Popis komunikacnich situaci a reflexi v praci se seniory
(v Galerii moderniho uméni v Hradci Kralové)

Martina Vitkova

Pribéhoveé studie — Popis komunikacnich situaci a reflexi v praci se senio-
ry v Galerii moderniho umeéni

Story Studies : Sessions for Seniors in Gallery of Modern Art. An Account
of Communication Situation and Reflection

Ptiblizné od roku 2001 pracuji s vefejnosti v Galerii moderniho umé-
ni, a tedy velmi casto se seniory a studenty stfednich a vysokych skol. To
jsou nejcastéjsi navstévnici jak komentovanych prohlidek, tak vernisazi.
Zatimco Skolni mladez piijde jen v minimélni mife z vlastni vile, je do ga-
lerie privedena a podle toho také prace s ni vypada, seniofi pfichdzeji sami
od sebe. V samotné praci s riznymi vékovymi skupinami neni témet Zadny
rozdil. Ano, mluvim pomaleji a vic nahlas. KdyZ je to technicky mozné,
pfipravim zidlicky a vic pouzivdme vytah. OsvédCilo se mi piistupovat
s maximalni energii a nasazenim, naslouchat naladé skupiny, a situace se
do té spravné podoby néjak ohne.

Do galerie ptichazeji seniofi bud’ v hodinach uréenych vetejnosti, tedy
jednotlivé, nebo v pfedem objednanych skupinach. Vyplati se spolupra-
covat s organizacemi, které svym klientim nabizeji pravidelné aktivity.

Jsou dva zakladni druhy seniorti v galerii. Ti prvni jsou takovy maly za-
zrak. Vypadaji jak z filma pro pamétniky, vZdy jednaji a mluvi napadné zdvo-
file a jiskfivou CeStinou. Muzi maji zpravidla latinské gymndzium a zeny leh-
ky komplex nedovzdélanosti, ktery ovSem neni na misté. Pro ty je uméni
a Kultura stejné prirozena jako dychani. VétSinou maji bohaté zivotni osudy
a vzdy me pouci. Ti druzi, vétSinou Cerstvejsi diichodci, jsou lidé jako my, ni-
jak zvlast’ se nelisi, Casto ani nepoznate, ze jsou na penzi. Cestu do galerie si
mezi mnoha zajmy hledaji jen stézi. Kdyz vSak piijdou, vraceji se.

Seniofi maji jednu velkou vyhodu oproti Skoldkiim, davaji oteviené
najevo zaujeti a pokud se jim vyklad libil, nestydi se pochvalit. UZ jenom
z toho diivodu se na tyto skupiny té§im, mam pak pocit, Ze je moje prace
platna a prospésna, coz po kazdé navstéve Skoly tvrdit nemohu. Ne vzdyc-
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jsou penzionované ulitelky, cozZ je vlastné logické. Mozna je to proto, Ze
jakoukoli skupinu uz od puberty dynamizuje muzska ptitomnost a v téhle
parté Zadni chlapi nebyvaji.

Galerie n¢kdy pisobi stroze, ptisn€, az snobsky, zvlast’ béhem spole-
¢enské udalosti vernisdze, coz je néco jako galerijni ples v opefe. Proto mé
vzdycky potési, kdyZ mé po uvodu ndvstévnici kontaktuji s postiehy
a otazkami. Ukazuje to na fakt, ze galerie je pro n¢ prijemné misto, Ze po-
slouchaji, kdyz mluvim a délaji si vlastni nazor na nové vystavena dila. Ze
se nenechavaji smést po lesklém povrchu udalosti.

Dodrzuji zasadu pouzivat malo cizich slov a oborového jazyka —
kdyZ uz, tak jen to, co bude i nadale dulezité a i to vzdy vysvétlim. Speci-
aln¢ u seniord jsem opatrna, pokud se téma umeéleckého dila dotyka stari
a smrti. Jsem jemn¢j$i, ale nevyhybam se tomu. Myslim, Ze je to téma,
které Casto feSi. I u mladych skupin obrazy dotykajici se smrti vétSinou
zvysi hladinu pozornosti. To jsou okamziky, kdy si navs§tévnik uvédomi,
Zze uméni neni jen samoucelné pohravani si s formou (k cemuz expozice
moderny mize nékdy svadét), ale ze uméni skuteCné feSi otdzky Zivota
a smrti. Ptdm se, co na obraze Jifiho Johna Noc (obr. 1) znamena motyl. Je
to velmi poeticky obraz, klidny a modry, pfestoze v sobé ukryva myslenku
na smrt. K vyznamu vzkiiSeni se dostaneme pies biologii a ikonografii.
Vzk¥iSeni samo je katarzi a proniknuti do symboliky je soucasti nasi vzdé-
lanosti a kvalitniho Zivota. Mackané papiry Adrieny Simotové s otiskem
téla milované bytosti chapou zeny velmi rychle (obr. 2). Staci se zminit o
vychladlém diillku na polstari a pak se neni co ptat, proc lide placou pred
obrazy. Také Milena Dopitova pfichdzi s tématem starnuti, které je v nasi
kultute tak trochu tabu, a nabizi moZznost mluvit o pohlceni aktivnim Zivo-
tem, o zdanlivém sobectvi praci a spéchem zaneprazdnéné generace. O kra-
se a plnosti prozivani bez ohledu na v¢k.

Snazim se mluvit 1 o problémech, které fesi mladé uméni, a pokud pfi-
stupuji ke skupiné oteviené, byva to i oteviené piijato. Podafilo se mi vy-
svétlit nadra na kuchynském stole objektu Markéty Koreckové (obr. 3 a 4),
pavouka v pisoaru Karla Neprase (obr. 5), Vystrel Venuse Michala Gabricla
1Jacka Rozparovace Milana Langera. Genderovou tematiku seniofi vnimaji
obvykle s lehkym nadhledem, pokud se tyka zenského vidéni svéta. Muzsky
gender, od Lhotéka k letadylkiim (obr. 6, 7 a 8), je spolehlivé pobavi. Proto-
ze seniof1 mivaji velmi dobré¢ vzdélani, téméf vzdy mé obohati. Stafi latinici
mi koriguji vyslovnost. Vedla jsem uz komentovanou prohlidku o land artu
ve vystavé Milose Sejna, kdy jedinou navstévnici byla GiZasné oteviena péta-
osmdesatiletd ddma. Na odchodu tekla: ,,Poucila jste me.*
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S opakované ptrichozimi skupinami seniori jsme se probirali meziva-
le¢nou abstrakei, coZ je velmi naro€né téma. Sledovali jsme vyvoj a trans-
formaci forem ve Ctyiech piibézich cerné a bilé Frantiska Kupky (obr.
9). Tam bylo mozné velmi ndzorné sledovat tviirce a jeho ptremysleni. Star-
§1 navstévnici maji nejradeji Krajiny a zatisi, klidna témata ze Zivota, ktery
je obklopuje. Jen vyjimecné pfichdzeji na vystavu, kterd je pro né prespftilis
soucasnd a tim padem trochu cizi. Idedlni jsou projekty, kde se misi staré,
stoleté a upln¢€ soucasné umeéni. Oni sice prijdou kvili Preislerovi a Slavic-
kovi, ale v balicku dostanou i to nejsoucasnéjsi, co hybe soudobou scénou.
Vzdy se mi vyplatilo otevien¢ mluvit, odpovidat na otdzky a nebyt formal-
ni. Nikoho neptesvédcuji, pouze nabizim sviij pohled a obc¢as pouziji jako
ptiklad svou vlastni komplikovanou cestu k néjakému uméleckému dilu
nebo problému. Pokud pfiznam vlastni nedovtipnost, pfedsudky a prehod-
noceni, svoje reparaty, vétsSinou je to ptinosem 1 pro posluchace.

Snazim se odhadnout skupinu. N&kteti se radi zapoji, jin¢ bych vypta-
vanim se zahanbila. VZdycky se snazim komunikovat se v§emi, aspon oci-
ma, aby nikdo neziistal pasivni, pokud sdm opravdu nechce. Vyhodou je, ze
vétSina se vraci a da se v praci pokracovat. Obcas se najde n¢kdo, kdo se
oteviené, byt’ velmi decentné zeptd, tieba zda byl Boudnik cvok. Pak ob-
vykle opadnou bariéry a ja mdm mnohem lepsi prostor pro vyjadieni toho,
¢eho by si na Boudnikové dile méli vSimnout (obr. 10). Neda se fict, Ze by
Zeny mély radéji klipky ze Zivota umélcti a muzi technické detaily, vSechny
zasko€i melancholicky sviidnik Preisler s hodinkami a va$ni pro fotbal.

Vyplati se také nebyt pfili§ dlouho v obecné roving, ale mluvit o kon-
krétnich vécech. Casto jsem piijemné piekvapena, kolik a jaké pocity
v navs$tévnicich konkrétni dila vyvoldvaji. Snazim se Ucastniky vernisazi
a komentovanych prohlidek bez ohledu na vék vzdy pobavit a poucit. Ko-
neckonctl, pravé kviili tomu ptichdzeji. Obcas se stane, zZe je mozné tuto za-
kladni rovinu presahnout. Pak se setkani v galerii stavaji i velmi osobni.
Casto pravé diky konfrontaéni povaze soucasného uméni vystieli néjaky
podivuhodny problém. Nedavno jsem mluvila o Jifim Davidovi na vystaveé
Autoportrét, jak zkousi, co vydrzi v pohledu na sebe sama (obr. 11). Ze
chce diky autoportrétim pochopit uméni jinych umélct, patrat v jejich tva-
fich. A Ze pfi pohledu do zrcadla, ¢i objektivu v posledni dob¢€ zaziva vnik-
nuti. Obc¢as se mu v odrazu nebo na fotografii objevi tvar zemielého otce,
kterd tam v mladi nebyvala. Na to velmi distingovana dama témét vyskocila,
chytila mne za ruku a tekla, Ze to se ji stava také, a vypravéla o svém otci,
ktery zemftel v tfiadevadesati. Posledni 1éta si nepamatoval nic ze Zivota, kte-
ry vedl po dobu, co ho ona znala. Ve svém vniméni zivota tedy nebyl Zenaty,
nemél déti a o své dcefi mluvil, jako o t€ hodné pani, ktera to tady vede. By-
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lo evidentni, Ze ma velky strach z dédicnosti a podobné anamnézy. Uz ten
fyzicky kontakt je néco, co neni v galerii béZné. NejspiS jsem byla prvni,
komu o tom fekla, pfesn¢ v okamziku, kdy ji to docvaklo. Takovéto interak-
ce probc¢hnou pouze v malych skupinach. Ve skupiné okolo 10 a vice lidi,
ktefi se navic navzajem neznaji, nikdy nedojde k ni¢emu osobnimu, natoz
k podobnému odhaleni. To je mozné pouze v opravdu malém spolecenstvi,
které se za tu hodinu mezi obrazy docela sblizi. Nechci tvrdit, Ze komento-
vand prohlidka je néco jako psychoterapeutické sezeni. Nicméné to, ze vyji-
mecné obrazy maji moc meénit a obohatit lidské vnimani svéta, je pravda.
A ja se snazim tuto moc prostiedi svym plisobenim podpofit. Protoze pova-
7uji d&jiny uméni za cestu k poznani, nevadi mi snimat tajemstvi z um¢-
leckych d€l. Ono tam stejné stale n¢jaké ztistdva. Navic mohu navstévniky
za tu kréatkou chvili spiSe jen pfivést na cestu, ukdzat jim moznosti, jak pfii-
stupovat k dilu, ¢eho si v§imat, s ¢im srovndvat. Vnimani a soustfedéna po-
zornost je jen na nich. Ja jim mohu jen trochu umést cesticku, stat se mos-
tem, po kterém n&ktefi ptejdou. Pokud zaZiji kouzlo necekan¢ho setkani,
pak vim, ze jsem je pfivedla na zajimavou stezku a Ze je nejspis jesté v gale-
rii uvidim.

Prilohy (na CD)

1. Jiri John : Noc, 1971, olej, platno © GMU HK
2. Adriena Simotova : Duse a télo, 1986, pastel, papir © GMU HK
3. Pohled do vystavy Kvalitni FeSeni, v popiedi Markéta Koreckova :
Table, 2005, dievo, ubrus; Karel Bartacek : Kolecko, 2003 kov, laminat
© GMU HK
4. Pohled do vystavy Kvalitni FeSeni, v poptedi plastiky Karla Bartacka;
Markéta Koreckova : Table, 2005, dievo, ubrus; v pozadi Jaroslav Ko-
1ések : Ayrton Senna, 2006, sklo a Pavel Doskocil : Akt sestupujici ze
schodt, 2005, plast, dievo, kov © GMU HK
5. Karel Nepra$ : Pavouk, 18992, litina, zelezo, kohoutky © Karolina
NepraSova
. Kamil Lhotak : Kresba k basnim Josefa HirSala, 1953 © GMU HK
. Jan Benedik : Otakarek fenyklovy, 2003, pastel, plast © Jan Benedik
. Jan Benedik : Stealth Pavi oko, 2003 pastel, plast © Jan Benedik
. FrantiSek Kupka : list z cyklu Ctyfi piibéhy bilé a Serné, 1926, dievo-
fez © GMU HK
10. Vladimir Boudnik : Signe (Rejnok), 1966, symetricka grafika, variace
na Rorschachovy testy © GMU HK
11. Jiri David : Autoportrét, 2006, barevna fotogratie © Jiti David

O 00 3 &N

14



:

-







S
™ lllllll.lqllllll-l‘
. E i = sy

A i dddddidiiiiis | = =

S E ST NS - - ————————










2 L P i

-

A D e













T T e
g, x L e TR R
P L k
i '_'l""'u hd

=1
i

o

e 11. '.-.h' k1
= o) g .-ﬁ% '

L

r . L ?‘
P i s e
11 -
& K

| AR

- "ET w! ..- .: :

AT L ET g o
My futd
-

s







Cesta k obrazu jako cesta ¢lovéka k ¢lovéku

Lenka Rozsivalova Matuskova

V prubéhu tri let se staly galerijni programy v jedné trideé soucasti tyden-
nich pracovnich planu déti a vizualni umeéni se stalo prostiedkem spojuji-
cim ruznorodou skupinu zZdaku s mnoha handikepy.

Three-year long teaching in a single class resulted in inclusion of art
gallery programs into weekly plan of the class. Visual art work overcame
cultural, social and other handicaps and lead to easier integration of
pupils with special educational needs.

V letech 2003-2005 jsem pusobila jako tfidni ucitelka na prvnim stup-
ni Zakladni Skoly Praha 4 — Chodov. Fenomén ,,sidlistni Skoly*, blizkost
azylového domu i ménici se demografické sloZeni obyvatel v CR obecné
ovlivnilo sloZeni ttidy.

Snaha vytvoftit prostiedi pfatelsky pfijimajici déti s jakymikoliv speci-
alnimi vzdé€lavacimi potfebami stavi uclitele pred nelehky ukol. Jediné
v klidné atmosféte, kde déti mohou zaZivat pocit uspéchu bez ohledu na
mozné kulturni, socialni nebo jiné handicapy, je vSak mozZné efektivni
vzdélavani. Neustadla prace se skupinou jako celkem, komunikacni hry
a rozvijeni socidlnich dovednosti uspésné rozsitil unik do prostoru vizual-
niho uméni. (1)

Prvnim seznamenim s praci v galerii byl pro zaky vstup do Ceského
muzea vytvarnych umeéni. K vystavam Krajinou duSe Antonina Hudecka
a Zima byly pfipraveny pracovni seSity (2) pro vlastni poznamky a vytvar-
nou praci déti. V programu se déti setkaly nejen s vystavenymi dily, ale
také s poezii a hudebnimi Gryvky umoziujicimi proniknout vice k zdmé-
rim autora, detailim dila a podobné. Kromé pracovnich sesith pro zaky
pedagog obdrzel navrh animacniho programu s texty a hudebnim doprovo-
dem a nabidku pokracujicich aktivit ve tfidé. Mimotadné piinosny byl se-
minaf pro ucitele objasiiujici vznik programi a vychodiska pro rozhodova-
ni k vytvoreni galerijniho programu. Cilem seminafe bylo naucit ucitele
samostatné¢ vytvofit program v galerii. Z nize jmenovanych autorli obou
programii plisobila Marie Fulkova také jako lektor nékterych vystav
v Galerii Chodovska tvrz. Blizkost této galerie umoznila pravidelné setka-
vani a vystavni prostory se tak staly vlastné ,,kabinetem ptes ulici®.
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Ve tieti tiidé si Zaci zalozili ,,galerijni seSit™, kam zapisovali a Crtali
své postiehy, poznatky a vlastni kresby. Napftiklad vystava Michala Kudé¢l-
ky odstartovala mnoho aktivit vychazejicich z pozndvani minulosti okoli.
Audience u kréle, ktera provazela prohlidku galerie, ptfivedla Zaky na mys-
lenku malovat vlastni Slechtické portréty, uspoiadat kralovskou hostinu,
svést bitvu o blizkou zficeninu a nésledné odnést ,,stopy svych predka
z této bitevni krajiny ve form¢& asamblazi. Vysledkem byla také fada zaji-
mavych textd (Pfibéh rytife), dramatizaci a vyroba Sperkd.

Skute¢nou vyzvou se stala Galerie Rudolfinum. Vystava Podivné nebe
byla ve své dobé prvnim velkym souborem soucasné ¢inské fotografie
v Evropé vlibec. Nebylo cilem objasnit détem kazdou ze stovek fotografii
odkazujicich na sloZzitou mystiku i politickou a kulturni minulost Ciny. Pro
vétsSinu Ctvrt'dkl §lo o prvni setkdni se soucasnym vizualnim uménim (vi-
deoinstalace, holografické obrazky...). Cas straveny v galerii byl naplnén
tajemstvim, téSenim, napétim, dobrodruzstvim — setmélé mistnosti a vypra-
véni o mytech divkou z obrazu (studentka pedf UK) plisobily strasidelné.
Kromé seznameni s dvéma myty u stylizovaného ¢ajového obtadu déti od-
halily fadu pro né fascinujicich témat (desitky fotografii rodin s jednim di-
tétem, dohodnuté svatby, maska v ¢inské kultute, nali¢eni muzi, reinkarna-
ce, atd.) Dotek vzdalené kultury jsme zavrsili liCenim déti barvami na obli-
¢ej (velky uspéch v metru).

Jesté ve Ctvrtém rocniku tfida navstivila vystavu Skéla v Rudolfinu.
Vedle originaléi nesmirné cennych obrazi Hudedka, Preissiga apod. z Ces-
kého muzea vytvarnych uméni tak mély déti moznost vidét opct objekty
vysoké hodnoty ovSem vytvotené z odpadnich materiala.

Krom¢ samotnych objektii déti zaujaly predevsim plakaty predzname-
navajici vystavu. FrantiSek Skéla v molitanovém obleku rozpoutal diskusi
o médiich, celebritich, osobnostech — vytvareli jsme vlastni reklamni pla-
katy. Jeden z rodi€ii pracujici v reklamni agentufe uspotradal pro déti dilnu
vénujici se praci s reklamou.

Velkou pozornost si ziskaly také deniky F. Skaly psané pii pési cesté
na grafické biendle v Benatkach. Tyto deniky piivedly déti na mySlenku
zalozit vlastni deniky. Nahradili jsme tedy galerijni seSity a deniky takeé
prevzaly ¢ast funkce tydennich planti a portfolii (Cast sebehodnoceni, do-
jmy, apod.)

Galerijni programy umoznily vratit se do prostoru vizualniho uméni
1 détem, které vzhledem ke krizi tvotivosti (3) toto uzemi zavrhly.
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Diky klubu Otevieny dialog bylo mozné do galerie Rudolfinum vstu-
povat neomezené. To je pro piipravu programu idealni. Kromé nabidky
pracovniho listu ma pedagog moZnost si vystavené objekty zazit, rozhod-
nout se, co z vystavy pro zaky predevsim vybere, kde asi se svym progra-
mem zac¢ne a kudy své zadky povede, kde si budou moci déti své postiehy
nejlépe samostatné zpracovat a kde se miize tiida sejit a diskutovat spolec-
n¢ nebo ve skupindch nad materialem. Galerie ma samoziejmé zdzemi lek-
torského oddéleni, které mize uciteli formou textlh nebo komentovanych
prohlidek poskytnout podrobné informace k diliim, autorovi, pojeti vystavy
atd.

V patém ro¢niku jsem déti seznamila s vystavou Alén Divis. Dobro-
druznd cesta tohoto umélce z vale¢né Patize vedla pfes samotku ve vézeni
Santé, koncentracni tdbory ve Francii, Maroku a Martiniku, az do utocisté
v New Yorku. Program jsme sdémi zah4jili vtmavé vstupni sini
s pusobivym portrétem autora a sbalenym omlacenym kufrem. Po samo-
statnych ivahach déti nad tim, jak na né€ plisobi zatim neznamy ¢loveék na
obraze, co ma asi sbaleno v kufru, jsem déti se zavdzanyma oc¢ima prevedla
do casti, kde projektor promital na zed jakysi naznak popraskané omitky
a DiviSovych vizi. Déti postupovaly s nabidkou aktivit na pracovnim listu
dal do galerie. Nékdo se vice zabyval pisobivou barevnou paletou malite
a ztvarnénymi hororovymi nebo nabozenskymi vyjevy. Jiny se spiSe zame-
fil na zkoumani romanové cesty malife. Nékdo vyuzil zmackany tmavy list
papiru a hledal v zlomech a struktuie vlastni pfedstavy. Spolecn¢ jsme se
sesli v mistnosti predstavujici nevydané DiviSovy ilustrace k sbirce Kytice
Karla Jaromira Erbena. Tyto ilustrace jsme srovnali s ilustracemi Jana Zr-
zavého. Divi§ u déti jednoznacné zvitézil. Jeho minimalistické vhledy do
baladické krajiny a rozkymadacené figury kostlivell déti nadchly a nékolik
dal$ich dnt pak Zaci travili prestavky cetbou balad.

Vznosnd budova galerie a svoboda uméleckého prostoru déti nadchla.
Potésilo je sdileni prostoru s dospélymi 1 respekt, ktery jim a jejich postie-
hiim dospéli vénovali. To vyvolalo rostouci posun v jejich chovani a roz-
hodné nebylo nutné je vyrazné upozoriiovat na spravné chovani. Automa-
ticky prevzali uméfeny pohyb, tiché domlouvani a podobné. MoZnost vyja-
diit se ocenily vzdy nov€ pfichdzejici déti, nebo déti s problémy
s komunikaci v ¢estin€é. Neéktera dodnes trvajici ptratelstvi vznikla v galerii.
Déti si najednou vSimly nékoho, kdo ve tfid€ zlstal schovany za u¢ebnici.

V patém rocniku byly jiz galerijni nebo muzejni programy spole¢né
s terénnimi expedicemi a divadly pravidelnym bodem tydenniho pléanu.
Jedna akce tydné se ukdzala jako idedlni, pfi vyS$Sim poctu jsme nestacili
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vSe zpracovat. Diky vstiicnosti galerii byl pro zédky vstup casto zdarma, ne-
bo za symbolickych deset korun a podobné, takze rodice tyto programy ne-
vnimali jako velkou investici. Jedinym cCasto probiranym problémem se
stala otazka, jestli se déti stihnou také ucit, kdyz jsou stdle mimo Skolu. Tu-
to obavu jsme fesili jak s rodici, tak s vedenim Skoly. NasStésti srovnavaci
testy s paralelni tfidou vzdy dopadly velmi dobfte, coz pfic¢itdm predevSim
vysoké motivovanosti zaki. Urovei ziskavanych dovednosti a znalosti byla
také dobte dolozitelna diky tydennim planim se sebehodnocenim a hodno-
cenim ucitele a portfoliim s pracovnimi listy a dalSimi materialy déti. (4)

Poznamky

1. napiiklad PALENCAROVA, J., SEBESTA K. Aktivni naslouchdni pri
vyucovani.

2.BLAHA, J., FULKOVA, M., OVCACKOVA, J. Pritvodce k vystavé Zima.
BLAHA, J., FULKOVA, M.,0VCACKOVA, J. Krajina barev a téni.

3. dale HLAVSA, J. Psychologické problémy vychovy k tvorivosti. Praha
SNP, 1981.

LOKSA, J., LOKSOVA, 1.: Pozornost, motivace, relaxace a tvoiivost
deti ve skole. Praha Portal, 1999.

4. vice naptiklad BADEGRUBER, B. Oteviené vyucovani ve 28 krocich.
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Vytvarné tvoreni déti predSkolniho véku v Galerii moderniho
uméni v Hradci Kralové

Klara Zarecka

V druhé poloviné roku 2008 rozsirila Galerie moderniho uméni v Hradci
Kralové svou cinnost o doprovodné programy ke krdatkodobym vystavam
a stalé expozici urcené detem predskolniho véku (3 — 6 let). Navazali jsme
na spoluprdci s materskymi centry z predchozich let a zacali pripravovat
dalsi typy edukativnich programut — programy pro déti z materskych skol
a sobotni programy spojené s vytvarnou dilnou urcené pro rodice s detmi.
Nasim cilem je formou hry a plnénim rozmanitych vytvarnych ukolu u ma-
lych navstévnikii rozvijet schopnost vaimat umélecka dila, priblizit jim svet
vytvarnych umélcit a predstavit galerii jako misto prijemného setkdvani.
V prispevku se zamerim na prezentaci konkrétnich vzdelavacich programii
— Krajina kolem nds, Velkd galerijni loupez a Udél sochare, které byly pFi-
praveny v souladu s Ramcovym vzdélavacim programem pro predskolni
vzdeldavani.

The article contains informations about new education programs designed
for per-school children in short-term exhibitions and prolonged exposition
of Gallery of Modern Art in Hradec Kralové. There are introduced two
types of programs — programs for kindergarden and for children with
parents. The work describes also three specific programs —The Landscape
round us, The Grand gallery cheat and The Lot of sculptor, which were
prepared in harmonize with RVP for pre — school education.

Cesta divaka za uménim neni vZzdy snadnd a pfima. Mnozi z nés po-
ttebuji privodce, ktery by jim pomohl oteviit oi a najit radost
z kouzelného svéta vytvarného uméni. V dnesni dob¢ je jiz existence gale-
rijniho pedagoga vetejnosti povazovana za neoddélitelnou a zdkladni st
organismu kazdého muzea a galerie. BéZnou se stava také snaha zptistupnit
umeélecké hodnoty nejmladsim divakam.

Ve druhé poloviné roku 2008 rozsifila Galerie moderniho uméni
v Hradci Kralové svou nabidku aktivit pro vetejnost o doprovodné progra-
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my pro déti predSkolniho véku — od 3 do 6 let. Jedna se o edukativni pro-
gramy uréené matetskym Skolam a vikendové programy pro rodice s détmi
provazejici stdlou expozici i kratkodobé vystavy. (Obr. 1. — 6.) Pfi jejich
piipravé jsme navézali na zkuSenosti ze spoluprace s matefskymi centry
z ptedchozich let.

Ve svém piispévku bych se rdda zaméfila na prezentaci tii konkrét-
nich programi — Krajina kolem nas, Velky galerijni podvod a Udgl socha-
e, které byly pfipraveny v souladu s R&mcovym vzdélavacim programem
pro predskolni vzdélavani.

Programy pro mateiské Skoly

Doba trvani doprovodného programu je 60 minut. Déti ve skuping
muiZe byt maximalné 30. V soucasné nabidce je pét doprovodnych progra-
mu — Krajina kolem nas, Svét kolem nds z balonu, Velky galerijni podvod,
Jaci jsme? — piib¢h Clovéka a program ke kratkodobé vystave. Nyni probi-
ha vystava d¢l Ladislava Zivra.

Krajina kolem nas
Druh programu: Doprovodny program ke stalé expozici
Popis programu:

Po pfivitani v galerii déti za pomoci skladanky zjisti, kterému vytvar-
nému dilu budou vénovat svoji pozornost. Nasledné jej vyhleda;ji
v expozici galerie. Lektor détem metodou fizené¢ho rozhovoru ptedstavi
zvoleny obraz, ktery zachycuje promény Ceské krajiny v prabéhu kalendar-
niho roku, dne a noci ¢i neptizn€ pocasi. Volba obrazu zavisi na ro¢nim
obdobi navstévy. (V. Radimsky — Krajina u Ttebse, F. Kavan — Na Vitan-
ci...atd.). Spolecné si povidaji o proménach krajiny a za pomoci karticek
s obrazky se blize sezndmi také s pojmem krajinomalba. Poslechem hudeb-
nich motivi z dila Antonia Vivaldiho Ctvero roénich obdobi a pfedtenim
Sonet, které skladatele patrné k napsani hudebniho dila inspirovaly, se pro-
zitek malych navstévnikl jesté prohloubi. Ve vytvarné dilné si pod vede-
nim galerijniho pedagoga vytvoii prisvitku s namétem vlastni krajiny zvo-
leného ro¢niho obdobi.
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Velky galerijni podvod
Druh programu: Doprovodny program ke stalé expozici
Popis programu:

Jedna se o program plny hadanek a hravych tkolti. Na zacatku se déti
od nestastného lektora dozvédi o ohroZeni galerijni sbirky. Diky anonym-
nimu dopisu zjisti, ze jeden velmi znamy zloc¢inec se chysta odcizit nékolik
naSich nejvzacnéjSich dél. Mame vSak par indicii, které ndm mohou pomo-
ci pfi patrani po obrazech, o které ma padélatel zajem. Prvnim tkolem je
porovnat kopii dila s origindlem a nalézt mezi nimi rozdily (B. Kubista —
Kavarna). V druhém ptipad¢é mali navstévnici dokoncuji kopii podle origi-
nalu jako omalovanku. Dal§im krokem je sezndmeni se s pojmem signatura
a jeji vyhledani jako detailu na obraze. Poslednim tkolem je nalézt kon-
krétni umélecké dilo podle umélecko-historického popisu ve svédecké vy-
povédi (A. Lamr — Cherubin). Za splnéné tkoly jsou détem odménou in-
formace o vzhledu pachatele, které ve vytvarné diln¢ vedou ke vzniku jeho
portrétu. Posléze jej identifikuji na policejnich fotografiich.

Vikendové programy spojené s vytvarnou dilnou pro rodice s détmi

Doba trvani programu je 120 minut. Déti ve skupiné miize byt maxi-
malné 15. Od fijna 2008 probehly doprovodné programy: FrantiSek Kupka
— Ctyii piibéhy..., Velky galerijni podvod, Autoportrét, Zatisi, Krajina ko-
lem nas a Udél sochate.

Udél sochare — Dokazete vdechnout nezivé hmoté zivot?

Druh programu: Sobotni doprovodny program ke stalé expozici
s vytvarnou dilnou

Popis programu:

Cilem programu bylo seznamit malé navstévniky se sochatskymi dily
znaSich sbirek. Tentokrat jsme zacali mensSi prochazkou po Velkém na-
mésti v Hradei Kralové a hledali sochatské vytvory, které vidame kazdy
den. V expozici galerie jsme si piedstavili sochaiské nacini a po precteni
popisu ateliéru sochafe Donatella od Lorenza Ghibertiho jsme porovnali
vzhled malifského a sochaiského ateliéru. Predstavili jsme si materialy,
z nichz sochafi tvofi. Hledali jsme ptiivodni inspiraci k praci Q. Kociana —
Udél umélce a reliéfu Poklad. Za pomoci rodiét a se zavazanyma o¢ima
mély déti moznost hmatem prozkoumat sochatsky portrét jejich oblibeného
malife a spisovatele Josefa Capka od V. Preclika. Po slovni formulaci toho,
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co zjistily, svou pfedstavu zaznamenaly na papir. Posléze obrazek konfron-
tovaly s realitou. Pfi praci ve vytvarné diln€ jsme se nechali inspirovat di-
lem E. Kmentové — Ruce a odlili si vlastni sddrovy reliéf krajiny détskych a
rodicovskych rukou. Poslednim bodem programu, ktery vyplnil Cas pfi
schnuti sadry, se stalo seznameni s pribéhem malé tanecnice od E. Degase
z let 1880/81 a jeji srovnani s baletkou K. Neprase v nasi expozici.

Hodnoceni:

Projekt je dosud na zacatku a tak je na celkové hodnoceni brzy. Rodi-
¢e s détmi se do galerie ale jiz pravidelné vraceji. Zajem ze strany matef-
skych Skol je pomérné velky. Galerijni pedagog se osobné setka s détmi
pouze pii praci v galerii. VEtSinou nema ptimou zpétnou vazbu, a tak je zde
nutna spoluprace s ucitelem a rodici.

Dé&ti byly po celou dobu trvani programil zaujaté a prace s nimi byla
potésenim. K vytvarnému uméni ptistoupily bez predsudkd.

Pro galerijniho pedagoga neni vzdy jednoduché pii piipravé dopro-
vodného programu respektovat autora, dilo a navstévnika. Zptisobi, jak 1ze
umeélecké dilo interpretovat, je mnoho a s ohledem na déti pfedskolniho
veéku se ur¢itému zjednoduSeni nevyhnete. Pfedskolni déti se dovedou sou-
sttedit krat$i dobu. Idealni je pfipravit program na 45 — 60 minut. U pro-
gramil pro rodicCe s détmi je vhodné udélat malou ptestavku. Typy vytvar-
nych aktivit je tfeba stiidat. Snazim se do ndpln¢ programii zakomponovat
ukoly, pfi nichz déti zapoji vSechny své smysly. Poslouchame hudbu, jindy
recitujeme, cvic¢ime, dotykame se, ochutnavame a vonime... Snazim se
s détmi pracovat hlavné formou hry a rozvijet jejich zazitky vlastni vytvar-
nou ¢innosti. Malé navstévniky vzdy potési ukoly typu sklddacka, omalo-
vanka, spojovacka, puzzle nebo vyhledavani detaili. Zatim se mi vzdy
osveédcilo pouziti ,,piibehu®, ktery je pro né pfirozenou a piitazlivou for-
mou poznavani svéta i namétu umeéleckého dila.

Cilem galerijnich programi je détem zprostiedkovat uméni hravou
formou piiméienou jejich veéku. Citim potfebu vést malé navstévniky
k citlivému vnimani uméleckych dél a k pfijimani individuality umélcova
vidéni svéta, pomoci jim chapat uméni jako vSudypiitomnou soucast Zivo-
ta. Za pomoci bezprostfedniho setkdvani s originaly v prostoru galerie bych
v nich rdda vzbudila zdjem o vytvarné uméni a také vychovala budouci
pravidelné navstévniky nasi galerie. Zaroven se snazim rodi¢im predstavit
galerii jako misto, kde 1ze kvalitné travit volny cas.
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Prilohy (na CD)

1. Déti z KMC Sedmikraska s rodi¢i v Galerii moderniho uméni v Hradci
Kralové.

2. Sobotni program pro rodice a déti — Krajina kolem nés.

3. Déti z MS Kamarad z Hradce Kralové pii tvofeni — Velky galerijni pod-
vod.

4. Ukazky prasvitek z programu Krajina kolem nas.

5. Déti z MS Kamarad z Hradce Kralové pii poslechu Ctvera ro¢nich dob
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6. Sobotni program pro rodi¢e s détmi — Udé&l sochafe.
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Animace Velkého namésti v Hradci Kralové

Barbora Snejdarova

Cilem galerijni animace Velkého nameésti v Hradci Kralové je poskytnout
Jjejimu ucastnikovi novy pohled na namésti a jeho okoli. Na méstsky prostor
je nahlizeno netradicné shora — z terasy nachdzejici se na streSe Galerie
moderniho uméni. Animace je zaloZena na okamziku prekvapeni. Lze ji po-
uzit jak samostatné, tak jako soucdst edukacnich programii, které se
vztahuji napriklad k prvni navsteve galerie. Je urcena pro vsechny vékové
kategorie.

Gallery animation of Large Square in Hradec Kralové

Intention of gallery animation of Large Square in Hradec Kralové is to
provide a new insight to the square and it's neighbourhood. It is
untradicional view on city area from above — from terrace at the roof of
Gallery of Modern Art. The principle of animation is a moment of surprise.
It can be used separately or as a part of education programs, for example
for the first visitation of gallery. It’s for all age groups.

Inspirace a teoreticka vychodiska

Okouzlil mé pohled na kralovéhradecké Velké namésti (obr. 1 a 2)
z terasy umisténé na stfe$e Galerie moderniho uméni. Ugastnikéim galerijni
animace jsem proto chtéla zprosttedkovat stejné ptijemny zazitek, ale také
jiny pohled na misto, které¢ kazdodennim kontaktem mozna zevsSednélo. Ci-
lem animace bylo odhalit skutenost. Ugastnici se pfitom na vlastni kizi
presvédcili, jak je dobré mit nadhled (a to doslova), protoze z nadhledu
(a s nadhledem) vidime mnohem vic véci. Jak staré véci nove, tak véci upl-
né nové. A mozna pochopime logickou vystavbu prostoru, protoze vidime
hranice (tedy stfechy) jednotlivych domi. Pfi pohledu zdola totiz vniméme
domy spiSe jako komplex neZ jako samostatné objekty, a tento dojem pod-
poruje i zamérnd vyskova a formalni jednota fasad.

Teoretické vychodisko animace jsem nasSla v estetice Skupiny 42, kte-
rd se zamétovala pravé na mésto a jeho periferii, tovarny, Spinavé ulice
a koufici kominy. Pravé kominy a antény tvofi spojovaci motivy této ani-
mace a estetiky Skupiny 42. Uryvek z jejiho manifestu poslouzil jako do-
provodné ¢teni k vyhledu na Siroké i1 blizké okoli Hradce Kralové. Za mani-
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fest slouzila esej ,,Svét, v némz Zijeme* a jejim autorem je Jindfich Chalu-
pecky, literarni a vytvarny kritik a teoretik Skupiny 42.

Jindfich Chalupecky napsal:

,, Umeéni objevuje skutecnost, vytvari skutecnost, odhaluje skutec-
matem, ale smyslem a zamerem uméni neni nic nez kazdodenni,
udesné a slavné drama clovéka a skutecnosti: drama zdhady ce-
lici zazraku. Nebude-li toho moderni uméni schopno, bude zby-
tecné.

Vyuziti animace Velkého namésti

Animace je urCena pro vSechny veékové kategorie, od predskolak,
Skolakti a studentli az po jejich rodiCe a prarodice. Jen u déti Skolou povin-
nych je tfeba davat pozor, aby neptelezly zabradli.

Je mnohostranné vyuzitelna, zaleZi pouze na jejim kontextovém za-
Clenéni. Lze ji pouZit jak samostatné, tteba jako odménu, tak jako soucést
edukacénich programt vztahujicich se k navstéveé galerie, pfedevSim k té
prvni. Dal§i moznosti jejiho uplatnéni je zaclenéni do Skolniho vyukového
programu o Hradci Kralové: studenti pochopi logickou vystavbu prostoru
namesti, protoze si uvédomi hranice jednotlivych domi, ziskaji orientaci
v okoli, uvidi, kde co je, mohou hledat, kterym smérem je jejich Skola, na-
drazi, také misto jejich bydlisté, mohou si ve vztahu k prostoru znamého
meésta ukazovat 1 svétové strany a urCovat, kterym smérem se jede do Pra-
hy a kde lezi Krkonoge. Skolni vyukovy program Ize pojmout také jako vy-
tvarné-teoreticky celek o vyuce architektonickych prvki, naptiklad typt
sttech, vikyii a oken ve vztahu k jednotlivym etapam stavebniho vyvoje
mésta. Malym détem miizeme na terase vypravét piibéh o kominikovi, kte-
ry nikdy nevstoupil na zem, protoZe Zije pouze ve svété sttech a komind.
Jako pomiicku miizeme pouZzit papirova kukatka, coz by v détech posililo
prozitek z vyhledu. Poté by nésledovala tvlir¢i dilna, kde by déti kreslily
nebo malovaly stiechy, kominy a samoziejmé kominika. Nebo jim mizeme
vypravét piibeéh o objeveni nové ¢asti svéta, kterou pravé vidi pred sebou
a kterou samoziejm¢e musi zakreslit do pfipravené slepé mapky. Ta by méla
obsahovat vSechny vizualné zajimavé objekty, naptiklad neobvykly komin,
sttechu, sklopenou nebo Spicatou, tvar mraki, polohu slunce na obloze. Ci-
lem takto sméfované animace je pfiblizit détem prostiedi, ve kterém vyris-
taji, a seznamit je s jednou z mnoha tvari architektury. V tématice mohou
studenti pokracovat v rdmci Skolni vyuky mimo galerii.
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Etuda — klicova ¢ast animace

Etuda jakoZto kliCova Cast animace probéhla na terase umisténé na
stteSe Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové v podvecernich hodinach
dne 10. listopadu 2008. Etuda probihala tak, ze jsem nicnetuSici studenty —
spoluzaky z fakulty — ptivedla bez ptedchozich informaci na terasu galerie.
Stale jsem nefekla nic k tomu, co se bude dit, protoze jsem v té chvili jaky-
koli komentatr povazovala za ruSivy prvek. VSichni se totiz okamzité zacali
kochat vyhledem. Poté, co se dostatecn¢ vynadivali na krasy svéta, jsem
jim kratce pohovoftila o potfebnosti nadhledu, o existenci dalsi ¢asti svéta
nad tou nasi, vSedni, a také jsem mluvila o souvislosti pohledu, ktery terasa
poskytuje, se Skupinou 42. Etudu jsem zakoncila cititem Jindficha Chalu-
peckého. Skutecny prabeh etudy se tedy shodoval s predpokladanou reakci
studentil, pouze jsem byla piekvapena jejich opravdu velikym zaujetim pro
vyhled a orientaci ve méste.

Po realizaci etudy nésledovala jeji reflexe a reakce na ni byly jedno-
znacn¢ kladné. Etuda byla oznaCovana jako poetickd a velmi piijemna.
O celé animaci studenti mluvili jako o pfijemném piekvapeni, protoze ni-
kdo nevédél, kam je skrze vSechna patra galerie vedu. Velkou roli sehral
moment piekvapeni a nasledujici zazitek ho jesté posilil. A opravdu nikdo
pry necekal, Ze se v galerii nebudeme vénovat vystavenym uméleckym di-
lam.

Pracovni list jsem pfi etud€ nepouzila, coz byl z mé strany maly expe-
riment, zda animace bude fungovat i bez n¢j. Absenci pracovniho listu v§ak
kompenzoval silny zazitek. Pokud bych méla pro tuto animaci n¢jaky pra-
covni list vytvofit, pak bych sahla spiSe po malém formatu, naptiklad ve
formé prouzku, a to z ¢isté praktickych divodi — na terase to potadné fou-
kalo. Na ném by byly jedna, nejvyse dvé véty smefované spiSe jako podnét
k divani a hledani (naptiklad: Kterym smérem bydli§? Najdes budovu na-
drazi?) nebo prvni véta Chalupeckého stati: ,, Uméni objevuje skutecnost,
vytvari skutecnost, odhaluje skutecnost, ten svét, v némz Zijeme, a nds, kteri
Zijeme. “ Po skonCeni animace by ,,pracovni list* mohl slouzit alesponl jako
hmotna pfipominka zazitku.

Prilohy (na CD)
1. Pohled na Velké namésti z terasy galerie (foto: archiv autorky)
2. Vyhled na stiechy okolnich domii (foto: archiv autorky)
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VSe v jednom: Metafora kultury jako textu
a jeho intertextova povaha

Marie Fulkova

Text je soucasti mezinarodniho projektu Images and Identity: Improving
Citizenship Education through Digital Art, LLP Erasmus, Comenius,
142345 - LLP — 1 -2008 — 1 — UK - COMENIUS - CMP

Tato studie je zaloZena na dlouhodobém vyzkumu divackych pristupii
k soucasnému umeéni v kontextu vytvarné vychovy. Vizuadlni dilo a jeho vy-
znam jsou vytvareny jako soucast kulturniho prostoru, kultura sama pak,
v souladu se zdkladnimi axiomy kulturdlnich/vizualnich studii, je chapana
jako rizomaticky, nehierarchicky, prostorovy hypertext, ktery je vytvaren
v procesu praxe 0znacovani.

All in One: the Metaphor of the Culture as a Text and its Inherent Inter-
textual Qualities

This paper is based on longitudinal research of young people spectatorship
of contemporary art in the context of art education. The visual artefact and
its meaning is being constructed as a part of cultural space while the cultu-
re itself, in accordance with the main axioms of cultural/visual studies, is
understood as a rhizomatic, non-hierarchical, spatial hypertext which is
being processed through signifying practices.

Nejrozsitenéj$i predstavou mezi lidmi, obec vytvarnych pedagogii ne-
vyjimaje, je predstava kultury jako vydéleného, diskursivné ohrani¢eného
souboru materialnich a duchovnich hodnot. Odtud pochézeji znamé kon-
cepty jako kulturni politika, dédictvi, poklady néarodni kultury, ndrodni
umélci, prezentace stdtu na vystavach kultury, podpora kulturnich aktivit
narodnostnich mensin; odtud pochdazeji 1 kulturni instituce, muzea, galerie,
kulturni centra, koncertni saly, divadla, knihovny..., které si vSechny stézu-
Ji na nizkou navstévnost a nedostatec¢né financovani.

Zajisté zde nikdo nechce prohlasovat, Ze kulturni dédictvi je nepotieb-
na vete$ — ale chceme spise poukazat na to, ze kulturni dédictvi a vSechny
ostatni, jen namatkou vybrané kategorie, jsou socialnimi konstrukty zrovna

31



tak proménlivymi jako kultura sama a pojem hodnoty, jeZ je v nich zako-
dovén, je vZzdy a znovu vyjednavan a vytvaren v kazdé situaci, v kazdém
sebebanalnéj$im socialnim aktu, v kazdém politickém a ekonomickém roz-
hodnuti.

Jak vSichni dobie vime, takto izce vymezend a pojata kultura se do-
stava do paradoxni a nezavidénihodné pozice: je s ni strategicky zachazeno
jako s matérii mékké substance, s niz si kazdy muaze délat, co chce. Na jed-
né stran¢ je halasné prohlasovéana za duchovni nezbytnost a zivotni nutnost,
z davodu politicko-taktickych je obdafovana fadou podivuhodnych funkei,
z nichZ zminim, ze své zkuSenosti z terénu ,,kulturnich poradt pro Skoly*
napfi. funkci terapeutickou a preventivni proti nezddoucim projevim nekul-
tivovanych a jinak nepfizptisobivych jedinct, na stran¢ druhé je pfedmétem
sporti 0 penize ze statniho rozpoctu i z jinych, u nas chudic¢kych, zdrojt.

Tim se znovu, jako uz tolikrat, dostdvame na pldu plisobeni ,tiché
dohody* se statnimi a lidovymi pfedstavami toho, co kultura je a co neni.
Dubuffetiv ,kulturni sbor* je institucionalizovanym navrhovatelem a vy-
konavatelem kulturni politiky, kterou redukuje na onu tzv. vysokou kultu-
ru, kterd je uzce spjata se siti stitem podporovanych instituci, je zavisla na
grantovém ¢i dotacnim systému a kterd se u nds rok od roku htife vyrovna-
va s nedostatkem financi. V fadé piipadi se mizeme diivodné domnivat, Ze
takto pojata kultura je mnohym lidem, a mozn4, Ze 1 vykonavateliim kul-
turni politiky samotnym, v podstaté dost lhostejna a ze pravé odtud pochazi
ponékud pejorativni nadech lidového vyrazu ,,chodit na kulturu®.

Kdo a kam chodi ,,na kulturu* a jaky druh kultury ma na mysli?

Zminény Jean Dubuffet v textu, symptomaticky nazvaném Dusiva
kultura, fika ironicky a provokativné: ,,Hybnou silou kultury je jednak idea
hodnoty a za druhé idea uchovani. Abychom s kulturou, ktera tu zufi uz ce-
14 tisicileti, skoncovali, budeme muset nejdiiv znicit predstavu, o niz se
opira, totiz ptedstavu hodnoty, ktera je pfisuzovana umeélecké produkei. (...)
Poslanim kulturniho sboru je ptisuzovat umélecké produkci hodnotu. Prave
z této vysady, z této moci, plyne jeho nesmirnd pycha, ktera tolik lidi pfi-
vadi do jeho fad. Kulturni sbor ziskdva pozici kulturnich odhadcii; na jejich
hodnoceni bude zaviset rozdéleni prestize a ziskd.“ (Dubuffet 1998: 29.
panacek).

Kdo se nachazi v pozici kulturniho sboru? Dubuffet nckolikrat
s opovrzenim zminuje ,,profesory*; cesta vede piimo do kulturnich a vzd¢-
lavacich instituci. Patii do kulturniho sboru ministr kultury, radni pro kultu-
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ru, president, primator mésta, Komora architektti ¢i docent? Ptipad utedni-
ka, ktery rozhoduje o financovani kulturniho provozu a vefejné se ptizna
k nezdjmu o svéfeny odbor, je dostateCné¢ znam z neddvné doby... A co
pani u¢itelka? Ze by v tom byla zcela nevinné? Analyza diskursivniho pole
umeéni a vzdélavani (Fulkova 2008) nam ukazuje Skolu (a samoziejmé 1 ga-
lerii) jako instituce statem financované, plnici statni zakazku, instituce
s polem plsobnosti v ur¢itém ramci, nikoliv zcela prostém ideologie — ba
pravé naopak. Soucasny ekonomicky neo liberalismus je taktovkou, jiz se
da tidit cely svét, nejen kulturni provoz. Vytvarna vychova — jako Skolni
predmét 1 jako specializovany univerzitni program studia — se dostava do
prekérni situace. Nechce-li se stat predmétem vydélujicim kulturu jako izo-
lovany fragment, zahrnujici pouze vytvarné uméni (vytvarnou kulturu), po-
ptipadé trochu designu a nékteré artefakty vzeslé z oblasti folklornich zvy-
ki, potfebuje chapat a myslet kulturu jako celek. Toto prohlasSeni, jak vSak
dale uvidime, obsahuje ponékud nebezpecny prvek, komplikujici Zivot vy-
ucujicim 1 jejich zakiim, protoZe mame najednou Siré mote, v némz kultu-
rou je vSe. Nabizi se jednoduché feSeni v podob¢ ukdznéni tohoto vzpurné-
ho pole kultury — rozparcelujme jej, vyzna¢me uzemi, sefad'me jej do ta-
bulky, vytvofme seznamy renomovanych jmen... Ale kdo by to mél udélat
a podle jakych pravidel, kdyz navic uz vime, Ze to n¢jak nefunguje?

Realita socialni praxe nés vyvadi z klidu: ,, Obvykla prace obrazu, kte-
ry ilustruje a vety, ktera komentuje, se v ére elektronické komunikace roz-
padla do podobnosti — do zlovéstného a paradoxniho opakovani, pohané-
ného rychlosti, v niz se svet véci vzdava porozumeéni znakiim “, komentuje
situaci teoretik vizualni kultury David Rodowick (Rodowick 2001: 69).

Co si maji pocit vyucujici, kteti a které maji sviij predmét zaloZeny na
setkani jak s tradi¢né pfisouzenym vytvarnym umeénim, tak s Zitou vizuali-
tou vSedniho dne? ,,Svét k nam nepristupuje ukaznené v serazenych tabul-
kach a prehledech, ale vali se na nas ve vindach a proudech. Nam pak ne-
zbyvd, nez najit si vlastni cestu a zpiisob orientace. Neni to nic divného —
delame to bezné kazdy den. (...)", snaZi se v uvodu najit feSeni autorky
ucebnice vytvarné vychovy z 90. let a nachazeji — snad — jediné vychodis-
ko: zménu mySlenkového ramce, dosud v oboru uplatiiovaného (Fulkova,
Novotna, 1999).

Hleddme takové modely kultury, které by umoziiovaly opustit ,,mys-
leni v diagramu® a opustit predstavu kultury 1 obsahti vytvarné vychovy ¢i
kulturniho vzd€lavani redukované (byt v dobrém timyslu) na piehledné ta-
xonomie. Tyto teoretické modely, odkazujici historicky az k 18. stoleti
a postupné k vyvojové, psychologizujici a humanistické tradici ve vytvarné
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pedagogice (Ctéte bez jakychkoliv pejorativnich konotaci) jsou, jak argu-
mentuje fada autori s odkazem na rekoncepce ve filosofii a v mysleni hu-
manitnich véd (Atkinson 2006, Fulkova, Straker, Jaros 2004, Wilson 2003,
Tavin 2003, 2005, Dalton 2001), podloZeny skrytym rastrem, strukturuji-
cim mysleni kultury v binarnich opozicich, v centralizujicim uspotadani
nebo v hierarchizovanych vrstvach. V umeélecké sféte pak odpovidaji tradi-
ci umélecké kreativity a expresivity, tradici déleni kultury na vysokou (elit-
ni, hodnotnou, tézko dostupnou) a nizkou (popularni, spotiebni a levnou),
tradici uméleckych center a periferii.

S vlivy, které s sebou v poslednich pfinejmensim dvaceti letech nesou
interdisciplinarni tendence v humanitnich védach, se kontext pro pouzivani
pojmu kultura vyrazné rozsifuje i ve vytvarné¢ vychové. Do vytvarné vy-
chovy, a to jak do jeji teorie, tak do jeji praxe, vstupuji inspirujici vlivy fi-
losofického a sociologického mysleni 20. stoleti, vlivy kulturni antropolo-
gie, kulturdlnich a vizuélnich studii, gender studii, abychom jmenovali jen
nckteré, a to vSe v kontextu poststrukturalistickych ptistupt, teorii jazyka,
vizualni sémiotiky a soucasnych neurovéd, ovliviiujici ,,Cteni* vizudlné ob-
razné¢ho znaku jako pohyblivého textu, proménlivych kontextd a jeho soci-
alnich a komunikac¢nich funkei. (1)

M¢énici se paradigma piirodnich véd 1 véd o ¢lovéku a jeho prostiedi
pfinasi postupné od konce 40. let a po valce od konce 60. let nové inspira-
ce, vedouci predev§im k zadjmu o studium toho, co je mozno pozorovat jako
pohyblivé, proménlivé a vztahové. Navic, inspirovana povale¢nou etnogra-
fii, objevuje se predstava ,reality* jako artefaktu aktivné vytvareného pro-
sttednictvim systémi znakid, tedy jen prostiednictvim oznacovani
v ur¢itych symbolickych systémech; zrodila se nova metodologie, tzv. ob-
rat k jazyku, pln€ rozvinuta v 80. letech, ktera v letech 90. prechazi v obrat
k vizualité, tedy ke studiu nikoliv pouze verbalnich systéml komunikace,
ale ke zvySenému zajmu o vizualni symbolické systémy — odtud pochazi
1 stanoveni novych otadzek a vyzkumnych oblasti, jez daly v 90. letech ve
Velké Britanii a vzapéti v USA podnét k vzniku novych disciplin, jako jsou
napf. tzv. kulturalni a vizuélni studia. (2)

V tomto stru¢né nacrtnutém kontextu vznikaji predstavy kultury, které
se snazi postihnout Iépe jeji komplexitu a nestalost: jsou to napi. autopoie-
tické, sebeorganizujici a in-formujici se socialni systémy, jak je propraco-
vava od 80. let napt. Niklas Luhman (Luhman 2002), od konce 60. let an-
tropologické systémy z hlediska strukturalistick¢ho pojeti inspirovaného
lingvistikou u Clauda Léviho-Strausse nebo kulturni antropologie Clifforda
Geertze, pro niz je charakteristické chapani kultury jako specifického textu
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¢1 jako systému symbolll fenomenologické povahy. To ndm ddva moZnost
interpretovat vyznam téchto symbold, a tak dojit az ke kulturnim vzorcim,
které determinuji chovani, ovladané vyznamem. Tyto vzorce maji dvoji ne-
oddélitelnou povahu: slouzi jako modely pro lidské chovani a zaroven jsou
samotnymi modely lidského chovani — ,,davaji socidlni a psychologické re-
alit¢ vyznam, to znamena objektivni konceptualni formu, jak tim, Ze se
podle ni utvaieji, tak tim, Ze ji pretvareji podle sebe.” (Geertz 2000: 110).
V diskursu nasi discipliny, mdm na mysli vytvarnou vychovu, jsou dobie
znamy 1 prace Pierra Bourdieua, Ernsta Cassirera a dalSich badateld. (3)
Nové se na scéné od 40. let objevuje mysleni strukturalisty Jacquesa Laca-
na, jehoz psychoanalytické dilo navazuje na Freudovo uceni a vyznamné
a inspirativn¢ jej posouva k poloham, bez nichz se kulturélni studia, teorie
vizuality ¢i gender studies dnes neobejdou. (4)

Zasadni vyznam pro metodologii mySleni v humanitnich disciplindich ma
zajisté mimotradné dilo Michela Foucaulta, jeZ obraci pozornost ke studiu
diskursu (5) a jeho strategii, ke studiu moci a technologii ovladani a politi-
ky. Jeho kritickym studiim, jez nas metodologicky inspirovaly k ur€itym
pohlediim na oblast vytvarné vychovy v kontextu uméni a vzd€lavani, se
dostatecné vénujeme jinde (Fulkova 2008).

Dalsi vyznamné inspirace ptichazeji z lingvistiky a z literarni védy:
jsou to rana dila Rolanda Barthesa, ktery v Mytologiich uz na konci 50. let
vypracovava inspirativni systém sémiotické analyzy kuturnich jevl a jejich
funkci; kultura je zde chépana jako specificky text, a jako takova je také
»Citelna™ v socialnich kontextech (Barthes, 2004), a Jacquesa Derrida, jez
v souladu se strukturalistickym postuldtem, Ze jazyk negeneruje vyznamy
odkazem k nezavisle existujicim objektiim, predklada v roce 1968 radikalni
koncepci, jejiz usttedni kategorii je différance, jez je v tomto novém pojeti
kombinaci ,,diference a odkladu®; vyznam jako aktivni tvorba vSech lidi,
ktefi se na kultufe podileji, vznikd na zdklad¢ diferenci v ramci tetézce
oznacujicich. Nemize byt tedy nikdy nalezen jako plvodni, ani uzavien,
ani dokoncen. Zde se otvira prostor pro diraz na rtiznost a hovotime-li
o kultufe jako o celku, pak mame na mysli riznorodost diferenci, které vy-
tvaii proménlivou celistvost, nikoli hierarchizované pole, z néhoz vydélime
pro vytvarnou vychovu pouze jednu ¢ast kultury, které ptisoudime hodnotu
(Fulkova 2008: 78-98).

Pozdgji, v roce 2001 se J. Derrida v rozhovorech s Elizabeth Roudi-
nesco vraci k pojmu différance a definuje jej takto: ,,Différance vyvstava,
jakmile je zde zivy tvor, jakmile je zde stopa, a to diky i navzdory limitam,
o nichz se ta nejsilné;si filosoficka ¢i kulturni tradice domnivala, ze je mi-
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7e rozpoznat mezi »Clovékem« a »zvitetem«. (...) Différance kromé toho
neni n&jakou distinkci, esenci nebo opozici, nybrZz pohybem rozmistovani
(espacement), »stavanim-se-prostorem, jez je vlastni ¢asu, a »stavanim-
se-Casemy, jeZ je vlastni prostoru, odkazem k jinakosti, k heterogenité, kte-
rd neni primarn¢ opozi¢ni. Odtud jistd inskripce tajného, které neni identic-
k¢, jakozto difféerance. (...) Zdlraznuji, Ze différance neni opozici, dokonce
ani opozici dialektickou: je urcitou reafirmaci stejného, ekonomii stejného
v jeho vztahu k jinému, aniz by bylo k jeji existenci nutné ji ustalovat ¢i fi-
xovat do n¢jaké distinkce nebo do systému dudlnich opozic.” (Derrida,
Roudinesco 2003: 34-36). Zjednodusené¢ mtizeme shrnout, ze takto jsou de-
finovany zékladni axiomy kulturdlnich studii, nyni akademické discipliny
se silnou pozici v programech studia na univerzitach i uméleckych skolach.
Neni snad, v souvislosti se zkuSenosti z praxe s médii, reklamou, filmem
a vizualnim uménim, s détmi, studenty a s vlastni pozici v kultufe, pohfichu
popularni, tento kriticky pohled kulturdlnich studii metodologicky ptinosny
1 pro kulturni vzdélavani?

Text, chdpany barthesovskou nebo derridovskou optikou je prostorem
ustavovani, vznikani a zanikdni vyznamu, je prostorem praxi oznacovani;
vSe, co zahrnujeme do oblasti tvorby vyznamil ve znakovych systémech
(zvuky, obrazy, mdda, televizni porady, filmova tvorba, reklama, pop-
music, atd.) jsou kulturnimi texty, které jsou vytvareny, a mohou byt analy-
zovany v konkrétnim kontextu, zptlisoby jejich vytvaieni jsou dekonstruo-
vany a zdanlivé neproblematické ptirozené vyznamy se ukazuji jako kul-
turni konvence, ba dokonce jako nastroje kulturniho ovladani (Bourdieu
1998, 2000, Meyrowitz 2006). Text je metaforou kultury, ktera poukazuje
k prostorovosti (zde se opét dostdvame k Foucaultovi, napt. Foulcault
2003), ale k prostorovosti nikoliv nehybné, fixujici, naopak k prostorovosti
pohyblivé, nestabilni, propojitelné. Vyznam je vysledkem ,,intertextuality*
(Kristeva 2008, Paatela Nieminen 2008, Helnwein, Nedoma 2008, Fulkova
2008b), kdy nejde jen o pouhé ,,citace* textl v jinych textech, ale o vztahy
mezi vyznamovymi uzly, které se v pohyblivém diskursivnim prostoru vy-
notfuji vzdy tam, kde se objevuje potieba realizace tohoto vyznamu. Vy-
znam je, jak jsem zminili shora, vzdy provazan se socialni praxi a vzdy ne-
stabilni.

Vizudlni kultura, jak pojem pro vytvarnou vychovu rozpracovali
teoretici jako napt. Brent Wilson (Wilson 2003), Paul Duncum (Duncum
2000) nebo Kevin Tavin (Tavin 2003, 2005), je modelem navzajem pro-
stupnych prostorti, fluktuujicich v neustdlém pohybu bez konkrétniho
a pevného sttedu. Napt. Wilson se odvolava na deleuzovsky pojem ,,rizom*
(Deleuze, Guattari 2005), kdy metafora ,,oddenku® nahrazuje metaforu
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LHStromu® a vytvaii tak myslenkovy model ,,nomadského®, otevien¢ho, he-
terogenniho, nehierarchizovaného prostoru, ktery umoziiuje zmény a pro-
mény. Pojem ,rizom* se objevuje poprvé v tvodni kapitole knihy fran-
couzskych filosofii Gillese Deleuze a Felixe Guattariho, Tisice plosSin (ka-
pitalismus a schizofrenie), publikované poprvé v roce 1987, kterd sama se
stava svou strukturou, jez opousti linearitu, centralizovanost textu 1 mysleni
a stava se hypertextem, modelem rizomatického prostoru, prostorem ,.tisice
ploSin®, jez reprezentuji neustdlé plynuti moznosti, energii a dynamiku
»intenzit“. Podle autor mize byt ,rizomati¢nost* ptiblizné charakterizo-
vana tfemi principy (citovano z anglického piekladu) a je metaforou vSech
druhtt komplexnich nehierarchickych systémi:

,, Principle of connection and heterogenity: Any point of a rhizome can be
connected to anything other, and must be. This is very different from the
tree or root, which plots a point, fixes an order. “

A rhizom ceaslesly establishes connections between semiotic chains,
organizations of power, and circumstances relative to the arts, sciences,
and social struggles. A semiotic chain is like a tuber agglomerating very
diverse acts, not only linguistic, but also perceptive, mimetic, gestural, and
cognitive.

., Principle of Multiplicity: Multiplicities are rhizomatic and expose
arborescent pseudomultiplicities for what they are. There is no unity to
serve as a pivot in the object or to divide in the subject. There is not even
the unity to abort in the object or ,,return“ in the subject. A multiplicity has
neither subject nor object, only determinations, magnitudes, and
dimensions thet cannot increase in number without the multiplicity
changing in nature (The laws of combination therefore increase in number
as the multiplicity grows.)

Principle of asignifying rupture: against the oversignifying breaks
separating structures or cuting accross a single structure. A rhizome may

be broken, shattered at a given spot, but it will start up again on one of its
old lines, or on new lines. ““ (Deleuze, Guattari, 1987: 7-9)
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Paradigmatem rizomatické povahy vizualni kultury je pro Wilsona
metafora travy, jejiZ podloZzi nema pevnych ohraniceni a je tvotreno pidou,
vybézky, oddenky, propletenymi a zkiiZenymi koteny. Wilson tedy charak-
terizuje vizualni kulturu jako komplexni systémy artefakti, instituci, osob-
nich identit, mysleni, etiky, moralky, politiky, jejich vzajemné plsobeni
atd., z nichZ neni mozno uméni vyd¢lit jako samostatnou a autonomni jed-
notku, a tu pak vyu€ovat v n¢jakém urcitém, stabilnim modelu diagramu.
(6) Vizualni kultura nyni zaujima vyrazné misto jak ve vyctu interdiscipli-
narnich teoretickych disciplin véd o ¢lovéku a spolecnosti, véetné vytvarné
pedagogiky, tak v samé zivotni praxi jako prostiedi, které nas obklopuje
a které si vytvafime. TéZko se miizeme vyhnout jejim projeviim a u¢inkiim,
jestlize jsme sami jejimi ucastniky. Neznamena to vSe pro vytvarnou peda-
gogiku vyzvu k pfijeti jiného uhlu pohledu na kulturu, nez jak ji obvykle
chapeme?

Definovat jednoznacné a zjednoduSené obsah vytvarné vychovy je zti-
zen¢é do nemoznosti — jediné, co miZzeme ud¢lat, je snazit se pronikat pod-
rosty kultury naptic a v riznych smérech.

O to huafe se definuje 1 tzv. ,,pedagogical content knowledge®, tedy
,didakticka znalost obsahu®, klicova kategorie aktualnich vyzkumu obecné
pedagogiky, které se nyni orientuji pravé na obsahy vyucovani (Janik a kol.
2007). Snad by 1 pro tyto vyzkumy mohla byt prave oblast kulturniho vzdé-
lavani a jeji chapani kulturniho prostoru ve vyse naznacenych intencich in-
spiraci. Vyucovani 1 evaluace ve vytvarné vychove, potazmo v kulturni
edukaci, musi byt chapany vyhradné jako dynamické procesy a tyto proce-
sy a jejich vlastnosti jako jsou napt. rizné intenzity a singularity musime
chépat jako participacni, a pro dynamizaci téchto moznosti a jejich vysled-
ky musime hledat a budovat nove kritické slovniky, jiné diskursy, jiné vyu-
covaci modely a vposledku 1 jiné systémy vzdélavani. To je, bohuzel,
v ptikrém rozporu s obecnymi trendy, jimZ se nevyhnou ani programy uni-
verzitniho studia ucitelstvi a jinych humanitnich disciplin, a jez se projevuji
pozadavky na instantni a zkracené vzdélavani, které je navrhovano spise ve
formé ,,Skoleni (v€etné¢ metod a néstroji vzdélavani) a postihuje negativné
prave ty discipliny a pfedméty, které vyzaduji komplexitu zabéru, soustie-
déné hledani, komparativni a kritické metody mySleni, propojenost s praxi
a pripadné dobré technologické zazemi typu online otevienych, vyukovych
tvlr¢ich systémil (Raudensky 2007, Fuglik 2008).
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Ptesto vSechny tyto spory a pojmoslovné pohyby znamenaji, Ze inter-
disciplinarni mysleni okupuje nyni 1 oblasti diive stfezené diskursivnimi
hranicemi danych disciplin. Programy vizualnich studii a kulturalnich stu-
dii, jejichz nedilnou soucasti jsou od pocatku studia komunikacnich médii
a soucasnych Spi¢kovych technologii a jejich mista a plisobeni ve spolec-
nostech, studium globalizovanych komunikacnich socialnich prostort, jsou
propracované a jiz jedno desetileti testované na zahrani¢nich pracovistich,
v urcité, skromnéjs$i podob€ 1 na vybranych vysokoskolskych katedrach
a uméleckych Skolach u nas. Urcité, nesmélé vlivy mizeme vysledovat
1 v programech studia ucitelstvi vytvarné vychovy, ve zménach metodolo-
gie 1 dikce vyzkumt ditéte jako tvlrce a jako divaka, zdsadnim krokem ke
zméné paradigmatu pak jsou kurikuldrni dokumenty RVP Oblast uméni
a kultura pro ZS a gymnazia.

Vystoupit z vlastni kultury nelze, ale jeji projevy lze kriticky studovat
v praxi kazdodennich Cinnosti. Lze se naucit uvazovat o vlastni situovanos-
ti a identité z perspektivy diference (derridovské différance), jez odkazuje
k jinakosti, nestejnosti, nepodobnosti, rozdiliim, mnohosti. Cely Zivot se
stavat identitou — procesem, ktery je neustdlym ,,odkladem* jediného ¢i
pevného vyznamu, nomadskou identitou. Snad to je dobré vychodisko pro
emancipaci od pohodlnych myslenkovych pohovek nabizenych na kazdém
rohu.

Ptilohou tohoto textu (obr. 1, 2 a 3) jsou ukazky z edukacniho pro-
gramu k vystaveé rakouského malite Gottfrieda Helnweina, jehoz bravurni
hyperrealistické malby jsou plny citaci a odkazii na klasickéd dila maliiska
a na dobové fotografie, dotykajici se bolestné a neptijemné rakouské ulohy
v d¢jinadch Evropy. Hlavnim tématem tohoto tviirce je vSak trpici dite, dité
vydané vSanc, které vystupuje na obrazech v fad¢ situaci a v fad¢é kultur-
nich stereotypil, zakryvajicich pod rouSkou nevinnosti a adorace krutou
realitu: zboznovane¢ dité, andilek, je ve skutenosti podrobovano tézko uve-
fitelnému natlaku a nasili; to je situace, ktera se ani po odhaleni hrtiz valky
a ideologické masSinérie, jez ji zpusobila, v zasadé nezmeénila — nasili se
odehrava za zavienymi dveimi, v sousedstvi a kdekoliv na svéte. ,, MozZna
je to defekt, ale od nejranéjsiho détstvi jsem kolem sebe stale videél ndasili
a jeho dusledek: strach“, tika G. Helnwein v rozhovoru s kuratorem vysta-
vy, Petrem Nedomou. ,, PFrimo jsem sal vSechny informace o holokaustu,
Vietnamu, Chile, Svaté inkvizici a honech na carodéjnice, které jsem doka-
zal ziskat. Nikdy jsem nemohl pochopit, jak to, zZe se po celé déjiny lidstva
projevuje chut’ pusobit maximalni bolest ostatnim, predevsim bezbrannym.
Je také podivuhodné, jakou kreativitu pritom lide vyvijeji. Jak muze nékdo
pocitovat k détem a zviratiim néco jiného nez lasku a obdiv? Videl jsem fo-
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tografie ze soudniho lékarstvi, na kterych byly deti umucené k smrti viast-
nimi rodici, coz vitbec neni pohled, po jakéem by se vam dobie spalo.
V Nemecku musely rocné projit takovym utrpenim tisice deti, nez smeély do
nebe. A to byl duvod, proc jsem zacal malovat, estetika pro mé nebyla pr-
votni motivaci.*“ (...) ,,Myslim, Ze kaZda spolecnost ma umeni, jaké si za-
slouzi. Zadny umélec neni autarkni, do urcitého stupné bude kazdy umélec
tim nebo onim zpiisobem reagovat na fenomeény své doby.‘ Pracovni listy
(obr. pt. 4) mély zvlastni zadani ze strany galerie: co s malymi détmi, které
zabloudi s rodic¢i na tuto drasajici vystavu? Nezdalo se nam, ze by obvyklé
omalovanky pro ukraceni chvile, které 1ze obcas najit v kulturnich institu-
cich, mély byt adekvatnim pedagogickym feSenim bez jakékoliv reflexe.
Rozhodli jsme se soubézné oslovit rodi¢e a spoléhat na to, ze budou ochot-
ni s détmi pracovat. Listy maji vZdy dvé strany, uréené k ,,bandlnimu® vy-
barvovani: jedna strana (détskd) reprezentuje obvyklé kulturni klisé na té-
ma dité a andé@l, druha strana (rodicovskd) reflektuje, dekonstruuje citované
kulturni texty od bible az po trestni zakonik, sleduje genealogii urcitych za-
zitych stereotypil. Jedna strana je ,,nevinnost a pfirozenost®, ,,vSe pro dité*,
druhd strana odhaluje ideologie, spolecenské klima, zatahuje do hry...
mnohdy do velmi neptijemné hry, tykajici se osobn¢ divaka jako milujiciho
rodice a dobrého ob¢ana. Reakce od rodici nemame, jen jedna matka shle-
dala listy pfiliS§ narocnymi. V soucasné dob¢ testujeme listy v jednom
z détskych stacionari.

Listy, pokud jiZ nejsou na strankach Galerie Rudolfinum vyvéSeny
v archivu, Ize vyzadat u vedouciho lektorského oddé€leni, pana Mgr. Maria-
na Plisky. Kontakt najdete na webu galerie pod Doprovodnymi porady, od-
dil Edukace.

Poznamky

1. Viz zakladni kurikuldrni dokumenty RVP, oblast Uméni a kultura a dale
napf. prufezové téma medialni vychova, dostupné z www.vuppraha.cz, dale
doporu¢ujeme Revue Labyrint, kterd jiz 1éta sleduje aktudlni déni
v oblasti uméni a poskytuje preklady stézejnich textli teorii vizualniho
1 slovesného uméni a filosofie.

2. Termin ,,visual culture* se v odborné literatufe poprvé objevil jiz v roce 1969
v knize Caleba Gattegna Towards a Visual Culture: Educating through
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Television, a to v souvislosti s optimistickymi vyhledy na vzdé¢lavaci
moznosti televize. Povaha ,,vidéni* obrazu byla v této publikaci jesté
pfedstavena jako neproblematickd, univerzalni a rychla percepce, ktera
na rozdil od komplikované, nejednoznacné verbalni vyuky bude umoz-
novat pifimocaré a efektivni metody sdélovani informaci a uceni se ,,0b-
razem®.

. Prace francouzského antropologa Lévi-Strausse, vzeslé z pobytu u bra-
zilskych indianskych spoleCenstvi, interdisciplinarné propojuji napf.
saussurovskou lingvistiku, teorii informaci, logiku tfid, teorii her. Na
rozdil od Geertze reprezentuje Lévi-Strauss strukturalisticky pfistup:
z konkrétnich obrazii vytvari pojmova schémata a hledd univerzalni
smysl ¢i zakladni strukturu jako model spole¢nosti. Sociologie Pierra
Bourdieua pfinasi a rozpracovava nové pojmy, jako je socidlni prostor,
socialni pole, symbolicka dominance, habitus, Zivotni styl a ekonomicky,
kulturni, socialni a symbolicky kapital. Bourdieuova sociologie je antie-
sencialistickd — to, co vypada jako pfirozena ¢i socidlni danost, je vy-
sledkem nekonecného procesu ustavovani, strategickych presunt a legi-
timizovani moci v socidlnim prostoru, v némz se nachazeji jeho aktéfi.

. Zasadni Lacanovy spisy nebyly dosud pro ¢eské Ctenaie pielozeny — dii-
vodem jsou potize s dédickymi pravy a nesmirné naroky na piekladatel-
ské zvladnuti slozitého, obrazného jazykového stylu spletitych textt
a neustalych promén teoretického aparatu, které provadél sdm autor.
Kromé nepocetné obce Ctenditi z fad psychoanalytikli nemaji u nas kri-
tickou odezvu u Ctendii pravé z oblasti kulturnich a vizualnich studii;
jsou obklopeny aurou tajemna, nekritického obdivu ¢i odmitani. Prvnim
adekvatnim sezndmenim s Lacanem a vztahem jeho dila k Freudovi a ke
kontextu kultury je monografie Josefa Fulky Psychoanalyza a francouz-
ské mySleni, viz Literatura.

. Diskurs je chapan jako tad, konstitutivni prostor vyznamu, v némz je vy-
tvafena realita socialni praxe, at’ uz se jedna o ustavovani identit, socialni
status, vztahy mezi lidmi, specifické prozivani nebo zptsob chépani své-
ta.

Analyza diskursu je tedy v téchto souvislostech teorii historické a socio-
kulturni determinace sémantickych procesti a je ndstrojem, jak zjistit in-
stitucionalni a ideologické zakotveni urcitych socialnich praktik a kul-
turnich vzorct, které determinuji chovani, ovladané vyznamem.

. Takové uvazovani je zékladnim konceptem a prostorovym modelem pro
obé& ucebnice Vytvarné vychovy pro Zakladni skolu a viceleté gymndzi-
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um, ro¢niky 6.-7. a 8.- 9. zroku 1997 a 1999, autorii Fulkova, M. a kol.
a Fulkova, M., Novotna, M. Dale viz Literatura.
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Gottfried Helnwein: VzktiSeni ditéte, 1997

Kombinovana technika (olej a akryl na platn¢), 160 x 150 cm

Sbirka Martin Muller, San Francisco

Galerie Rudolfinum, Angels Sleeping, 12. 6. — 31. 8. 2008, kurator Petr
Nedoma

© Gottfried Helnwein

© Galerie Rudolfinum

. Gottfried Helnwein: Bez ndzvu (Hrlzy valky 2), 2007

Kombinovana technika (olej a akryl na platn¢), 194 x 317 cm

S laskavym svolenim Modernism Gallery, San Francisco

Galerie Rudolfinum, Angels Sleeping, 12. 6. — 31. 8. 2008, kurator Petr
Nedoma

© Gottfried Helnwein

© Galerie Rudolfinum

. Gottfried Helnwein: Heydrich hloub4 nad Golemovou dcerou, 2008

Kombinovana technika (olej a akryl na platn¢), 203 x 168,7 cm

Sbirka autora, Irsko

Galerie Rudolfinum, Angels Sleeping, 12. 6. — 31. 8. 2008, kurator Petr
Nedoma

© Gottfried Helnwein

© Galerie Rudolfinum
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GOTTFRIED HELNWEIN - ANGELS SLEEPING / SPiCi ANDELE

Pracovni listy pro déti a rodice
Galerie Rudolfinum 12/6 - 31/8 2008

Vazeni rodice, milé déti,
vitame vas na vystavé rakouského malife Gottfrieda Helnweina. Tyto listy jsou uréeny k dotvoreni b€hem pobytu
v galerii - v mistnosti s katalogy je pracovni koutek pro déti, kde najdete i jednoduché vytvarné materialy.

Strana A rozvadi urcité téma do podoby klisé, které vétsSinova kulturni produkce obvykle nabizi ,k pouziti,

Strana B toto kli§é narusuje a zpochybnuje, pfipadné odkazuje i na inspirujici literarni texty, s nimiz jsou Helnweinovy
vizualni texty vyznamové provazany.

Jsme si védomi, Ze Zadny obraz, dokonce ani jednoducha détska omalovanka, neni nevinny. Neni totiz nevinnych o¢i,
které se ,jen tak“ divaji. S kazdym obrazem prichazi mysleni a prozZivani. Kazdy obraz nese zjevné nebo také lplné
skryté poselstvi.

I nase ,veselé omalovanky* jsou zpravou, ktera reaguje na prizracny svét Gottfrieda Helnweina. Je tfeba davat pozor,
»,c0 davame détem na hrani*, aby se jednoho dne

oblibeny Mysak nezménil v monstrum
plastova hracka ve funkcni zbran
mazlic¢ek v mucednika

Barbina v anorekticku

andilek v tyrana...

Nebo obracené?

Doporucujeme, abyste v rozhovorech a v tvorbé pokracovali s détmi i doma, po navstévé vystavy. Myslenkové a kulturni
stereotypy je tfeba prekracovat a schopnosti soucitu se musime ugcit.

Gottfried Helnwein: ,Lidé se neobavaji mého obrazu, obavaji se svych vlastnich predstav. Mé dilo mluvi oteviené o tom,
Ze v podvédomi téch, ktefi se na né divaji, uz existuje.”

(Citovano z textu katalogu vystavy 2008)

Koncepce Listl: Marie Fulkova, KVV PedF UK Praha.
Grafické zpracovani: Divus
© Galerie Rudolfinum
© Gottfried Helnwein
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ANDEL V TOBE
Andél v tobé
se tési z tvého
svétla
place nad tvou temnotou
Z jeho kridel Sumi
slova lasky
basné laskani
Strezi
tvou cestu
Mysli na svj krok

jeho pamétliv

LIDE
Stale jsou to
lidé

Vsak vis

Jejich srdce

je mala hvézda

ktera

ozaruje zemi

Basné Rose Auslanderové, ze sbirky Mésto ze slunce a snéhu. Magické kameny. Sou¢asna rakouska lyrika.
PreloZil Josef Suchy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1993. ;
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s

Ve jménu andéla 4 |¥

Co umi andél? Jak vypada? Kde andélé ziji?
O kom rikame, Ze je andél?



,Ja jsem Gabriel, ktery stoji pred Bohem; byl jsem poslan, abych k tobé promluvil a oznamil ti tuto radostnou zvést.
Hle, onémis a nepromluvis aZ do dne, kdy se to stane, ponévadz jsi neuvéril mym sloviim, ktera se svym ¢asem naplni.“
(Z knihy Jana Sokola Cteni z bible, Ceska biblicka spoleénost, 1996. Str. 179)

Andél, okfidleny posel boh, prostfednik mezi nebem a zemi. Je spojovan s nevinnosti a Cistotou. Je bytosti androgynni,
bezpohlavni, dokonalou. Ochrance, strazce, andél trestajici, andél - vtéleni Boha, dité - andél, Zena - andél.
Atributy: Barva - bila, ¢ervena, modra, Zluta

Kridla - jeden i vice par

Lilie, raze

Me¢, kniha
Inspirujte se na vystavé: Kdo je u Helnweina Spicim andélem? Porovnejte zasadni posun kontextu ve vztahu ke
kulturnimu klisé, v némz je figura ,andél“ obvykle predstavovana.
Prectéte si text katalogu k vystavé.
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Dité - nevinnost sama, déti - naSe nadéje a budoucnost, pro déti véény mir a lasku, vSe pro dité. Velké metafory,
jimiz Zijeme, porovnejte s citaci z Upominek Karoliny Svétlé: ,A jak kruté, nerozumné a surové byvaly déti pfi kazdém
sebemensim prestupku, pfi chybach jediné tim vychovanim zpozdilym a nesvédomitym u nich vyvinutych, trestany. (...)
Beze vSeho ohledu na jejich stud a cest!”

Dité ve valce, opusténé dité, mrtvé dité, tyrané dité, pracujici dité, dité - obét.

Jiné metafory: tykaji se nas a nasich déti nebo jen téch, o kterych ¢teme, slySime a které jsou daleko?

Porovnejte dale: ,Tvrdé a necitlivé zachazeni s ditétem, jeho biti a tyrani (dalsi fyzické tresty,

napfiklad omezeni svobody, omezeni pohybu, tresty pokorujici diistojnost ditéte, v nichZ byvali hlavné otcové
vynalézavi), vefejnou moc nezajimalo, pokud probihalo v tzv. slusné rodiné. Vznikajici moderni pedagogika sice varovala
pred nadmérnymi fyzickymi tresty, predevsim odmitala biti déti do hlavy, po kterém ,zhloupély*, mezi verejnost vSak
tyto zasady valné nepronikly. Stopy fyzického nasili nebyly pokazdé viditelné (...) navic panovalo presvédceni, Ze rodina
je sice zaklad obce, tedy statu, nicméné predstavuje vysostné privatni sféru. Uplna rodina pinici své funkce (citova
funkce sem oficialné nepatfila) byla tedy v poradku.“

,Pouze takovy trest, ktery ditéti zptsobil ujmu na zdravi (¢i dokonce smrt), byl podle zakoniku z roku (?)* trestnym
cinem. Doslo-li ke zranéni ditéte poprvé, spokojil se soud s domluvou a pokutou, podruhé uz mohl dité rodi¢tim odebrat
a umistit na jejich naklad u péstouna ¢i v ustavu.“

(Ze sociologické studie Mileny Lenderové a Karla Rydla Radostné détstvi? Dité v Cechach devatenactého stoleti.
Paseka, 2006. Str. 290)

* Tipnéte si rok
Porovnejte v kontextu soucasnych verejnych debat o fyzickych trestech, o systému péce o opusténé déti, vasich
zkusenosti i nazord na tyto otazky...

Inspirujte se na vystavé: Jak a v jakych situacich se nachazi u Helnweina dité? Porovnejte zasadni posun kontextu ve
vztahu ke kulturnimu klisé, v némz je figura ,ditéte“ obvykle predstavovana.

*KIi¢ k otazce: Zakonik z roku 1811
Ctéte: Elfriede Jelinek: Laénost. Praha: Odeon, 2006

Elfriede Jelinek: Pianistka. Praha: Odeon, 2004
Aviezer Tucker: O détské obéti / On Paedocide. Votobia, 1996

Plynova maska Mickey mouse vznikla v kooperaci Walt Disney Company
.y Army’s Chemical Warfare Museum at Fort McClellan, Alabama
3 B/ rodice (Army )



MASKOVANI

Masku Mysaka na listu 4B dotvorte a vybarvéte. Doma podlepte tvrdym papirem. Vystfihnéte, pripevnéte k ni gumicku nebo
tycku po strané. MuZete si hrat: Kdo je hodny a kdo zly? Kdy jsem hodny/hodna a kdy jsem zly/zla? Kdy rodice/dospéli fikaji,
Ze zlobim? Pro¢ to fikaji?

Podle ¢eho se pozna hodny ¢lovék, jak se pozna Clovék zly? Zamyslete se nad tim s dospélymi. Povidejte si o tom.

DOBRE KOUZLO
Do krabice uloZim obrazky, na nichZ budou nakreslené nebo napsané moje Spatné vlastnosti, co mé trapi, ¢eho se bojim.
Krabici zavfu, pevné zavazu provazkem, schovam a nebo ji zni¢im.

o jeho barvou
S

e

4 A / rodice i déti






Projekty zamérené na kulturné historickou vychovu
realizované zaky Zakladni Skoly Kostelni nam.
Moravska Trebova v Priimyslovém muzeu Mladéjov

Vlastimil Novak

Prezentace praktickych zkuSenosti z realizace vychovné vzdelavacich pro-
jektu vychazejicich z nepovinného prurezového tématu Vychova k vztahu ke
kulturné historickému dédictvi. Projekty realizované Zdkladni Skolou Kos-
telni nam., Moravska Trebova a Prumyslovym muzeem Mladeéjov jsou za-
méreny na prirodu, krajinu, historickou techniku, industrialni pamatky
a jejich vzajemné vztahy. Cinnosti v projektu jsou obzvldst zaméreny na es-
teticky prozitek a rozvoj tvorivosti, dotykaji se tematickych planii rady vyu-
covacich predmetii, hlavne vytvarné vychovy, déjepisu, prirodopisu, zemeé-
pisu a ceského jazyka. Projekty si kladou za cil formovat pozitivni vztah Za-
kii k regionu, rozvijet jejich estetické a tvorivé mysleni, prohlubovat a sys-
tematizovat ziskané znalosti a dovednosti. Projekty pod ndzvem , Mezi
prazci mladéjovské uzkokolejky “ se realizuji v kombinované formeé — hlavni
casti je nekolikadenni pobyt v aredlu priimyslového muzea, na néjz navazu-
Jji c¢innosti v ramci bézné Skolni vyuky a domaci pripravy zakii. Jejich vy-
sledkem jsou instalace vystav vizualnich dél, sborniky teoretickych vystupii.
Uspéch projektii dokladd neobycejny piinos spoluprdce $koly a pamétové
instituce pri vychové déti, vyznam a Siroké moznosti projektového vyucova-
ni ve vytvarné vychove a dalSich predmétech.

Cultural - historical education Basic School Kostelni nameésti, Moravska
Tiebova in cooperation with Industrial Museum Mladéjov

Basic School Kostelni namésti, Moravska Trebova has organised
educational projects in cooperation with Industrial Museum Mladéjov
since 2006. Projects are flowing from cultural educational heritage.
Industrial Museum Mladéjov (10 km distance from Moravska Trebova) is
found in area of former factory where have been produced fireproof
materials and where the clay from the local mineds was processed till
1991. Museum is focused on building, agricultural and mining
technologies. Our common projects are focused on industrial culture. Basic
School Kostelni Namésti is participating on a main project “Between the
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sleepers of narrow track of Mladejov ™. The project is intended for students
of 8 th grades and includes artwork education, history, biology, Czech
language and physics. The main goals of this project are:

To intensify the knowledge of history of technology and history of
region. (Pupils learn about the history of industrial part of the region,
about the mining of fireclay and about the operation of industrial plant)

The developing of estetical feelings and creativity. Pupils will learn,
that all subjects are beautiful as an artwork.

The developing of cooperation between pupils. They learn to work in
groups.

The main part of the project is a four day stay of pupils in area of the

Industrial Museum Mladéjov, when they learn about the museum and the
narrow track, they learn about the history of the factory. They speak with
personal observers, they draw pictures and make statues from the old
sleepers, and they also write the historical dramas about the life and work
in factory.
The outcome of the project is a happening where people can see all art
products made by pupils;, pupils play their dramas and guide visitors in
Museum. Back at school pupils work on memorial volume. Regarding to
enthusiasm and a quality of pupils work, we hope that the projects will
stimulate pupil’s patriotism and respect to craft and technical skills of
their grandfathers. And also to develop their estetical feeling, what can be
a great contribution for their future lifes.

V letech 2006 — 2008 Katedra dé¢jin a didaktiky déjepisu Pedagogické
fakulty UK v Praze metodicky pfipravila nepovinné prifezové téma Vy-
chova ke vztahu ke kulturng historickému dédictvi.' Do $ir§iho tymu pfi-
pravujiciho obsah tohoto tématu se zapojila 1 Zakladni §kola Kostelni nam.
v Moravské Tiebové, diky ¢emuz se rozvinula dlouhodoba a nadmiru plod-
na spoluprace mezi Skolou a Primyslovym muzeem Mlad¢jov, jez na vzni-
ku tématu také participovalo. Spole¢né tyto organizace piipravuji a realizu-
ji aktivity napliujici zdméry Vychovy ke vztahu ke kulturné historickému
dédictvi.” Predevsim pozitivné pasobit na moralni a hodnotovy Zebtitek

Prifezové téma vzniklo v rdmei projektu ESF CZ.04.1.03-3.1.15.2/0073 Metodika pro implementaci
Vychovy ke vztahu ke kulturné historickému dédictvi do skolnich vzdélavacich programti zakladnich
kol a viceletych gymnazii.

Vice o prlfezovém tématu v knize: Parkan, FrantiSek a kol.: Vychova ke vztahu ke kulturné
historickému dédictvi Metodicka piirucka. 1. vyd. Praha 2008
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déti, vzbudit v nich lasku ke svému regionu a historickym tradicim, otevfit
jim cestu k pochopeni kulturné historickych hodnot a souvislosti kraje

rrrrr

Jako nejvice ptihodna k dosazeni téchto cili se jevi projektova vycho-
va, kterd mé diky své neformalné tviirci atmosféie nejvice moznosti nena-
silného a intenzivniho plisobeni na pozitivni dusevni rozvoj ditcte.

Idealni je, pokud vychovné vzdé€lavaci projekty orientované na kulturné
historickou vychovu vychazeji z odkazi daného regionu, reflektuji jeho po-
tteby, fenomény, tradice a moznosti, dotykaji se vyznamnych, pro danou
komunitu klicovych, historickych jevi a lokalit. Prozaicky také musi re-
spektovat moznosti organizatora a cilovych skupin, 1 kdyz, jak doklada pfi-
klad moravskotifebovské zdkladni Skoly a mladéjovského muzea, nepostra-
da-li projekt nadseni a zapal aktér, moznosti projektové vychovy jsou té-
méf neomezené a nepiekonatelnych prekazek minimum.

Zakladni Skola Kostelni namésti v Moravské Tiebové je jednou ze tii
Skol ve mésté poskytujicich uplné zakladni vzd€lani. Se svymi 340 Zaky
v 15 tfidach patii mezi stfedné velké Skoly se sloZzenim Z4ki nijak nevybo-
Cujicim z republikového pruméru, at uz se intelektudlnich schopnosti, ¢i
socialniho postaveni tyce. Hlavni snahou edukac¢ni ¢innosti Skoly je vybavit
zaky dovednostmi nezbytnymi k plnohodnotnému a smysluplnému Zivotu
v soucasném svéte a spolecnosti. Mezi zdkladni cile Skolniho vzd€lavaciho
programu patii vedeni 74kl k tymové praci, vzdjemné pomoci, soundlezi-
tosti a respektu. Diraz je pti tom kladen na komunikaci, kooperaci a praci
s informacemi.

Primyslové muzeum Mladé&jov sidli v aredlu byvalé tovarny na vyro-
bu ohnivzdornych materidlti v Mladéjové (vzdaleném cca 10 km od Mo-
ravské Ttiebové). Tovarna zpracovavala lupek vytéZzeny v nedalekych do-
lech na Hrebecském hibetu. Surovina se do zavodu dovazela po uzkoroz-
chodné primyslové drazce. TéZba zde probihala od roku 1862 do ukonceni
vyroby v roce 1991.

Od poloviny 90. let se areal postupné pretvaii na primyslové muzeum
s expozicemi zemédélské, stavebni a dilni techniky. Trat’ se vyuziva pro
vyletni vlaky tazené historickymi parnimi a dieselovymi lokomotivami
z muzejnich sbirek.

Diky zaméfeni muzea se spole¢né projekty zabyvaji dvéma oblastmi:
fenoménem industridlni kultury a ptirodou, ktera je kolem muzea obzvlast
podmaniva a na malém prostoru nabizi celou skdlu biotopti od viceméné

47



piirozenych bukovych lest, pfes zemédélsky vyuzivanou krajinu az po ru-
mistni lokality.

Spoluprace skoly a muzea se rozviji v nékolika akcich béhem celého
roku, stéZejnim vystupem je projekt ,,Mezi prazci mladéjovskeé uzkokolej-
ky* realizovany s zdky osmych ro¢nikt, ktery se poprvé konal ve Skolnim
roce 2007/2008, a diky své uspesnosti se zatadil mezi stalé, kazdoro¢né po-
tadané akce.’

Mladé&jovské projekty jsou zaméfeny hlavné na tvofivou ¢innost zakt
(at’ uz vytvarnou ¢i literarné-dramatickou). Vychazi se pfitom z premisy, zZe
kli¢ovym zakladem kulturné historické vychovy je prave esteticky prozitek.
Sugestivni atmosféra, kterou rozlehly aredl primyslového muzea a jeho
okoli oplyva, je vice nez vhodnym prostfedim pro vzkli¢eni silnych ne-
vSednich z&zitkli motivujicich k hlub§imu poznéni, odkryvani novych roz-
mérl okolniho svéta, jeho na prvni pohled skrytych kras a podnécujicich
citovou zainteresovanost.

Samotna tvorba vSak neni jedinou aktivitou, projektové ¢innosti Gz-
ce navazuji i1 na tematické plany dé&jepisu, pfirodopisu, ¢eského jazyka,
fyziky, informatiky a dalSich. Tento §ir§i zabér a do jisté miry tésné vaz-
ba na Skolni vyuku jsou dulezitym aspektem pro relevantnost projektu,
aby se z n¢j nestala hra bez hlub§iho vyznamu, ale byl chapan jako inte-
gralni soucast rozvijeni dovednosti déti. Zvlast' pro néktera témata je
prumyslové muzeum situované uprostied pfirody mnohem ptinosnéjsi,
nez teoretické vyukové programy — primyslova revoluce, rozvoj védy a
techniky, parni stroj, flora regionu, nerosty a horniny... N&které ucivo
tak projekt pomiize osvétlit, jiné fadné prohloubit a zafixovat. Neopo-
menutelné jsou také Siroké moznosti pro systematizaci dekontextualizo-
vanych védomosti zaki, hledani souvislosti mezi nimi.

Aktivity v mlad&jovském projektu jsou voleny tak, aby co nejlépe vy-
hovovaly GspéSnému splnéni stanovenych zakladnich cila:

e Prohloubeni védomosti o historii techniky (Zak si uvédomi, Ze nejen
velmi staré pamatky maji historickou hodnotu a zaslouzi si ochranu;
gické zrucnosti soudobych tvlrcea, ale stejné hodnotné a piinosné pro
pochopeni déjinného vyvoje jsou i industridlni pamatky s vepsanymi
osudy mnoha délnikt a femeslnikl, ktetfi s nimi spojili své zivoty,
vyznamnym dokumentem doby mohou byt 1 relativné mladé obyce;j-
né predméty ryze praktického ucelu). Prohloubeni védomosti o regi-

3 Autory projektu jsou Mgr. Vlastimil Novak ze zakladni $koly a Ing. Petr Sykora z primyslového muzea.
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onu (Zak pozna jednu z méné znamych stranek historie kraje = té¢Zbu
nerostnych surovin a vyznam, jez piinasi; seznadmi se s provozem
prumyslového zavodu a vlivem primyslové vyroby na okoli; ze-
vrubné pozné jeho ptirodu).

e Rozvijeni estetického citéni a tvoiivosti, pozorovacich schopnosti —
vniméni ptirody; technickych pamatek (zadk se nauc¢i vnimat celek
a detail; pochopi, ze na kazdy ptfedmét (artefakt i naturfakt) lze po-
hlizet jako na umélecké dilo — kazda véc v sobé skryva sochu, este-
tickou hodnotu, kazda véc v sob¢ skryva ptibeh).

e Rozvijeni spoluprice mezi zaky (Zak se nauci u€inné pracovat ve
skuping, pochopi, Ze jediné ve smysluplné kooperaci je mozné do-
séhnout jakéhokoliv vyty¢eného ukolu).

e Prohlubovani klicovych kompetenci obsazenych ve vychovné vzdé-
lavaci strategii Skolniho vzdé€ladvaciho planu (vyhledavani a tiidéni
informaci, nalézani souvislosti mezi ziskanymi poznatky, uceni se
zodpovédnému pfistupu k praci, kultivovani projevu v pisemné
i mluvené forme, rozpoznavani a planovani feseni problému, naslou-
chani nazorti druhych, prezentace vlastnich praci, u¢inna spoluprace
ve skupiné zakd...).

Projekt ,,Mezi prazci mlad¢jovské uzkokolejky* se skladd ze dvou
hlavnich &asti. Ctyfdenni expedice v arealu pramyslového muzea (kde se
Zaci stravuji 1 prespavaji), dava détem dostatek prostoru pro absorbovani
jeho sugestivni atmosféry, tvofivym ¢innostem, ziskavani informaci. Na ni
navazuje etapa naplnéna zpracovavanim teoretickych poznatk, industrialni
vytvarnd témata se dal rozviji ve vytvarné fad€. Realizuje se ve vyuova-
cich hodindch dé&jepisu, vytvarné vychovy, ptirodopisu, Ceského jazyka
a nemalou mérou i1 v rdmci domaci prace zaki.

Cinnosti v expediéni ¢asti:

Projekt za¢ind zevrubnym poznanim aredlu a expozic formou pracov-
niho listu (pfedtim jsou jiz zaci v rdmci Skolni vyuky sezndmeni se zaklad-
nimi historickymi souvislostmi). Pfi plnéni ukold zaky v expozicich neo-
mezuje bariéra provazl a zdkazovych tabulek. Mohou si vSechno osahat,
prolézt, prozkoumat zvenku i zevnitf, sami pfijit vécem ,,na kloub®, coz je
pro n¢ zajimavée 1 piinosné. Cilem listu je hlavné osvétlit vyvoj nejen vel-
kych strojii (lokomotiv, traktorti, stacionarnich motort...), ale 1 béZznych
zemédé@lskych a domaécich strojii a néstrojti, ukdzat Zaktim, jaky pokrok byl
v této oblasti u¢inén a jak dlouhou cestu civilizace za nékolik malo genera-
ci usla. Nasleduji vytvarné etudy motivované muzeem (hledani krasy tech-
niky, zajimavych detaili a souvislosti, estetickych hodnot a duse techniky).
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Z4ci se téZ na vlastni kiizi seznamuji s provozem na primyslové draz-
ce, poznavaji vliv dilni ¢innosti na ptirodu. A béhem jizdy vlakem na trati
také trochu pracuji — nakladaji staré prazce a hlinu, kterou vyuziji pii dal-
Sich Cinnostech.

Hlavni ndplni expedi¢ni ¢asti projektu je pracovni blok ,, Ten déla to,
a ten zas tohle*. Zaci jsou zde rozdéleni do skupin, pticemz kazda svym di-
lem pftispiva k aspéSnému vyvrcholeni celého projektu. Zaci maji na vybér
obory:

Sochaii — stavi sochy ze dfeva a prazcti — od prvotnich navrhi, ptres
feSeni konstruk¢ni proveditelnosti az po samotnou realizaci.

Divadelnici — na zaklad¢ vypravéni muzejnikd vymysleji namét a scé-
naft divadelni hry, rozepisuji role, vybiraji herce, reziruji.

Historikové — jejich prace vychazi z oralni historie, poznavaji déjiny
tovarny z rozhovorl s pamétniky.

Technici — na zaklad€ vypravéni muzejnikii piSou o historii vybranych
exponatll (pasovy traktor, lanovy bagr) a podileji se na jejich renovaci (Cis-
téni, natéry...), ¢imz si redln¢ uvédomuji naroc¢nost péce o kulturni dédictvi,
ale také jeho smysl a vyznam.

Vytvarnici — zabyvaji se industrialni architekturou, technikou a jejich
sepétim s ptirodou, rozviji své tvotivé schopnosti, objevuji nové moznosti
tvorby.

Botanikové — zkoumaji rostlinstvo v aredlu tovarny a okoli, zamysli se
nad vlivem ¢lovéka na prirodu.

Fotografové a dokumentaristé — zabyvaji se uméleckou a dokumentar-
ni fotografii, zaznamenavaji déni v projektu.

Pro tuto ¢ast projektu (a nejen pro ni) je vyhodné, kdyz je zdkiim na-
blizku ucitel dan¢ho oboru, schopny détem poradit, ukézat spravny smér.

Nedilnou a velmi oblibenou soucasti programu je vyprava do ptiro-
dy, kde se Zaci kochaji krdsou krajiny, maluji v plenéru. Na prvni pohled
by se mohlo zdat, Ze takova trividlni véc déti nemuize piili§ zaujmout, ale
snad proto, Ze bézn¢ nemaji prostor takovym zplisobem vnimat krajinu,
je tato cast projektu nadmiru podnétna. Ukazuje se, ze 1 Zaci, stylizujici
se pred ostatnimi do pozy ,,gaunera®, jsou schopni citlivé se rozplyvat
nad krasou ptirody.

V programu projektu je vyhrazen 1 prostor pro spolupraci zaku
s klienty jinych organizaci. V prvnim ro¢niku s velkym uspéchem probéhlo
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nékolik tvofivych akci s lidmi z Ustavu socidlni péée pro mentalné postiZe-
n¢ z Anenské Studanky. Ve druhém roc¢niku to byly déti ze specidlni za-
kladni Skoly v Moravské Tiebové. Aktivity se realizuji ve smiSenych sku-
pinkach tvofenych détmi ze zakladni Skoly a lidmi z hostujicich instituci.
Pti této spolupraci se pouzila i zmifiovana hlina na tvorbu velkého reliéfu.
Z4ci se piitom uéi komunikovat s takovymi lidmi, pomahat, vnimat je jako
integralni soucast nasi spole¢nosti.

Projekt kon¢i vecCernim happeningem pro vefejnost s prezentaci za-
kovské prace, kde ndvstévnici nejsou jen pasivnimi divaky, ale zapojuji se
do tvotivych akci. Zaci zde odehraji divadelni hru, prezentuji vytvarna dila.

Po skonceni expedi¢ni Casti se pracuje na vydani sborniku, zpracova-
vaji se poznatky, ve vytvarné vychove se Cerpa ze zazitk...

Projekt zac¢ina na zacatku zafi, kdy je jeste¢ nadéje na pocasi umoziuji-
ci ¢innost pod Sirym nebem, coZ je pro expedi¢ni Cast véc pomérné diilezi-
ta, a prestoze vétSinu Cinnosti lze presunout do interiéru, ¢innost venku Z4aci
vnimaji mnohem pozitivnéji.

Kromé pocasi (které organizator projektu jen velmi téZko ovlivni), je
nékolik momentt, které pomohou dosdhnout uspéchu projektu.

V prvé tadé z kapacitnich dvodi muzea se expedi¢ni ¢asti nemohou
ucastnit vSichni zaci 8. tfid. I toto relativni negativum piispiva k uspéchu
projektu tim, ze se jej ucastni pouze Zaci, kteti do muzea jet chtéji, vysepa-
ruji se déti, u kterych by hrozil jakysi bojkot Cinnosti pro jejich nechut’ byt
se spoluzéky nebo uciteli déle, nez je bezpodmine¢né nutné.

Velmi se osvédcCilo postavit projekt tak, aby si zaci vedle zékladnich,
pro vSechny spole¢nych ¢innosti, mohli svou praci do jisté miry zvolit sami
podle svych zajmi a schopnosti. Vznikne tak tym, kde kazdy ma své misto,
vi co je jeho ukolem, kazdy zodpovida za praci, kterou si sam zvolil, a pro-
to ji realizuje s mnohem vétSim nadSenim a kvalitngjSim vysledkem, nez
kdyby mu byla zadana. Zaci tak vétdinou pfijimaji cile projektu za své.

Uspéch prace podporuje také fakt, Ze projekt sméfuje k jasnému vyvr-
choleni, v mladéjovském ptipadé happeningu pro vetejnost, kde zéaci pre-
zentuji své vysledky. Aby mohl probéhnout Gspésné, musi se kazdy zak za-
pojit do ¢innosti, spolupracovat s ostatnimi, navzajem si pomahat, pracovat
ve funkénim tymu, rozplédnovat si praci. Pfitom vznika hluboky pocit sou-
nalezitosti, jeSté vice podporujici kvalitu vystupii zdkovskych praci. I kdyz
za béznych situaci intenzivni spoluprace mezi zaky mirné feceno skiipe,
kupodivu v takovychto projektech to skutecné spontdnné funguje bez vét-
Sich problému a jesté se nestalo, ze by se né&jaky vystup nedokoncil. Kromé
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snahy o co nejkvalitnéjsi vysledek ma tato akce jesté¢ dalsi dvé vyhody:
prvni je, Ze se vetejnost dozvi, co se ve Skole d¢je, s jakymi pohnutkami
a vystupy, zaci se uci vetfejné¢ vystupovat, prezentovat svou praci. Druhy
aspekt napliiuje réeni: nejlepsi inspiraci je termin. Bez jasné stanoveného
a neodlozitelného cile by hrozilo redlné riziko, Ze se stanovené vystupy
rozplynou v nenavratnu jesté pied jejich dokoncenim. Takto neni myslitel-
né, ze by se néco nedodélalo, napt. na sepsani a nastudovani divadelni hry
maji Zaci necelé dva dny. Kdyby na stejny kol dostali tteba ptl roku, byl
by vysledek asi uplné stejny, ne-li horsi (pokud by na to déti mezitim uplné
nezapomnély, nebo napsany text neztratily).

S tim souvisi 1 tvofivé €innosti, které jsou v Mlad&jove stézejni a pro-
stupuji vétSinu Cinnosti. V obou realizovanych roc¢nicich se ukézalo, ze
v Mlad&jové Zaci ve své tvorbé dosahuji mnohem kvalitnéjSich vysledk,
nez pii béznych hodinach vytvarné vychovy. Divodem bude inspirativni
prosttedi Primyslového muzea, ale také urcité fakt, Ze prace nevznikaji jen
tak (protoze fada Zakili nemd schopnost proZivat spontanni radost z tvorby
jako takové), ale s jasnym Gcelem a zamérem. Zaci u kazdé prace védi, prod
to, ¢1 ono d¢laji, ze jejich Cinnost nezapadne, ale je soucasti vétsiho celku.

Dalsim velkym pozitivem je, Ze se zaci béhem projektu zapojuji do
bézné prace muzea — seznamuji se s tim, co obnasi starost o pamatky. Pro-
jekt neni pouze hra na historii nebo néjakou odbornou ¢innost, ale skutecna
smysluplnd prace. At uz se jedna o ¢innost skupiny historikd, technikt, bo-
tanikti a dalSich, pracuji na vécech a tématech, které nebyly dosud zpraco-
vavany, vytvareji se nové hodnoty, které maji vyznam pro SirSi vetejnost,
nejen pro ucinkujici zaky.

Uspéch projektu doklada fada zaka, ktera se do muzea v Mladgjové
vraci o sobotach, aby se dobrovoln¢, ve svém volném ¢ase, 1 nadale podile-
la na Cinnosti muzea. Je to znamka toho, Ze alespon tito Zaci si nckde
v koutku duse uvédomuji vyznam kulturné historického dédictvi a starost
o n¢, byt primarni pohnutky, které je do Mladéjova tdhnou, jsou trochu ji-
né: nevsedni, atraktivni prace mezi nevSednimi lidmi, pocit vyjimecnosti
umoziujici se dostat do mist, kam se béZzni smrtelnici nedostanou.

Z4ci si v pribéhu projektu i v dalsi ¢innosti mohou mnohokrate uve-
domovat dilezitost ucelné vzijemné spoluprace. Ziskavaji prostor
k pochopeni, Ze nejen €innost piinasejici okamzity osobni zisk ma smysl,
ale skutecné velké vnitini uspokojeni mize ptinést prace piesahujici kon-
zumni existenci jedince. Mohou absorbovat krasu historické techniky a pl-
vaby krajiny.
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Podle nadSeni zakh a kvality odvedené prace 1ze doufat, Ze mladéjov-
ské projekty pomdhaji posilit patriotismus déti, vzbudit uctu k femesiné
a technické dovednosti naSich ptedkil a kultivovat jejich estetické citéni,
a budou tak ptinosné pro jejich dalsi Zivot.

Prilohy (na CD)

1. V mlad&jovském muzeu se zaci mj. podileji na renovaci parni lokomoti-
vy BS-80 (foto: archiv V. Novak)

2. Z4aky postavena socha ,,Vypravéi“ ze starych Zelezniénich prazct (foto:
archiv V. Novak)

3. Priizkum muzea — prace s pracovnim listem (foto: archiv V. Novak)

4. Jednou z nejoblibenéjSich akci projektu jsou vyjezdy po tizkorozchodné
trati (foto: archiv V. Novak)

5. Spolec¢na prace zaku a klienth Domova u studanky (foto: archiv P. Sykora)
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Vytvarna tvorba v neziskové organizaci

Lucie Hajduskova

Prispévek predstavuje moznosti a specifika vytvarné tvorby v neziskové or-
ganizaci zameérené na socidlni rehabilitaci a terapii. Na konkrétni ukazce,
pobytu na tema ,, Maska* realizovaném v roce 2008 obcanskym sdruzenim
Letni dum, je mozné tematizovat duleZité soucasné tendence a problémy
(vztah arteterapie, vytvarné vychovy a artefiletiky, profesionalizace a de-
profesionalizace ve VV, vztah vytvarné a osobnostné socialni stranky obo-
ru) v pedagogice vytvarné vychovy.

The contribution introduces abilities and specifics of Art education in non-
profit organisation, which is focused on social rehabilitation and therapy.
At the concrete example (camp for children on topic Mask, realized in 2008
by n.o. Letni ditm) we can see important tendencies and problems of Art
education (relationship between art-therapy and art education, artphiletics,
professionalisation and deprofessionalisation, relation ship between art,
personal and social parts of the field).

Obcanské sdruzeni Letni diim bylo zaloZeno v roce 1997. Od té doby
nabizi détem z détskych domovl (déti s natfizenou ustavni vychovou) své
programy. V tomto pfispévku predstavim jeden z programii, ktery jim byl
realizovan v 1ét¢ 2008 a je typicky pro ¢innost tohoto sdruzeni. Nejprve
vSak uvedu zdkladni ramce pro Cinnost ob¢anského sdruzeni Letni dim.
Tyto ramce ozifejmi, v jak slozitém prostoru (mezioborové priniky — soci-
alni, vzdélavaci, politické, ekonomické, atd.) se pracovnici takového sdru-
zeni, jako je Letni dim, pohybuji a pracuji. Tento rdmec je nesmirné dile-
zity také pro pochopeni pozice a moznosti tvofivé expresivnich a umélec-
kych obort (také vytvarné vychovy) v této oblasti.

Letni dim je nestatni neziskovou organizaci, coz znamend, Ze neni
statni instituci (jako Skolské zafizeni) a na svou existenci ziskava finance
pfedevsim z grantli, vypisovanych pro oblasti v nichz pisobi (socialni pra-
ce, vzdélavani, zdravotnictvi), a od soukromych darct. Jeho hlavnim po-
slanim je prevence socialnich patologii u déti s natfizenou Ustavni vychovou
(ptedevsim déti z détskych domovi)'. Tak zni struéné a obecné pojmeno-

! Ob&anské sdruzeni Letni dim je drzitelem povéfeni k vykonu socialn&-pravni ochrany déti podle § 49
zakona ¢. 359/1999 Sb., o socialné-pravni ochrané déti, ve znéni pozdéjsich predpist, a to na zakladé

55



vani. Ale ve skute€nosti se jedna o velmi sloZitou a komplexni ¢innost, vy-
zadujici dlouhodobé¢ a kontinudlni piisobeni nejen na déti, ale také na jejich
okoli (pracovniky v détskych domovech, socidlni pracovniky, rodi¢e déti
atd.). Poslanim Letniho domu je také jinak fe¢eno zaclefiovani déti vyrtsta-
jicich v ustavnich zatfizenich do vhodného systému vychovné a socialné
terapeutické péce. To znamend, Ze Letni dim svou ¢innosti (pfimou praci
s détmi, psanim grantil, pofadanim vystav a seminai pro socidlni, pedago-
gické a dalsi pracovniky) ovliviluje samotny systém, ve kterém pusobi.
Ovliviluje ¢innost podobnych neziskovych organizaci, ¢innost détskych
domovii, socialnich ufadii, vzdélavacich instituci, socidlni politiky a statni
spravy. Konkrétné to napiiklad znamend, Ze Letni dim podporuje
v soucasné dobé€ projednavanou zménu ustavni vychovy v ndhradni rodin-
nou péci.

Tato podpora se miiZze zdat paradoxni v kontextu €innosti Letniho do-
mu, protoze détské domovy jsou klienty sdruzeni a v momentu, kdy jim
hrozi zruSeni, by se mohlo zdat logické, ze tuto zménu nebude sdruzeni
podporovat. Tento pfistup by odpovidal Cisté ekonomicky orientovanému
fungovani sdruzeni. Ale takto Letni dim nebyl nikdy programovan. Nao-
pak, jednémi z jeho zdkladnich kament jsou pravé rodinny model a mezi-
lidsky vztah. TudizZ se orientuje pfedev§im na rozvijeni socialnich a perso-
nalnich stranek v oblasti svého plisobeni.

Tyto dva zékladni kameny urcuji strukturu programi vytvarenych pro
déti. Cinnost Letniho domu se déli do n&kolika projektii a jednim z nich je
projekt socialni rehabilitace. Ten spocivéa v tom, ze Letni dim béhem celé-
ho roku potada kolem deseti socidlné rehabilitacnich a terapeutickych po-
byt. Kromé nich pracovnici sdruzeni pravidelné jezdi do détskych domo-
vl a dvakrat do roka pofada sdruZeni komunitni akce. Pobyty probihaji
vzdy v obdobi pradzdnin a statnich svatkl (prodlouzenych vikendil), a trvaji
od dvou do deseti dni. V priiméru na jeden pobyt jezdi dvanact déti a Sest
dospélych (zaméstnanch a dobrovolnikl sdruzeni). Pobyty jsou vzdy tema-
ticky zaméfené. To znamenad, Ze se po celou dobu pobytu vénujeme riznym
aspektlim jednoho tématu a ohledavame ho z riiznych stran (v tomto ohledu
maji programy pobytli hodné spolecného s projektovou metodou ze Skolni-
ho prostiedi). Pobyty se rozdéluji také na tfi typy podle veku ucastnikt
(pobyty pro mladsi — do 13 let, star$i — nad 13 let a vékoveé smiSené poby-
ty). Letni dim md na kazdy rok pfipraven harmonogram pobytl a déti se
pak samy piihlaSuji na ty, které je zajimaji. Smyslem této dobrovolnosti je,

rozhodnuti Magistratu hlavniho mésta Prahy, odboru socialni péce a zdravotnictvi ze dne 30.12.2002
¢.j. MHMP 65 576/02.
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aby na pobyty jezdily déti, které maji chut’ do specifické prace (tvoteni),
kterou Letni diim nabizi.

Program pobytu je tedy délen na dvé zakladni linie, které se v jeho
prubéhu vétSinou proplétaji. Tou prvni je jiz naznaleny rodinny model.
Spociva naptiklad v tom, Ze béhem pobytu na jednoho dospélého pracovni-
ka pfipadaji maximalné¢ dvé déti. A to proto, aby bylo mozné se klientliim
skute¢né individualné vénovat a byt jim plné k dispozici. To je pro rodinny
model zcela pfirozené, ale v détském domové, 1 pies zavedeni rodinnych
skupinek (deset déti na jednoho zaméstnance DD), je pro ,,tetu nebo ,,stre-
jdu® velmi obtizné se détem takto vénovat (v tomto ohledu mitizeme po-
dobn¢ také spatfovat neochotu Skolniho systému snizovat pocty zakd,
a skutecné tak vyucujicimu umoznit individudlné s détmi pracovat). Daéle
spoc¢iva v tom, Ze odborny (vétSinou socidlné rehabilitacni, terapeuticky,
nebo preventivni) program je rovnocenné prokladan béZnou denni ¢innosti
pfirozenou pro rodinu. Mezi takové €innosti patii spole€né vareni a stolo-
vani, uklid domu, chozeni na prochazky, ¢teni knihy, hygiena, hrani si,
sportovani a dalsi.

Nutno dodat, Ze program rodinny model, jak jsem ho zde pojmenova-
la, je rovnéz programem odbornym. Ptesto, ze se na prvni pohled ¢innosti
jako hra nebo spolecné vareni tak nemusi jevit. Tyto ¢innosti na jednu stra-
nu sméefuji k tréninku béznych zivotnich dovednosti (umét se postarat
o domécnost), ale zaroven je na druhé stran¢ ptesahuji. Predev§im ve smys-
lu chapani hodnoty rodiny jako celku, chapani rodiny jako urcitého zdzemi
a mista bezprecedentniho pfijeti, ale také mista, pro jehoz vytvoreni a udr-
zeni je tfeba vynalozit urcité usili, jinymi slovy je tfeba o n¢j pecovat. To
znamena neustale je tvorit. Tedy jsou tyto ¢innosti také tréninkem a reflexi
hodnot a postoji klientd. A v disledku tak sméfuje tento program
k rozvijeni morélnich a etickych dovednosti. (UNICEF?)

Tou druhou linii je tedy odborny program. Jeho metodickymi vycho-
disky jsou zejména psychoterapie (napft. arteterapie, muzikoterapie, prace
s télem), systémy prevence socialnich patologii (napf. artefiletika, tvotiva
dramatika) a uméni. Kli¢ovym pojmem tak pro odborny program pobyti je
tvorba. Letni dim nabizi détem vzdy néjaké téma, které pro né¢ muize byt
n¢jakym zplusobem aktualni a mize se stat vodicem k osobnim tématiim,
zkuSenostem a zazitkim, které je tieba vyslovovat, a tim padem propraco-
vavat, n¢jak kompenzovat. Tvorba je tu tedy prostiedkem a zptisobem jak
vyslovit, pojmenovat vnitini obsahy. Opét bych mohla tento pojem, tvorba,
vztahnout 1 k rodinnému modelu. I tam jsou klienti vedeni k tvorbé,

? dostupné na: http://www.unicef.org/lifeskills/index 7308.html
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k vyuzivani zvlastniho vnitiniho potencialu, predev§im ve smyslu udélat
néco navic, nebo udélat néco pro druhého. PifiCemz mizeme tvorbu rozlisit
na tvorbu—produkci (to mize byt jakékoliv rutinni Cinnost, kterd je inova-
tivni nejvys v detailech) a na tvorbu—inovaci, ktera je tvorbou v pfiznaéném
smyslu slova. Nas bude nyni ale spiSe zajimat tvorba, kterd ma blize
k tvorbé vytvarné. Tvorba, jak je koncipovana v Letnim domé v ramci od-
borného programu, spadd do kontextu tvorivé expresivity nebo tvoriveex-
presivnich cinnosti (Slavik; Lukavsky; Lajdova 2008, Slavik; Dytrtova;
Hajduskova 2008).

Pojem ,,tvofiva expresivita® je slozeny ze dvou ¢asti: tvofivy + expre-
sivni. Jejich spojeni ma vyjadiit specificky rys ucebnich tiloh v uméleckych
oborech (naptiklad ve Skolni vytvarné vychove). V nich se nejednd pouze
o ulohu tvotivou, ale také expresivni, specifickou dirazem na (a) osobnost
autora a jeho vztah ke zpracovavanému obsahu, (b) styl vyjadreni a jeho
percepcni Gestalt, (c) prozitkovou ucinnost vysledku tvorby (srov. Ruyer
1994, s. 193 n., Slavik 1997, 2007). Jde o to, Ze proces utvafeni vyznamu je
zde krom¢ denotace (prostého oznaceni) a exemplifikace (Caste¢ného zpro-
sttedkovani smyslové podoby) dotvaien také expresi — metaforou Zivotnich
vlastnosti nebo projevil v obrazu (viz. Goodman 2007, s. 54 — 66).

Oznaceni ,,tvofivéexpresivni® zde uzivam jako ¢astetné synonymum
pro ,,umélecky®, protoze v fad¢ ptipadi lze obé oznaceni zaménit, ale ne-
ziidka by naopak zdména vedla k nedorozuméni. Terminem ,,umélecky* je
kladen diiraz na kulturni zdzemi druhti, Zanrti nebo stylt umélecké tvorby,
terminem ,,tvotfivéexpresivni® je zdliraznéno autorské pojeti tématu, psy-
cho-sociélni faktory, persondlni a projektivni stranky ¢innosti (Slavik; Lu-
kavsky; Lajdova 2008, s. 114). Tvotivéexpresivni aktivity (napt. deétska
kresba) jsou ontologickym vychodiskem aktivit uméleckych (kresba profe-
sionalniho umélce), a naopak umeéni poskytuje tvotivé expresi kulturni legi-
timitu a rdmec pro posuzovani (napf. rané détské caranice mohou byt inter-
pretovany jako kresba pouze v kontextu poskytovaném uménim kresby).

Pokud se tyka vytvarné (nebo vizudlni) stranky Cinnosti, ta zasahuje
jenom cast tvotivéexpresivnich aktivit, protoze ty zahrnuji i jiné nez vizu-
alni fenomény, napt. hudebni, literdrni, dramatické. A proto také tento po-
jem pouzivam v kontextu ¢innosti Letniho domu. Dlrazem na tvofivou ex-
presivitu se zde pokousim vytvofit spojnici mezi umeéleckymi obory
a ostatnimi obory (psychologie, psychoterapie, socidlni prace a vzdélavani
— zastoupené predevsim vytvarnou a osobnostné-socidlni vychovou), které
zachazeji s podobnym typem lidského vyjadfovani, sdélovani a sdileni,
ptesto vSak nejsou ani vyluéné umélecké, ani vyluéné vizualni.
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Ptirozené z takto nastinéného prostoru, kde se uplatiiuji rtizné oborove
pistupy a metody prace s klientem, vystupuji dillezité otazky, napiiklad:
Jakou pozici maji tvorivéexpresivni a vytvarné cinnosti v neziskovych or-
ganizacich? K cemu slouzi? Jaké cile se jimi naplnuji? Kdo a jak by je mél
pripravovat a vest? Cilem téchto otdzek neni najit kone¢nou a platnou od-
povéd’, jejich smyslem je v zdsad€ vyzva k diskuzi a zamySleni nad poten-
cidlem vytvarné vychovy a vytvarnych pedagogl (zejména pak artefiletic-
ky pojaté vytvarné vychovy) pro jinou nez jen vzdélavaci oblast.

Letni diim je velmi specifickou neziskovou organizaci. Jeho ¢innost je
v tom, co nabizeji jiné neziskové organizace stejné cilové skuping, stale
jedinecnd, a to piedevSim svym propracovanym a dislednym systémem
propojeni obou programovych linii pobyti.

Maska

Nyni se pokusim stru¢né popsat program, realizovany na letnim
prazdninovém pobytu v roce 2008. Na zaklad¢€ jeho popisu si miize ctenaf
udélat konkrétni ptfedstavu o ¢innosti sdruzeni Letni dim a naznalenych
problémech v ptfedchozim textu.

Tento pobyt a jeho téma navazovaly na myslenku jiz diive realizova-
ného pobytu (1éto 2002), a to na myslenku divadelnich prazdnin. V prvnich
hrubych obrysech se realiza¢ni tym, sloZeny ze tii vytvarnych pedagozek,
dvou socialnich pracovnic a pracovnika a psycholozky, dohodl na tématu
maska’. Letni pobyt byl desetidenni a byl uréen détem nad 13 let. Jak uz
navaznost a vybrané téma napovida, pohybovali jsme se s détmi mezi vy-
tvarnou a divadelni nebo dramatickou tvorbou. Maska a jeji tvorba se méla
v zasad€é uzZ ani ne tak détem, ale mladym lidem, stat zprostfedkovatelem
otazek po tom kdo jsem, jaky jsem, jaké mam vlastnosti, co bych si pral mit,
kym bych chtél byt atd. Diivodem pro toto sméfovani programu bylo to, Ze
na pobyt mély piijet déti, které cekal ptfechod na stfedni Skoly nebo uciliste.
Rada z nich se blizila véku, kdy opoustéji détské domovy a v tomto obdobi
o tom Casto hovofi, o pifechodu ,,do Zivota“. Proto jsme také pobytové téma
pojali vice jako dramaticky nez divadelni program (Valenta 2007) a cely
jsme ho koncipovali jako pfechodovy ritudl. Ritudl proto, ze pravé neobsa-
zpracovavané¢ho materidlu (at’ uz tematického nebo skute¢né materidlniho).
Cilem pobytu bylo nabidnout détem tvorbu masky (jeji hledani, podoby,

3 Fotografie z pobytu jsou dostupné na www.letnidum.cz, konkrétné na:
http://www.letnidum.cz/index.php?cmd=gallery&pageType=48&headGallery=282&subGallery=285
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tvaru, jména, po jeji vytvaieni, aZz k dokonceni, a pak také k jejimu noseni
a reflexi) jako metafory ,,prace na sobé samém®“. A material potfebny na
masku (jeho vlastnosti) byl metaforou naSich vlastnosti osobnich (tudiz
barva na masce byla v jist¢ém smyslu mou barvou, hrubost, rohatost nebo
kiehkost mou hrubosti, rohatosti nebo kiehkosti atd.). Maska byla tedy za-
znamem a dikazem procesu tvorby a také vysledkem, ke kterému je mozné
se vracet. V tomto odstavci jsem formulovala hlavni odborné cile programu
a obsahy, ke kterym jsme chtéli s détmi dospét. V nésledujici ¢asti piedsta-
vim strukturu programu tak, jak se odvijel postupné po jednotlivych dnech.

V piijezdovém dni jsme ptipravili pro déti vecerni ritudl, kterym se
vstupovalo do pobytového déni a svym zptsobem i do tvofeni masky. Ten-
to ritudl do zna¢né miry détem odhalil, co a jak se bude dit. Déti postupné
ptfichazely k postavé v kostymu a masce, kterd tancila uprostied kruhu
osvétlen¢ho lou¢emi. Postava ,,Priivodce* je pfivitala a nechala je vybrat si
predmét, ktery byl talismanem, nebo inspiraci détem v jejich tvoreni (jed-
nalo se o rlizné materialy, dfevo, kov, plast, pefi, sklo atd.). Zamérem, jak
uz jsem psala vyse, bylo pfipravit pro tuto vékovou skupinu variantu ritudlu
prechodu nebo spiSe prrechdzeni do dospélosti. Ritual, ktery je stale trochu
détskou hrou, ale je také obrazem diilezitych zivotnich udélosti, mize byt
symbolem pocatku, oslavy urcité udalosti nebo symbolem jejiho ukonceni.

V prvnich dvou dnech pobytu jsme se vénovali hledani masky, jejiho
tvaru, velikosti, barvam, zplisobu vytvofeni. Prohlizeli jsme fadu knih
amohli jsme tak vidét, jak byly masky vytvafeny v raznych kulturdch
a k cemu se uzivaly. Déti dostaly predpiipravené leporelo, do kterého si
délaly vypisky, nacrtky, lepily si tam fotografie, popisy postupii prace, atd.
Toto leporelo si pak ptivezly do domova. V leporelu maji déti také zazna-
menany piibéh masky, ktery pro ni vymyslely, nebo jen popis masky, jeji-
ho ptvodu a vlastnosti. Zaroven jsme tyto ,,prizkumné* ¢innosti prokladali
hrami, kde jsme mohli odhalit jaci jsme, co mame radi (jednalo se napfi-
klad o hru Licitace). Hledali jsme masku také v imaginaci. Imaginace byla
v zasadé¢ zakomponovéana do programu jako vyvazeni onoho prozkouma-
vani vnéjSich kulturnich souvislosti. Skrze imaginaci se déti mély ponoftit
do svého vnitiniho svéta a hledat pro své potieby a piedstavy symbolickou
podobu. Diky imaginaci jsme se vyvarovali toho, ze by déti jen obkreslova-
ly a kopirovaly masky zknih. Jejich prozatimni navrhy tak dostavaly

v

osobitéjsi charakter.

Od kresleni riznych navrha jsme pak ptesli k modelovani jednoho
konkrétniho navrhu. Z hlinéného modelu nékteré déti vychazely pfti reali-
zaci masky. Tento postup umoznil détem pochopit jak pievést ploSny navrh
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do prostorového, ktery pak budou nosit na hlavé. Zaroven jim keramické
hlina umoznila ud¢lat si jasnou piedstavu o tom, jak bude maska vypadat,
pfedevsim tim, Ze mohly hlinény model nékolikrat predélat a upravovat.

Nasledujicich pét dni jsme vénovali tvorbé masky. Masku bylo mozné
kaSirovat na pletivo, na nafouknuty balonek a na jiz zminény hlinény mo-
del. Po kaSirovani jsme na masky malovali, dotvateli jeji rysy zdobenim,
a pak jsme také vytvareli kostym, ktery si mohly déti uSit na Sicim stroji,
nebo rucné. Neustale mély k dispozici velmi Sirokou paletu riiznych mate-
ridll, od kozeSin pfes zvifeci rohy, kordlky apod. Déti si mohly usSit kosty-
my z riznych latek, bylo mozné batikovat nebo vyuzit k vytvotfeni kostymu
a masky spreji. V pribéhu celého pobytu jsme pravidelné fotograficky za-
znamenavali riiznd stadia masek.

K vyvazeni odborného programu jsme s détmi kazdy den spolecné
domlouvali jeden ptildenni program, ktery byl vénovan volngjSim aktivi-
tam. Vénovali jsme se piredevsim spole€nym aktivnim a sportovnim hram.
Tradi¢né jsme spolecné vartili, uklizeli a jinak peCovali o dim a zahradu.
Opékali jsme buity, chodili nakupovat pecivo k snidani a kazdy vecer se
potkavali k reflexi uplynulého dne.

Na zavér pobytu jsme pak spole¢né pripravovali maskovy ritudl. Bé-
hem tvorby jsme se setkali s riznymi pfistupy déti k jejich masce. Pro né-
které bylo zcela pfirozené masku si nasadit, pro n¢které to byl velky pro-
blém. Nejcastejsi ptricinou byl stud a pocit trapnosti. Nékterym pomohlo
zjisténi, ze pod maskou nejsou vidét. Piesto do zavéreného ritualu Sly
vSechny déti. Zavérecny ritudl spocival v tom, ze jsme spolecné §li na mis-
to osvicené loucemi, stali jsme v kruhu. Déti postupné vstupovaly do stiedu
tohoto kruhu a mély masku ptedstavit néjakym pohybem nebo gestem, poté
byl pfecten jejich ptib&h. Ritudl byl zakoncen spoleénym sejmutim masky
a rozlou¢enim s ni, kazdé dité¢ od své masky mohlo zadat posilu, nebo po-
selstvi, které si odvezly s sebou do dalSich dni.

V prubéhu pobytu jsme si samoziejmé kladli fadu otazek. V samotném
procesu vznikala fada mist, kdy jsme pochybovali, zvazovali moznosti nase
1 déti. Program jsme neustale upravovali a béhem dni dolad’ovali. Na zavér
svého textu uvadim nékolik otdzek, které pro mne byly v tomto ohledu nej-
masky, kdyby zustavaly jen na povrchu? Kde se propojuje material a deti?
Maji moznost sledovat a prochdzet si rozenim masky? Propracovavaji se
od podivného beztvarého néceho, ke konkrétnim, jasnym, bytostem?
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Nastin edukacnich programii v oblasti pamatkové péce

Markéta Krmencéikova

Nastinéni problematiky edukacnich aktivit v oboru pamatkové péce a pre-
zentace realizovanych didaktickych programai.

Summaries of education programs of monument preservation (care of
historical monuments) provided by The national institute for the protection
and conservation of monuments and sites. Current situation, examples of
successfully realized projects, and future plans.

Odbornou organizaci statni pamatkové péce je podle zdkona ¢. 20/1987
Sb., o statni pamatkové péci, Narodni paméatkovy ustav, ktery je ¢lenén do
tizemnich odbornych pracovist (ve zkratce NPU-UOP), poétem i situova-
nim odpovidajicich krajskému uspotadani.

V oblasti vzdélavacich aktivit pofadanych Narodnim pamatkovym
ustavem neexistuje jednotna koncepce a na tuto ¢innost nejsou specificky
vyélenény finanéni prostiedky. Ve struktufe NPU chybi systematizované
misto odbornika s pfisluSnym vzdélanim, ktery by metodicky edukacni
¢innost zpracovaval. Proto jednotliva tzemni odborna pracovisté tesi di-
daktické programy v zéavislosti na ochoté a dobrovolnosti svych zamést-
nanct, a také jejich zkusSenostech s praci s détmi, ¢1 osobnich kontaktt s pe-
dagogy.

Nejvice zkusenosti s poradanim téchto programi maji v jiznich Ce-
chach, kde se jim systematicky vénuji vice nez 5 let. Hlavni koordinatorkou
je zde Mgr. Katetina Cichrova, kterd se svymi kolegy pfipravila fadu pro-
jekttl zaméFenych na poznavani kulturnich pamétek ve spravé NPU-UOP
v Ceskych Budgjovicich. Napt. Objevovini renesancni zahrady zdmku
Kratochvile a Objevovani barokni zahrady zamku v Ceském Krumlové.
Velky ohlas vzbudily pamatkaiské projekty seznamujici mladez
s vyznamnymi objekty v méstské pamatkové rezervaci v Ceskych Budgjo-
vicich orientované na jednotliva slohovd obdobi. Program Putovani od
bludného kamene je zaméfen na pozndvani pamatek gotického uméni.
Samson je také baroko, jak uz nazev napovida, se vénuje objektim zastu-
pujicim tuto uméleckohistorickou etapu. Pro tento projekt se chysta diky
finanéni dotaci magistratu mésta Ceské Bud&jovice anglickd a némecka
verze. Pracovni seSity ke jmenovanym programim jsou k dispozici na we-
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bovych strankach NPU-UOP v Ceskych Budg&jovicich (www.npu-cb.eu).
Tyto aktivity jsou uréeny Skolnim kolektiviim 1 jednotliveiim. Jsou oriento-
vany na zaky prvniho a druhého stupné zakladnich skol a studenty nizsich
ro¢nikl sttednich Skol. Pfi realizaci téchto aktivit s Narodnim pamatkovym
ustavem externé spolupracuji studenti pedagogické fakulty Jihoceské uni-
verzity. Jednd se zejména o akce poradané v ramci Dnti evropského kultur-
niho dédictvi. Dullezitym medialnim partnerem edukacnich programu je
regiondlni rozhlas.

Dalsi didaktické aktivity dostupné na internetu piipravuje ustiedni
pracoviitd NPU v Praze, konkrétné PhDr. Hana Rezni¢kova a Ing. arch.
Natalie MojziSova. V lofiském roce realizovaly soutéz Maskaron
v prazskych ulicich, kterd probihala na webovych strankdch Narodniho pa-
matkového ustavu od 17. bfezna do 18. dubna 2008 a byla uréena zakim
a studentim ve véku 12 — 17 let. Cilem projektu bylo seznamit ucastniky
s konkrétnimi prazskymi historickymi objekty, objevit na nich vyzdobny
architektonicky prvek (maskaron) a navrhnout a pojmenovat sviij vlastni.
Akce se zucastnilo 96 déti, vysledky a vitézné navrhy jsou ptistupné na
webu NPU. V letognim roce b&zi v terminu 23. tnora az 30. dubna nova
soutéz s nazvem Ctyri zivly v architektuie a uméni — Voda zaméfena na ob-
jekty spojené s vodou napftic historickymi obdobimi. Je rozdélend do dvou
kategorii podle obtiznosti pro zdky druhého stupné zékladnich skol a stu-
denty stfednich Skol. Organizace projektu je stejné jako v ptipadé Maska-
ronu a podklady jsou p¥istupné na webu NPU.

Posledni ¢asto realizovanou formou vzdélavacich programii jsou cykly
pfednasek s aktivni udasti posluchadt. Odborni pracovnici NPU-UOP
v Telc¢i zah4jili v letoSnim roce pilotni projekt Déjepis trochu jinak zame-
feny na zaky zakladnich a studenty stfednich Skol. Cyklus je rozdélen do
Ctyt tématickych blokl orientovanych na chapani kazdodenniho Zivota
v rizném socialnim prosttedi obdobi sttedoveéku a novoveku.

S aktualni situaci v oblasti edukacnich aktivit organizovanych Narod-
nim paméatkovym tUstavem je mozné se sezndmit na pravidelnych work-
shopech, kdy termin, misto 1 téma je zvefejnéno na webovych strankach
NPU (www.npu.cz). Akce pod ndzvem Jak priblizit pamdtkové objekty
mladeZi se uskutecnila 8. dubna 2009 na statnim zdmku v Litomysli. Na-
bidku konkrétnich vzdélavacich programil je mozné zjistit dotazem na jed-
notliva izemni odborna pracoviste.

Vyraznou zménu v organizaci vzdélavacich programli pro obdobi
2010-15 potadanych narodnim pamatkovym ustavem by mélo piinést
zpracovani jednotné koncepce. Na webovych strankach NPU by mél byt
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ziizen celorepublikovy informacni systém o didaktickych programech.
VSechny Cinnosti by mély byt strukturovany a stejné aktivity oznaleny
shodné. V kazdém regionu by méla vzniknout pozice pro koordindtora
edukacnich aktivit — specialistu s pedagogickym vzdélanim, ktery bude
programy vytvaret a realizovat.

Cilem této koncepce je vzbudit a prohloubit zajem o kulturni bohatstvi
Ceské republiky a vybudovat pozitivni vztah ke kulturnim pamatkam a pa-
matkové péci samotné u Siroké vetfejnosti a zejména mladeze.
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Kino jako vzdélavaci instituce
Setkavani vytvarné vychovy a filmu v prostredi kina

Linda Arbanova

Prispévek predstavuje moznosti prace s filmem a pohyblivym obrazem
ve vytvarné vychové ve formé mimoskolnich vzdélavacich programii.
Vzajemnou spolupraci studentii a absolventi KVV PedF UK a prazskych
kin Aero a Svétozor se podarilo rozvinout Sirokou Skalu vzdelavacich aktivit
urcenych pro skolni skupiny i pro volny cas deéti. Jednotlivé programy pou-
Zivaji overené metody zprostredkovani umeni znameé z galerijni a muzejni
edukace, prizpusobené pro prdaci s pohyblivym obrazem a ve specifickém
prostredi kina. Jednotlivé programy jsou urceny pro ruzné veékové kategorie
— od predskolnich déti po stredoskolské studenty. Duraz je kladen na aktiv-
ni percepci a interpretaci filmu.

Students and graduates from the Department of Art Education of
Faculty of Education on Charles University of Prague and Prague cinemas
Aero and Svetozor have developed wide range of educational programs for
school groups and for after-school children's activities, which deal with
film art and moving images in general. In contrary to traditional
screenings for schools these programs offer different approach towards
children's perception and interpretation of the movie — they aim to achieve
active and critical thinking and communication about the movie and offer
many possibilities how to reflect and express their experience through
dialogue, discussion, or art creation. Didactic methods and techniques
used in these programs are based on gallery and museum education. This
paper describes all main educational programs and their contribution to
contemporary art education and moving image academical research,
namely the project New types of images in art education — video,
photography and dramatical image, which is being financed by GAUK.

Vzijemnou spolupraci studenti a absolventii Katedry vytvarné vy-
chovy PedF UK a prazskych kin Aero a Svétozor se béhem nékolika po-
slednich let podaftilo rozvinout Sirokou Skalu vzdélavacich aktivit tykajicich
se filmového uméni a pohyblivého obrazu. Jednotlivé programy pouzivaji
ovéfené metody zprostfedkovani uméni znamé z galerijni a muzejni eduka-
ce 1 z bézné Skolni vyuky, které jsou vSak ptizplisobené pro praci s pohyb-
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livym obrazem ve specifickém prosttedi kina. Diky zajmu ze strany provo-
zovatell téchto kin, bylo mozné ztidit vytvarné ateliéry, které obohacuji za-
zitek ucastnikd programi o tviirci praci. Nabidka programi a jejich téma-
tické rozpéti se neustdle rozriistaji a se ziskanymi zkuSenostmi se starsi
programy obnovuji a upravuji. Prostfedi kina se stalo mistem, kde lze
zkousSet a ovéfovat rizné postupy zprostiedkovani filmového uméni a kde
studenti katedry mohou ziskat zkuSenosti s praci s détmi. Programy jsou
urceny pro rtizné vékove kategorie — od predskolnich déti po stiedoskolské
studenty.

Nabidku Ize rozdélit do dvou zakladnich skupin — programy pro Skoly
a mimoskolni volno¢asové programy pro déti. Mezi volnoCasové aktivity
patii naptiklad Mala Skola animace, coz je odpoledni dvoumésicni kurz
pro zajemce ve véku od deviti do &trnacti let. Ucastnici tohoto kurzu se
v deseti lekcich seznami s postupy klasické animace a nauci se vytvaret
animované filmy s minimalnimi naroky na technické vybaveni. Kurz je
sestaven tak, aby krok za krokem provedl déti vSemi zakladnimi
animacnimi technikami — pixilovanym filmem, ploskovym, plastelinovym
a kreslenym filmem v jejich nejriznéjSich kombinacich. Zaroven se
pomoci kratSich etud a cviceni déti seznamuji s dilezitymi principy tvorby
animovaného filmu — naptiklad Casovani, pohyb objektu, pohyb kamery,
velikosti zabéra, stiih apod. Kurz je zakoncen praci na vét§im animovaném
filmu ve zvolené technice, kde se ziskané znalosti a dovednosti uplatni

v korﬁﬂ?ﬁ(%km&cénimace poskytuje mnoho cennych poznatkii o vztahu fil-
mového umeéni a déti a je zdrojem dat pro vyzkum v oblasti didaktiky po-
hyblivého obrazu. Zkusenosti z téchto kurzii ndm slouzi pfi pfipravé vyso-
koskolskych studentli na budouci praci s animovanym filmem v rdmci vyu-
ky vytvarné vychovy. Miizeme naptiklad upozornit na nejCastéjsSi chyby
ucitele, nebo na obtiZe, se kterymi se déti pfi praci s animaci setkavaji.

Dalsi volno€asovou aktivitou, kterd velkou mérou prispiva k vyzkumu
a rozvoji metod pedagogické prace s pohyblivym obrazem, je letni filmové
soustiedéni Aertek. Jednd se v podstaté o formu letniho tabora, ktery je
vyrazné filmoveé zaméreny. Déti ve véku deset aZ patnéct let maji moznost
seznamit se s tvorbou filmu od ptipravy scénafe pres samotnou realizaci az
k postprodukci. Z didaktického hlediska je zajimavé faze ptipravy na nata-
¢eni, ktera probiha formou cviceni, jejichz prostfednictvim se déti praktic-
ky seznamuji se zédkladnimi principy tvorby pohyblivého obrazu. Na kon-
cepci téchto ptipravnych cviCeni, jejich obsahu a vzajemné provazanosti
pracuje cely rok n¢kolik lektort. Cilem cviceni je co nejucinnéji ukéazat dé-
tem zpusob, jakym je nutné pfemyslet o pfib&hu, ktery chtéji prezentovat
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ve filmové podobé. Pfechod od namétu a strucné piedstavy o déji k samot-
nému zobrazeni d&je ve filmovém médiu je bez ptedchozi ptipravy pro déti
velmi obtizny. Casto vi CO, ale nevi JAK to nato¢it. Propojeni narativu
a obrazu, promysleni scénafe piibéhu do jednotlivych zabérh je podle na-
kratkych etudach seznamuji se zakladnimi prvky filmové feci, jejich vyuzi-
tim a vzdjemnymi souvislostmi. Prakticka ¢ast denniho programu, kde se
stfida prace s fotoaparatem, kamerou, stfithovym programem apod., je do-
obdobou $kolnich edukacénich programu projektu Film aktivné, o kterém
bude fe¢ nize. Letos probéhne druhy ro¢nik filmového soustiedéni. Zda se
vznikajici koncepce osveédci, nebo bude opét podrobena upravam, jako po
minulém ro¢niku, se teprve ukdze. Kazdopadné vSak bude zdrojem dalSich
cennych zkuSenosti, které budeme moci analyzovat a publikovat.

Posledni volnocasovou aktivitou, kterd v kinech probihd, je sobota
nebo nedéle pro rodice s détmi. Je urCend predevSim pro ty rodice, ktefi
nemohou bézné navstivit kino, protoZe maji mal¢ déti, které nema kdo po-
hlidat. Mohou je tedy vzit sebou do kina — déti jdou nejprve na hodinové
pasmo pohédek, potom si je pievezmou lektofi a rodi¢e mohou jit na film
z aktualni programové nabidky kina. Lektoii se v zdzemi kina po dobu tr-
vani filmu staraji o déti. Nejde vSak o bézné hlidani, program je vzdy se-
staven podle pohddkového pasma, které déti vidély. Navazuje na n¢j a roz-
viji zazitek vytvarnymi ¢innostmi, poviddnim i1 hrami. Tento program na-
v§tévuji predevsim déti predSkolniho véku. Nejedna se zde proto o filmo-
vou edukaci v pravém slova smyslu, nicméné rozviji se zde schopnost jed-
noduchym zptsobem filmovy zézitek reflektovat, komunikovat o ném, vy-
tvarné jej interpretovat a dale rozvijet.

Hlavni pozornost je v§ak vénovéana edukac¢nim programim pro Skoly,
které se shrnuji pod projekt Film aktivné. Z ndzvu vyplyva, Ze se nejedna
o b&zné filmové Skolni projekce, kdy ucitel piivede tiidu do kina na pied-
staveni, zaci film sleduji a poté opét z kina odchéazi. Programy Filmu aktiv-
n¢ nenabizi sledovani celych filmi, jejich podstatou je lektorem provazeny
komponovany potad, ktery prostfednictvim série ukdzek, tkoli, otazek
a diskuzi seznamuje zdky a studenty s dil¢imi aspekty filmového umeéni.
Z4ci pfitom jen pasivné nesleduji, co se d&je na platng, ale jsou vybizeni
k aktivni percepci a interpretaci, piipadné 1 k tvorbé.

Program Romeo a Julie poskytuje tivodni vhled do problematiky fil-
mové tvorby a fungovani filmové teci. Na zéklad€ ukéazek ze dvou adaptaci
klasické ptredlohy, kdy kazda adaptace je pojata zcela odliSnym zplisobem
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(tradi€né a postmoderné), se Zaci mohou seznamit s roli obrazu a zvuku ve
filmu, s praci kamery, riznymi druhy zabéru a jejich funkcemi, s filmovym
prostorem, casem, hudbou, scénafem apod. Pfitom je postupné sledovan
1 zdrojovy pfibéh Romea a Julie. Program Amélie z Montmartru podobnym
zpusobem ukazuje vztah narace a obrazu, obsahu a formy, jakou je obsah
prezentovan. Tematizuje se zde také vztah vytvarného umeéni a filmu, sta-
tického a pohyblivého obrazu, recyklace a postprodukce obrazii v postmo-
derni kultufe atd. Pro potieby téchto dvou programt byla vytvotena DVD,
jejichz obsah je promitan na platno a lektor se v ném muize pomoci ovlada-
ni libovolné pohybovat, poustét ukazky a zadani ukolu a otazek.

V piipad¢ zajmu ze strany vyucujicich jsme schopni po predstaveni
pfijit pfimo do vyuky a navazat na program vytvarnou aktivitou. Takto
vzniklo napfiklad mnoho zajimavych kratkych animovanych klipd, ve kte-
rych Zaci rozpohybovavali obrazy zndmych umélcti — dosazovali do nich
vlastni ptibéhy a origindlni interpretace, tak, jak to déla reZisér Jean-Pierre
Jeunet v Amélii z Montmartru.

Dal$im programem z projektu Film aktivné je Filmovy plakat, ktery je
zaméien vice na uzité umeéni a graficky design. Vyuziva ojedinélého archi-
vu tzv. Zlaté éry ¢eskoslovenského plakatu, ktery se nachazi v zékulisi kina
Svétozor. Archiv pofdda pravidelné vystavy a dava nam k dispozici origina-
ly plakéatii pfimo pro nasi praci s zaky a studenty. Soucasti programu, ktery
probiha stiidavé ve foayer kina, v kavarn¢ 1 v malém sale, je také vytvarna
dilna, kde ucastnici vytvari plakat na shlédnuty kratky film.

Projekt Film aktivné vznikal jako reakce na nedostatek zkusenosti uci-
tell s didaktickym zpracovanim filmového umeéni a pohyblivého obrazu
obecné a na poptavku po metodické podpote. V soucasnosti je uciteliim
k dispozici pomérné velkd nabidka komentovanych projekci Zlatého fondu
svétoveé kinematografie, ta je vSak urcena spise pro stfedni Skoly a pro stu-
denty, kteti se sami o d¢jiny filmu zajimaji. Nase programy vSak mohou
navstivit 1 ucitelé zakladnich §kol. Pi1 komponovani programii nespoléha-
me pouze na odborny uvod ke konkrétnimu filmu, spiSe se zabyvame spe-
cifiky filmového obrazu v obecnéjSich souvislostech a individualnim zako-
vym prozitkem, percepci a interpretaci filmu. Programy mohou poslouzit
uciteltim, kteti by chtéli film do vyuky zahrnout, ale nevi, jak na to. Pro
nekteré mohou byt odrazovym miistkem, inspiraci a zdrojem urcitych me-
tod a postupi, které mohou pozdéji sami ve vlastni vyuce aplikovat. Film
aktivné¢ si neklade za cil nahrazovat filmovou a medialni vychovu. Nezaby-
vame se ptili§ d&jinami filmu, nebo jednotlivymi autory a klicovymi dily
svétové kinematografie, které¢ ve vétSin€ piipadii nejsou pro mladé zaky
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a studenty pfili§ atraktivni a percepci filmového uméni neusnadiiuji. NaSe
programy vznikaji s virou, zZe vytvarna vychova poskytuje dostatek prosto-
ru pro praci s pohyblivym obrazem jako s jednim z typii obrazu, se kterymi
se ve vizualni kultute setkdvame a se kterymi umime ve vytvarné vychoveé
zachazet. Lektofi, ktefi se podileji na pfipravé edukacnich programi jsou
ucitelé vytvarné vychovy. Nejsou to filmovi tviirci a teoretici, coz Casto
vzbuzuje ptekvapeni u lidi, ktefi nejsou z naseho vytvarného oboru. V pri-
behu ptipravy a realizace edukacnich programt at’ uz pro skolni, nebo mi-
moskolni skupiny, zkoumédme, rozvijime a ovéfujeme metody didaktického
uchopeni problematiky pohyblivého obrazu v ramci vytvarné vychovy, kte-
ré by se daly vyuzit pfi bézné Skolni vyuce. Vysledky budou uveiejnény
jako soucast prezentace vysledkii grantového projektu ¢. 94208 Teorie
a praxe novych typti obrazii ve vytvarné vychové na ZS a SS: fotograficky,
filmovy a dramaticky obraz, financovaného GAUK.

Dilezité¢ webové stranky:

Edukaéni aktivity v kinech Aero a Svétozor, aktualni informace, fotografie,
reakce, komentare:

http://edukace-svetozor.blogspot.com

Stranky malé Skoly animace, vzniklé filmy, napln¢ jednotlivych lekci:
http://msanimace.blogspot.com

Stranky vyzkumného projektu:

http://vytvarnavychova-vyzkum.eu/
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Rozvijeni ¢tenarské gramotnosti v ramci vytvarného oboru

Kristyna Dufkova

Cldnek se zabyva konkrétnim piikladem rozvijeni ctendiské gramotnosti;
didakticky je zde zpracovavan maridnsky sloup. Kromé poskytovani ikono-
grafickych znalosti mohou byt sledovdany vzdjemné vztahy mezi studenty.
V zaveru clanku je rozpracovdn vystup této etudy, stejné tak i jeji mozné
propojeni s dalsimi obory.

The article concerns a concrete example of developing reading literacy; it
didactically deals with a Marian column. Except providing iconographic
knowledge it enables monitoring mutual relationships among students. At
the end of this article it includes the outcome of this project as well as its
possible connections to other fields.

Cilem mé etudy bylo zprostfedkovat studentiim stiednich Skol teore-
tické znalosti o ikonografii svatych, zaroven ale rozvijet jejich funkcni
gramotnost, resp. Ctendiskou gramotnost. Funkéni gramotnosti rozumim
miru porozuméni obsahu a nasledné funkéni vyuZiti textovych informaci',
Ctenafskou gramotnosti rozumim schopnosti jedince vyhledavat, zpracova-
vat a reprodukovat informace obsazené v pisemném textu®.

Pokusila jsem se didakticky zpracovat maridnsky sloup, ktery se nachazi
na Velkém namésti v Hradci Kréalové.

Nejprve je vhodné objasnit studentim stiednich Skol funkci marian-
ského sloupu; tento bod jsem vzhledem ke zkuSebni skupince, kterou jsem
méla k dispozici, vynechala. (Byli to studenti vytvarného oboru Pedagogic-
ké fakulty Univerzity Hradec Kralové.)

Na marianském sloupu se nachdzi 9 soch (Panna Marie, Anna, Ja-
chym, Jan Nepomucky, Josef (obr. 1), Karel Boromejsky, Sebestian, Vac-
lav, Vaviinec), je proto vhodné ptipravit pro kazdou sochu samostatny pra-
covni list, tzn. kazdy pracovni list je uren primarné jen jednomu svatému

"DOLEZALOVA, Jana. Funkéni gramotnost : promény a faktory gramotnosti ve vztazich a souvislos-
tech. 1. vyd. Hradec Kralové : Gaudeamus, 2005. 88 s. ISBN 80-7041-115-5. Vymezeni pojmu funkcni
gramotnost, s. 38.

> DOLEZALOVA, Jana. Funkcéni gramotnost : promény a faktory gramotnosti ve vztazich a souvislos-
tech. 1. vyd. Hradec Kréalové : Gaudeamus, 2005. ISBN 80-7041-115-5. Vymezeni pojmu funkéni gra-
motnost, s. 45.
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(obr. 2). Cely pracovni list a obsazené ulohy by studenti méli vypracovat
v bezprostiedni blizkosti objektu, tedy na namésti. V ptipadé neptiznivého
pocasi je nutné alespoii prvni tlohu absolvovat u objektu.

Studenti nebyli sezndmeni s tim, jaké sochy si maji v§imat — jejich
prvnim tukolem bylo totiz podle popisu ur¢itého svatého nalézt sochu
na marianském sloupu. Popis téchto svatych jsem schvalné nechala
ve tvaru, v némz se vyskytuje v odborné literatuie (konkrétné ve Slovniku
namétd a symbolil ve vytvarném uméni, James Hall, 1991°). Pokud by se
tato etuda realizovala ve tiid¢ citajici 30 studentli, je vhodné pfipravit
pro kazdou sochu cca 2 pracovni listy — v nichz by byl kazdy popis svatého
z odlisného pramene.

Kazdy student si musel podle popsanych atributii, které¢ z textu sam
extrahoval, najit svou sochu svatého a zakreslit ji do pfipraveného pole.
Atributy si v textu méli studenti podtrhnout — tiikrat si tak zafixovali
atributy svych svatych: ¢tenim textu, kresbou a podtrhnutim.

Zde bych chtéla zminit, ze k tomuto kroku, tedy ke snaze poskytnout
studentim porovnani textové a vizudlni skuteCnosti, mne vedla kapitola
Jazykova inteligence zknihy Howarda Gardnera Dimenze mysleni®,
v niZ autor poukazuje na dva odlisné zplisoby cteni. Prvni prezentuje fono-
logicky zalozené systémy Zapadu, kde se Cteni opird o oblasti mozku,
v nichz se feCové zvuky vytvareji. Naproti tomu jazykové systémy Orientu
davaji ptfednost ideografickému cCteni, zavislému na centrech interpretuji-
cich obrazovy material. V mé etud¢ se méli studenti seznamit s obéma zpii-
soby — cCetli text psany latinkou, ale zaroven hledali jeho podobnost
v uméleckém dile a z této podobnosti vytvareli sami piktogramy svatych.
Rozvijeli tedy schopnost metaforické podobnosti.

DalSim krokem bylo postupné seznamovani se s ostatnimi svatymi
a jejich kategorizace do skupin. Studenti chodili mezi sebou a snazili se
najit podobnosti v Zivotech, ptip. atributech svych a ostatnich svatych. Tim
dochézelo ke zpracovani, reprodukci a vzajemné komparaci faktd zjisté-
nych ¢tenim textu. Zde jsem vyuzila také pfevedeni er-formy plvodnich
psanych textli do mluvené ich-formy. (Pro ptedstavu vypadal feCovy projev
napiiklad nasledovné: ,,Jsem Josef, manzel Panny Marie, jsem tesat a pés-
toun JeziSe Krista. Casto jsem byl zobrazovan jako stary muz s bilym vou-
sem. (...) Mymi atributy jsou lilie, tesaiské nastroje a hiil. Casto také vedu

3 HALL, James. Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni. Allan Plzak. 1. vyd.
Praha : Mlada fronta, 1991.

* GARDNER, Howard. Dimenze mysleni : teorie rozmanitych inteligenci. 1. vyd. Eva
Votavova. Praha : Portal, 1999. ISBN 80-7178-279-3.
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za ruku dité (JeziSe), nebo jej drzim v naruci.”) Studenti se tak seznamovali
navzajem s konvenénim vyznamem zndzornénych motivil na zaklad¢ lite-
rarnich prament.’ (Zde by bylo mozné studentim nastinit t¥i vrstvy umé-
leckého dila podle E. Panofského.)

Vysledné skupiny svatych/studentti, které¢ vznikly, nebyly predem da-
ny. Existovalo tedy vice moznych feSeni, pro kterd se studenti mohli roz-
hodnout. Bylo vSak dilezité, jestli dokézi svou volbu zdavodnit.
To predstavovala dalsi tloha, a to seznamit ostatni skupinky s tou svou.
(Napt. mohly vzniknout skupinky Rodina Pané¢ a Mucednici, zcela mimo
v tomto piipad¢ zlstane sv. Karel Boromejsky.)

vvvvvv

chom na zdklad¢ vylouceni nékterych studentti ze vSech seskupeni, ackoliv
by k tomu z hlediska popisu svatého nebyl diivod, mohli vyvodit problémy
vztahll ve skupiné (outsider, agresor). V piipadé¢ studenta piedstavujiciho
Karla Boromejského se d4 vyfazeni pochopit, ovSem v ostatnich ptipadech
je nutné se zamyslet, ¢im je vylouceni zptsobené. M¢li bychom si klast
otazky, jak pracuje vylouceny jedinec v kolektivu, jak je kolektivem pfiji-
man, jak je pfijiman ostatnimi uciteli, ptipadné svymi rodici. Je ovSem dob-
ré udrzet si zdravy usudek a nepfecenovat tuto etudu, student mize vyuku
zkratka jen sabotovat a proklamovat tak své nazirani na svaté, potazmo na
kiestanstvi (¢i na samotnou vyuku).

Posledni ulohou bylo zamysleni se nad ,,svatosti svatych®. Se studen-
ty, s nimiz jsem etudu realizovala, samoziejmé nebylo nutné se u tohoto
bodu pfili§ zastavovat (vysvétleno vySe, zvlasté vSak proto, ze vSichni ve
svém studiu uz problematiku svatych reflektovali a, pfedpokladdm, svym
zpiisobem se s ni vyrovnali). Proto zde uvedu alespon navrh, co vSe by se
v tomto ukolu dalo procvicit.

Zamysleni se nad tim, pro¢ a jak je pojem definovan, je, myslim,
docela tézky ukol, proto jej stavim na prvni misto. Definice je objasnéni
pojmu, zde konkrétné¢ slovniho pojmu ,svatost“. Bylo by =zajimavé
sledovat, jak se stim studenti vypotadaji, zda naleznou spolec¢né
stanovisko, nebo budou na definovani pojmu nahlizet z riznych ,,oken*
(coz je mimochodem dals§i okruh, kterym bych se chtéla zabyvat —
stanoviska definic a tfidéni pojmi). Studenti by byli nuceni zobecnovat
mysSlenky, vyjadfovat se presné.

Rada bych timto ukolem také uvedla/zopakovala svétova nabozenstvi
a navodila diskuzi o kfestanstvi, na némz je naSe kulturni prostfedi piece

> PANOFSKY, Erwin. Vyznam ve vytvarném uméni. 1. vyd. Praha : Odeon, 1981. 372 s.
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jen vybudovano (ac se od toho mnozi distancuji, néktefi a priori). Pfi probi-
rani tohoto tématu je také dobré zminit vztah protestantskych cirkvi ke sva-
tym, potazmo rozdily v realizaci viry.

Poslednim bodem, kterym se zde budu zabyvat, je vystup této etudy.
Studenti pod ucitelskym vedenim pfipravi informace a obrazovy material,
které vystavi na nasténce. Z této etudy to tedy mohou byt pracovni listy,
piip. graficky upravené vypocetni technikou, které doloZi praci student
a budou informovat o marianském sloupu a jeho moznych vyznamech.
Propojeni s ostatnimi obory (a nasténkami) je nasnad¢ — historie mésta re-
prezentovana déjepisem, obCanskou naukou, vytvarnou vychovou, literatu-
rou, soucasnost mesta uvedend na zakladé soucasné kultury, politiky, pro-
blémy mésta a spolecnosti. Cilem tohoto propojovéani by pak (s laskavou
ucasti ostatnich vyucujicich) mohlo byt pasmo prezentujici skolu jako cent-
rum vzdélavani jak pro zaky, tak i pro rodice, resp. navstévniky, jako cent-
rum, které se nespecializuje pouze na kvantitu predanych informaci a jejich
(Casto jednostranny) rozbor, ale také na kvalitu Zivota mésta pramenici
z poznavani historie a soucasnosti.

Pouzita literatura:

DOLEZALOVA, Jana. Funkcni gramotnost : promény a faktory gramot-
nosti ve vztazich a souvislostech. 1. vyd. Hradec Kralové : Gaudeamus,
2005. 88 s. ISBN 80-7041-115-5.

HALL, James. Slovnik nameétii a symbolii ve vytvarném umeni. Allan Plzak.
1. vyd. Praha : Mladé fronta, 1991.

GARDNER, Howard. Dimenze mysleni : teorie rozmanitych inteligenci.
1. vyd. Eva Votavova. Praha : Portal, 1999. ISBN 80-7178-279-3.

PANOFSKY, Erwin. Vyznam ve vytvarném uméni. 1. vyd. Praha : Odeon,
1981. 372 s.

Prilohy (na CD)

1. Sv. Josef, mariansky sloup, Velké namésti, Hradec Kralové (foto: archiv
autorky)

2. Pracovni list z etudy, konkrétné sv. Josef (archiv autorky)
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1) Podle popisu najdéte odpovidajici sochu.

Josef (manzel Panny Marie). Tesaf, jenZ byl péstounem JeZiSovym,
se vyskytuje ve scénédch Kristova détstvi (viz Narozeni PANE; UVEDE-
Ni PANE DO cHRAMU; PANNA Maria (17), ,,Svaté rodina®; Utk po Ecyp-
Ta) a v n&kterych scénach ze Zivota Panny Marie (viz SvaTtea PANNY
Marig; Navstiveni Panny Marig). Na zdkladé autority urcitych apo-
kryfnich li¢eni jeho Zivota bylo dlouho zvykem zobrazovat Josefa
jako starého muze s bilym vousem. Tento zpfisob zobrazovani po-
stupné vymizel s nastupem protireformace, kdy byl jeho kult prosa-
zovan sv. Terezii z Avily a kdy se stal hojné& uctivanym svétcem. Od
té doby je zndzoriiovan jako mnohem mladsi, i kdyz dosp&ly muz
a jako devociondlni postavu jej lze obvykle vidét v italském a jeSte
¢ast&ji ve §panélském uméni. Jeho atributy jsou LiuE (jako symbol
&istoty); rozmanité tesafské nastroje a vypucely prut & Hov (viz ni-
7e). Vede za ruku dité JeZie nebo je drzi v ndruci. Byvé zobrazovin
spoleéné s apostolem PetrREM nebo se svym jmenovcem JOSEFEM
7 ARIMATIE.

2) Do volného ramecku napravo se pokuste nakreslit
postavu svého svétce. Vystihnéte ve své kresbé, podle
¢eho jste tuto osobu identifikovali (tzn. jaké atributy jsou
na soSe znazornény, pokud jsou).

Podtrhnéte si v textu, kde se o té€chto atributech hovori
(pokud ano).

3) Spolu se svymi spoluzéky vytvoite skupinu svatych,
ktefi k sob¢ patfi, zapiSte si zdlivodnéni své volby (pokud
nejste v zadné skuping, zapiste proc).

4) Seznamte se svou nove vytvorenou skupinou svatych své spoluzaky, stru¢né charakterizujte
sve svate.

5) Zamyslete se nad tim, proc¢ je osoba vami ur€ovand svétcem, zapiste si, co vas napada.



Edukaéni etuda ,,SCHODOLEZ*

Barbora Quaiserova a Olga NepraSova

Kazdy prostor se miize stat jedinecnym. Nemusi to byt nutné videét na prvni
pohled, miizeme priradit nase subjektivni vzpominky a zazitky, abychom
vytvorili néco velmi neobvyklého. Schody kralovéhradeckého Regiocentra
vybizeji k tomu, aby se zde clovek zastavil, a nechteji byt nechany bez po-
v§imnuti. Diky svételné a zvukové instalaci Jany Matéjkové se stavaji ne-
v§ednimi samy o sobé. Komunikuji a budi prinejmensim zvédavost.

Privést do takovychto prostor nezasvéceného divaika, ,,denniho uzivatele“,
a ukdzat mu nevsednost, kterou nabizi, je prileZitosti, jez lze uchopit roz-
manitym zpiusobem. Je vsak také obrovskou prileZitosti ukazat kouzlo
schopnosti zastavit se. Nahlédnout na urcity jev z jiného uhlu a v zcela no-
vych souvislostech. Nebat se, zahodit stereotypy, fantazirovat a propojovat.

Every space may become unique. It does not need to be obvious at the first
sight we can use our subjective memories and experience to help us create
something very special. The Stairs of ,,Regiocentrum Hradec Kralove "
challenge people to stop and to notice it’s presence. Thanks to the light and
sound installation by Jana Matéjkovd, the stairs become unique by
themselves. They communicate and rouse curiosity.

Introducing these spaces to an uninitiated spectator, “an everyday user”
and show her/ him rarity of the space is a great opportunity for different
interpretations. This project exhibits a tremendous power which shows the
magic of ability to stop. Let’s examine the exact phenomenon from different
visual angles and in entirely new contexts. Don’t be afraid, throw away
Stereotypes, use imagination and put ideas in contexts.

Etuda ,,schodolez* je ur¢ena détem mladsiho Skolniho véku. Cilem je
seznamit je interaktivni formou se svételno-akustickym objektem - instalaci
na schodech do aredlu Regiocentra v Hradci Kralové — ,,Zpivajici stromy*,
jejichZ autorkou je Jana Matéjkova. Autorka ndm poskytla sva vychodiska,
kterd jsme se dale pokusily rozvinout a rozpracovat do dalSich rovin. Hlav-
ni ideou tvirkyné bylo vytvofit mystickou odzu s odkazem na historii. Ku-
lovité koruny symbolicky slySi zvuky vychazejici ze stén kaskad a barev-
nymi zménami na n¢ reaguji. Zajimaveé a lakavé je Cisté propojeni celé in-
stalace s architekturou schodisté. Vzniklo zde unikatni dilo, které spojuje
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architekturu, ptfirodu, vytvarné umeéni a hudbu. Dilezitou roli hraje divak,
ktery sam aktivuje celou instalaci, a tak se uprostied mésta dostava do in-
timni situace. Celd instalace je prezentovana pouze pro n¢j, ptipadné blizké
kolemjdouci. Autory hudby jsou Martin Bruner a Petr VySohlid. Vytvotili
zvukovou plochu, za pouziti pivnich lahvi, které slouzily jako hudebni na-
stroje, a snazili se vyuzit vS§echny pouzitelné zvukové prostiedky. Zvuky
byly dale upravované v pocitacovém programu. Architektkou je Helena
Daibujanova. Dilo vzniklo v roce 2007 u pftilezitosti pfestavby staré¢ budo-
vy méstského pivovaru.

Vychodiska pro vytvoreni etudy

- absurdni zména barev stromu — odlisnost od ptirody

- prostor pro vlastni interpretaci

- seznameni s mistem, které vétSina ucastniku etudy diavérné znala,
moznost v poklidu se zamyslet nad symbolikou, kterd je ¢lovékem
Casto piehlizena

- hudebni doprovod — s historickym kontextem, vztahujici se k byvalému
pivovaru

- zvuky charakteristické pro urcity prostor — pfevazné prave ty, které
oby¢ejné nevnimame, ale podvédomé tvori prostor prostorem; mame
je zaryté hluboko v paméti a je na nas samych, abychom se je poku-
sili hledat

Cile etudy

» podnitit v détech zajem o véci a podméty kolem sebe

» zajimavou, zivou formou seznamit zaky s dilem a zaroven ote-
viit dalsi cesty pro navazujici praci v ramci vytvarné vychovy 1 jinych
predméth (povétSinou uz ve tiid€) — moznost mezioborového propojeni
¢innosti

» poznani dila, které je svym zptisobem abstraktni, pomoci pie-
sahtl k realit¢ a béZnosti

» nahlizet na jednotlivost (instalaci ¢i umélecké dilo) v ramci
celku, v§imat si dila v konfrontaci s prostorem, ¢i pfipadné intervence
do vetejného prostoru

Pomiicky
e blocky — kartony s papiry
e tuzky
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e 4 rekvizity reprezentujici jednotlivd ro¢ni obdobi (ruka-
vice, pohlednice, skotapka od vajicka, listy)

e igelitové rukavice na maslicce jako pfipomenuti détstvi
a navozeni ptijemnych vzpominek

Scénar

Celé schodiste je rozdéleno na 4 patra, pficemz kazdé podlazi m4, dle
naSeho planu, symbolizovat jedno ro¢ni obdobi. V kazdém patie se nachazi
napovéda, z niz ma byt patrné, o které¢ obdobi se jednd. Na aktérech je ho
pii kratkém zastaveni uhodnout. Soucasné zaznamendvame pisemné mnoz-
stvi zvukl, jez mame osobné spojeny s jednotlivou fazi roku. Kazdy pre-
zentuje své vzpominky a asociace, pii¢emz pouziva vlastni vystizna po-
jmenovani. Timto je podporovano tiibeni a rozvoj jazykové inteligence.

Po proputovani vSemi patry se znovu zastavime a pokusime se poho-
vofit o tom, co je jiného ¢i zvlastniho na stromech, jez jsme cestou vzhlru
potkavali. Jaké druhy zvuki a Sramoti slySime, kde vSude nalézame zvuky
kolem nés a jaké akustické vjemy ndm poskytuji. Zanechavaji v nas stopy,
maji silu ovlivnit naSe vnimani a budouci spojovani se znalostmi encyklo-
pedickymi. Na zavér probéhne spolecna ,.hudebni improvizace™ na téma
MlIadi a igelitové rukavice alias Mésto a misto — hudba ok(l)amziku. My
v novém prostoru, ktery mizeme sami ménit a dotvaret, vzajemné se pro-
stupovat a vrstvit. Tvofime si nové vzpominky, které vzdy zvySuji nasi cit-
livost a schopnost neotfelym zptisobem uchopit novy prostor ¢i jev.

Reflexe

Cinnost ve své podstaté neni primarné zaméfena na fakta a encyklope-
dické tdaje o daném dile. Slo nam piedev§im o stfetnuti, konfrontaci
a praci s formou. Timto netradicnim zplsobem oteviit prostor pro jejich
ziskani v navazujicich aktivitach ve Skole. Ukézat vrstvy, které jsou ukryty
pod a ve vécech, skute¢nostech i lidech, jez nas obklopuji a ovliviiuji. Pra-
covat s vlastnostmi uméleckého dila a nejenom s jeho samotnou existenci.

Celé etuda pracuje castecné s lidskym vniméanim jako ryze fyziolo-
gickou zalezitosti, ktera vSak ve své druhotné fazi prechazi a utvaii se do
tvaru slovniho vyjadieni. Od vjem, niternych pociti a dojmil se piesou-
vame ponékud exaktné do schopnosti formulovat, popisovat, ptipadné za-
znamenavat pomoci znakového systému. Podobnym procesem prochazi
1 UCastnici putovani prostorem Stromoschodli. Promény prostoru, svétla,
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zvuku — v8e v nas zanechavéa dojem prostfednictvim vjemi. I nase vzpo-
minky pracuji vlastn€ s vjemy, které byly natolik intenzivni, Ze nam staly
za to, abychom si je uchovaly. V naSem piipadé se jedna o zvuky — ro¢ni
obdobi a hra jejich Sramotl a tont (kifupajici snih, vitr a mnoho dalSich).
Kazdy z ucastnikii zaznamenaval zvuky do svého bloku a kazdy pro vyjad-
feni uzil svého specifického slovniho aparatu. Vysledkem vniméni muize
byt 1 metafora jazykového vyjadieni. Je to dal$i z mnoha rovin, kterou lze
objevit v nasi etudé¢ komunikujici s prostorem, smysly a clovékem.

Navazujici ¢innosti

Blo¢ek mize byt pouzit v hodinach prvouky, pii uc¢ivu o ro¢nich ob-
dobich, proménach krajiny béhem roku. Zadni strana papiru zlistava volna
k dal§im faktickym poznamkam. Cinnost pfijemné naladi Zzaky k piijmu
teoretickych poznatki, pokud si je sami budou moci spojit s pocity a vzpo-
minkami.

V hudebni vychové otevirdme prostor pro rizné akustické hry
s pfesahem do hodin vytvarné vychovy.

Experimentovani s barvou po vzoru stromd, jejich vzajemné vrstveni.
Praktické uziti igelitovych rukavic v hodinach prvouky, ekologické vycho-
vy pro sbér odpadu v okoli ¢i v aredlu Skoly, tfidéni materialu.

Podnéty k diskuzi

- Jedname pod vlivem spole¢nosti, nds samych, vyjadiujeme své nazo-
ry, nebo opatrné odkryvame minéni a vy€kavame na reakci okolniho
sveta?

- Svét smysla — svét nés ¢i cizi, svét viema a slov?

- MoZnost volby vlastniho tématu s ohledem na aktudlni potteby Zaki
¢1 ucitele (probirané ucivo atd.), ptizpusobeni jeho naro€nosti v€kove
skupiné zaki/cCastnika.

Uchopit prostor jako ,,umélecké dilo“?

Kazdy prostor se muze stat jedine¢nym. KdyZ ne jinak, tak alespon ve
spolupréci s nasimi subjektivnimi vzpominkami a zazitky. Schody kralové-
hradeckého Regiocentra vybizeji k tomu, aby se zde ¢lovek zastavil a ne-
chtéji byt nechany bez povSimnuti. Diky svételné a zvukové instalaci Jany
Matéjkové se stdvaji nevSednimi samy o sob&. Komunikuji a budi pii-
nejmensim zvédavost.

Ptivést do takovychto prostor nezasvéceného divaka, feknéme pouhé-
ho ,,denniho uzivatele®, a ukdzat mu nevSednost, kterou nabizi, je ptilezi-
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tosti, jez lze uchopit nespocetné rozmanitym zplisobem. MuiZe se stat inspi-
raci pro samotnou vytvarnou ¢innost v hodinach estetické vychovy. Je vSak
také obrovskou prileZitosti nahlédnout na urcity jev z jiného thlu a v zcela
novych souvislostech. Nebat se zahodit stereotypy, fantazirovat, vzpominat
a propojovat — kde jinde by meély tyto Cinnosti dostat prostor, nez
v hodinach vytvarné vychovy. Dne$ni doba urcuje rychlé Zivotni tempo,
a tak Casto ani v rodinném kruhu nenajde ¢lovek Cas se zastavit. NaStésti
toto jesté neni obecné platnym pravidlem, ale pravdou je, ze Clovék stéle
htfe odolava tlaku spolecenskych zvyklosti. Také zodpovédnost mu veli,
ze Casu je malo. Trochu oklikou se dostdvame od architektury a uméni ke
kazdodennimu Zivotu. Ale i tato konfrontace mezi fantazii a rozumovosti
muze byt dalsi inspiraci. Pedagog ma obrovskou moznost poskytnout d¢-
tem odrazovy mustek pro jejich dalsi zivotni cesty a zkoumani svéta kolem
nas.
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Galerijni animace jako vychodisko pro hodiny vytvarné vychovy

Anna Macurova

Zaméreni na verbalni interpretaci a nasledny pokus o rekonstrukci objektu.

Minimal art in the public area. Focus on verbal interpretation and
a subsequent attempt at the reconstruction of an object.

Uvod

Pfedmétem cCastych tivah budoucich vyucujicich vytvarné vychovy se
v obdobi prvnich setkani s vyukou na pribéznych praxich stdvaji otazky
ohledné cile, témat a pojeti hodin vytvarné vychovy. V edukacni praxi se
muzeme stale Castéji setkat s praci lektorti eduka¢nich programt, kteti pra-
cuji vétSinou v ramci né¢jaké instituce — galerie, muzea, nebo i kina a ozivu-
ji naSe setkani s vizudlnimi dily mnoha forem. Jednou z cest, jak pojmout
vybrané hodiny vytvarné vychovy na vSech stupnich skol, je protnout napli
prace lektora a vyucujiciho.

Formaln¢ by témto hodinam nemélo byt co vytknout. Z charakteru
struktury animace vyplyva, Ze by takovd hodina (modelova) obsahovala
podnéty vychovné i vzdé€lavaci, sloZku ,,teoretickou* i praktickou, a v rdm-
ci promény konceptu soucasné vyuky vytvarné vychovy by poskytovala
mnoho prostoru pro aplikovani modelu zaloZzeného na rozvijeni jednotli-
vych kompetenci a integrovani prufezovych témat do vyuky.

V soucasné dobé¢ je galerijni animace vyucovana také jako jednose-
mestralni pfedmét pro ucitelské obory na Katedie vytvarné kultury Univer-
zity Hradec Kralové. V ramci tohoto predmétu jsem méla moznost pfipravit
a realizovat vlastni galerijni etudu a v pribéhu prace se seznamit s povahou
podobnych programt i diky ucasti na prubéhu etud mych kolegt a kolegyin
ze seminafe. Ziskané poznatky a charakter prace bych nyni rdda shrnula
v nasledujicim textu.

Celkovy charakter etudy

Ve své praci jsem se snazila zptistupnit nejprve svym spoluzakiim
a potom Skolni tfidé zdejSiho gymnézia plastiku Molekula od Jifiho Dostala
(obr. 1 — 4). Pro potencionalni potieby §kol byl vypracovan pracovni list
s kratkym teoretickym uvodem, zadanim ukold a prostorem k jejich vypra-
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covani. Za ptitomnosti edukdtora probihalo zadavani ukold ustné a oproti
pracovnimu listu se podoba nékterych z nich ménila.

Moji snahou bylo rozvijet komunikacni schopnosti uc€astnika, special-
né pak jejich vyjadiovani o vizualni podobé okolni skute¢nosti. Mimo to
bylo mym cilem pomoci studentiim rozliSovat kvality materidlu (mékkost,
tvrdost, chlad, teplo, odrazeni svétla — zrcadleni, rozdrobenost, kompakt-
nost), dovést je k tomu, aby si uvédomili, ze kompozice a jeji funkce jsou
neoddélitelnou soucésti hmotného dila a pokusit se s nimi ocenit funkci za-
kladnich geometrickych forem (maji vypovédni hodnotu; klid, nervozita,
harmonie, nesoulad), a také je dovést k tomu, aby si alesponl ¢astecné uve-
domili cestu, kterou autor musi podniknout, aby dilo vzniklo.

Zadani, kterd smérovala préci studenttl, se tedy vétSinou zaméfovala na
posuzovani tvard, kompozice, pouzitého materialu a jeho povrchové tpra-
vy. Dlraz na tyto hodnoty vyplynul jako samoziejmost ze skuteCnosti, Ze
se snazil pfiblizit charakteristické prosttedky minimal artu. K tomu byli
studenti nasmérovani jiz v tvodnim vstupu.

Spolecné jsme se zabyvali povrchem plastiky, hledali v odrazech ob-
razy okoli a snazili se piijit na to, ¢im se lisi od bézn¢ vnimaného svéta.
Také jsme vymysleli razné druhy materidli, ze kterych by plastika mohla
byt, popisovali, jak by najednou piisobila jinak a tim si 1 ¢astecné uvédo-
movali, jak plisobi ted” a diky cemu.

Ukoly byly dal prohloubeny v kategoriich tvaru a kompozice
v jednom ze dvou praktickych ukold. Studenti zménili prostorovy prvek
z koule na kvadr, pyramidu, kuzel atd. a pfetvafeli podobu plastiky. Tim si
méli 1épe uvédomit vyznam a charakter zakladnich vyrazovych prostredki
minimal artu a méli moznost si de facto vyzkousSet dil¢i ¢ast tvorby.

Vizualni informace versus verbalni interpretace

M¢ nakonec zaujal nejvic prvni tkol, ve kterém vzdy urcéeny ¢len dvo-
jice zjistoval co nejvice informaci o vzhledu plastiky, které si zapisoval
nebo pamatoval, a pak je reprodukoval kolegovi, ktery plastiku nevidé¢l,
tak, aby ji onen kolega byl schopen co nejvérnéji nakreslit. K reprodukci
informaci bylo mozné pouzivat pouze verbalnich prostfedkli, poptipadé
gestiky. Kreslit, fotit apod. nebylo mozné.

Myslim, Ze plastika k tomu byla maximaln¢ vhodnd, protoze se jedna-
lo o popis omezeného mnozstvi presné urcenych prostiedkt a jejich vza-
jemné polohy.
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Tady si také studenti méli moznost uvédomit, kolik z nabizenych in-
formaci pfijimaji pfi vnimani néjaké vizualni skutecnosti a kolik jich pomi-
ji a jak to miliZze ovlivnit podobu jejich interpretace. Rozvijely se také jejich
komunikacni schopnosti a ttibil slovnik o vizualni podobé véci. Pokud totiz
pii plnéni tkolu disledné myslime na to, jak prevést vidéné informace
v pojmy, které budou zpétné zpracovany vizualné, snad az intuitivné jsme
nuceni vybirat co nejptilehlejsi vyrazy pro oznaceni jednotlivych jevl a sku-
teCnosti, abychom umoznili jejich co nejjednoznacnéjsi interpretaci. Ti, co
zapisovali vizualni informace do verbalni podoby, byli tedy diky védomi
pozadovaného vysledku nuceni pfizpisobit ramec svého vnimani. Piimo
v pribchu reprodukce verbalnich informaci si naplno uvédomili posun re-
feren¢nich ramct, zejména dochdzelo-li ke konfliktu mezi pfedstavou sdé-
lujiciho a Cinnosti, pochopenim, popt. predstavou piijemce. To probéhlo
samoziejm¢& instinktivné, neni mozné, aby se takové véci explicitné zfor-
movaly ve védomi studenta. Pfist¢ bych se tedy snazila o hlubsi reflexi,
protoze predpokladam, ze by se dala nasmérovat tak, aby si vySe zmiflova-
né véci studenti uvédomili hloubéji, nebo si je néjak pojmenovali. JiZ nyni,
kdyz jsem studenty gymnazia pozadala o reflexi s pfanim, aby se zaméfili
na 1. ukol, objevily se mimo jinych nésledujici vypovédi:

1. Spatné se mi vyjadioval objekt, ktery jsem méla moznost shiédnout tak,
aby z toho vznikla jasna predstava pro moji spoluzacku.

2. Bylo pro mé docela snadné to nakreslit, pac to dokazal popsat.

3. Vysvetlit to bylo jednoduché, ale on to nepochopil.

Tyto reflexe bych se pokusila shrnout a v nasledujicich hodinach s nimi

pracovat dal, aby si studenti Iépe vzili mySlenku o riiznych pohledech

a o Cetnosti moznych interpretaci 1 u na prvni pohled zcela trividlnich sku-
v 1

tecnosti.

Ocekavany prubéh

Teoreticky vstup byva vétSinou nedilnou soucasti vyuky ve Skolni tii-
d¢ a stejné tak — 1 kdyZ n¢kdy jako pomérné nenasiln¢ prochazejici Cervena
nit — 1 nedilnou soucasti animace. V tomto piipad¢ nasledoval teoreticky
vstup jako stru¢né informace uvedend v motivacni ¢asti az po prvnim prak-

' Napiiklad bych nechala studenty ,hrat“ hru, kdy opét ve dvojicich jeden popisuje cestu druhému
neznamou (napiiklad autem domi) a nediva se, jak ji druhy zaznamenava, tudiz mu ani neradi, pokud se
pfipadné plete v interpretaci jeho popisu. Planek porovnéavaji az kdyz je cely hotovy. Pro toho, kdo néco
takového jest¢ nezkusil, se bude hra zdat moznd jednoduchd a bezucelnd, ale mné se opakované
potvrdilo, Ze vétSinou nejsme v popisu cest ani v jeho nasledné interpretaci natolik disledni
a pfedvidavi abychom se nad plankem shodli.
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tickém tikolu, ve kterém se ucastnici sami sezndmili s podobou plastiky.’
Vstup o minimal artu vyplnil poZadavek ptfedpokladu nabyti néjaké miry
teoretickych znalosti a polozil pfedpoklady pro utvafeni souvislosti v na-
sledujicich ukolech, diky kterym byly informace upevnény. Néasledujici
ukoly postupné rozvijeji vnimani jednotlivych slozek plastiky — kompozice,
material, pouzité prvky. Jeden je zaméfen na vnimani materialu a odrazu
okolnich skute¢nosti na le§téném povrchu, coz je podle mého nézoru sté-
zejni vlastnost plastiky. Druhotné zde také dochazi k oveéfovani informaci
o optickych zékonech, a to se mlze hodit naptiklad ve fyzice. Zaroven mii-
ze prave tato chvile byt momentem prozitku, piipadného uvédomeéni si de-
formace okolni skute€nosti, vytrzeni z ustdlené predstavy o okoli (napfi-
klad ptisobivéa je podoba okolnich staveb v odraze). Pti diisledném dodrzeni
vSech slozek tkolu jsou opétovné rozvijeny verbalni schopnosti studentii
(viz pracovni list v pfiloze — tvofeni pfivlastkli, pojmenovani zmény
v nahledu na plastiku) a dochdzi k prohloubeni vnimani materialove slozky
dila.

Praktické ukoly kresebného charakteru potom ozivuji mysSlenkovou
praci studentt v pribéhu etudy. AZ nyni si uvédomuyji, Ze ve veét§in€ vystu-
pt, kterych jsem se ucastnila, nebo jsem je méla moznost poznat diky pre-
zentaci autora, se prakticka ¢ast zaméfend na vytvarnou ¢innost drzi ani-
movaného dila nebo jeho komplexu ,,pouze* tematicky a dal rozviji n&ja-
kou paralelni myslenku vztahujici se k forme nebo obsahu dila, poptipadé
podle potteby pracuje s n&jakym sociologickym fenoménem® a podobné.
Aniz to bylo mym zdmérem, studenti ucastnici se etudy pracovali vzdy
pfimo s podobou plastiky — jeji vzhled variovali pomoci jinych prostoro-
vych prvkil pouzitych v totozné kompozici, nebo kreslili plastiku podle
verbalni interpretace kolegli. To se ovSem nemiji se snahami o dosazZeni
obecnéjsich cili, jejichz ptitomnost je odvoditelna naptiklad z podoby po-
sledniho ukolu, ktery se navraci k teoretickému vstupu na zacatku a for-
malné tak praci sjednocuje, ale také shrnuje aktivitu zacastnénych zameéie-
nou na poznavani vyrazovych prvk minimal artu, sekundarné také formal-

? Ze zkugenosti lektorti a muzejnich pedagogi vyplyva, Ze jednim z nejuginngji fungujicich metodickych
modelt je postup, pfi némz animace zac¢ina kratkou praktickou etudou, nebot’ ta pomize détem zmirnit
nervozitu z neznamého prostiedi a aktivizuje jejich smyslové vnimani. Poté nasleduje kratky teoreticky
vyklad, v némz podle okolnosti podd animator zakladni informace o vystavé, o vystavni instituci,
o autorovi a podobné. Rozsah tohoto vykladu by vSak nemél byt takovy, aby utlumil uréitou tvirci
aktivizaci, kterou iniciovala Uvodni prakticka etuda. (Horacek, Radek.: Galerijni animace
a zprosttedkovani uméni. Akademické nakladatelstvi CERM, Brno 1998. str. 76)

3 Animace dokonce mize byt cilend koncipovéna i tak, e prostiednictvim uréité podoby kontaktu
s uméleckym dilem piedevsim smétuje naptiklad k aktivizaci a poznavani vzajemnych vztaht v daném
kolektivu navstévnikt. (Horacek, Radek.: Galerijni animace a zprostfedkovani uméni. Akademické
nakladatelstvi CERM, Brno 1998. str. 75)
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nich vyrazovych prvki jakéhokoli jiného hmotného vizualniho dila vyuzi-
vajicich zasad kompozice, prace s materidlem, tvarem a tak podobn¢.

Reflexe priibéhu

Etuda byla realizovdna dvakrat. Poprvé ve skupiné posluchact pied-
métu Galerijni animace, ktefi jsou studenty Pedagogické fakulty Univerzity
Hradec Kréalové, podruhé ve tfidé 2. E studenti Gymndzia J. K. Tyla
v ramci vytvarné vychovy, oboji v listopadu 2008.
Podle predpokladii se s nejvétsi odezvou setkal prvni tkol, obecné potom
m¢ély vetsi uspech ukoly, pii kterych se pracovalo, kreslilo, poptipadé mo-
ment, kdy se studenti pifemistovali, aby sebe nebo spoluzaky vidéli
v n¢které plose povrchu plastiky.

Predsevzaté cile etudy byly vzdy alespon caste¢né splnény, z reflexe
studentl byl znat kladny pfistup k takovymto aktivitdm, takze v&tim, Ze to
nebylo naposled, co jsem se touto cestou snazila piistoupit k hodiné vy-
tvarné vychovy, zvlasté pak polozim-li znovu dlraz na vyhody zminované
v ivodni ¢asti textu platné pravé pro pedagogy, zejména predpoklady pro
aktivni aplikaci metod zmiflovanych v rdmcové vzdélavacich programech.

Dodatek — k tvorbé pracovniho listu

Neexistuji néjakd vSeobecné zndmad, natoz zavaznd pravidla pro tvor-
bu pracovnich listli, nejsou vymezena ani jejich obsahova, ani formalni kri-
téria. Presto si myslim, ze né&jaka pravidla plati, ovS§em ne v podob¢ né&ja-
kych omezeni, ale spiS rad, které se mohou i nemusi dodrzet.

Prvni verzi pracovniho listu jsem nechala posoudit svoji vrstevnici
a ptekvapilo mne, kolik zde nalezla Spatné pochopitelnych, nebo méalo mo-
tivujicich zadani. Dosla jsem tedy k zavéru, Ze je nutné si pevné vymezit,
pro koho list vznika a co je jeho cilem, a tomu vSe podfidit.

Napodruhé jsem se snazila hlavné nevkladat tkoly bezicelné a nezne-
jasnit cil listu pfiliSnym rozdrobenim tkolu a mnoZstvim odbocek. To mi-
mo jiné znamenalo Ukoly a otdzky nevytvaret sloucené v mnoha krocich,
naopak, ptat se co nejstru¢néji a nejjasnéji. S kladenim otdzek také souvisi
1 rozliSovani tzv. feCnickych otdzek a pravych otdzek. Ne za kazdym otaz-
nikem v textu totiz musi byt vymezeny prostor pro jazykoveé formulovanou
odpovéd’, otazkou se da 1 poradit, nebo pobidnout k tvaze.

Vim, ze 1 kdyz to n€kdy nemusi byt na prvni pohled citelné, podve-
dom¢ kompaktnost pracovniho listu kazdy student vyciti, a tak jsem se na-

konec snazila obsahové jednotlivé ¢asti provazat, nejlépe tak, aby na sebe
vzajemn¢ navazovaly ¢innosti nebo vyznamem.
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Musim uznat, ze od chvile, kdy byla kriticky nahlédnuta prvni verze
mého pracovniho listu, do chvile, kdy jsme s nim byla viceméné spokojena,
se zménil obsah, vyznam i posloupnost zadani nékolikrat a asi nejcetné;jsi
byly zmény v jazykové formulaci.

Zavér

Jsem opravdu potéSena, Ze 1 se svou velice skromnou pedagogickou
praxi mohu konstatovat, ze tento ptistup k pojeti nékterych hodin soucasné
vytvarné vychovy je dle reflexe atraktivni pro studenty a nejen pro né.
Doufam, ze se ve své budouci praxi budu setkavat s podobnym piistupem
ke zpracovani uciva i forem vyuky stale Castéji, a to nejen formou abstrakt-
nich verbalnich konstrukci v kurikuldrnich dokumentech, ale také s jejich
konkrétni realizaci ve vyuce.

Prilohy (na CD)

1. — 4. Pohled na Molekulu od Jifiho Dostéla (foto: archiv autorky)
5. Pracovni list
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Minimal art

Minimal art pouzival jako vyrazové prostredky zakladni geometrické struktury
v jednoduchych kompozicich a kladl ddaraz na material. Lze pouze témito
prostredky, vzbudit pocity, zprostredkovat myslenky a vyjadrit vyznamy? Vypln
nasledujici ikoly a posud to sam.

I k vytvoreni plastiky Molekula od Jiriho Dostala poslouzilo
pouziti zakladniho prostorového utvaru—koule. Zameén tyto
koule za krychle, jehlany nebo valce a udélej si maly
nacrtek plastiky, aniz bys zmeénil kompozici.

Diky pouziti lestéeného kovu se na plose ¢astic odrazi svétlo
a diky tomu 1 okolni skutec¢nost. Na plastice jsou vyduté a
vypouklé plochy. Co se deje s odrazem na téchto plochach?
Vyzkousej si jestli tvé domnénky funguji — postav se tak,
abys na plastice mohl sledovat odraz nékterého ze
spoluzaka.

Kdyz autor uvazoval o tom, jaky material zvoli, dosel k zavéru, Ze nejlepsim
resenim bude lestény kov. Odrazela by se okolni skutecnost, 1 kdyby byla plastika
z jiného materialu? Do levého sloupce napis alespon tri materialy, které odrazi
svetlo a do pravého, které ne.

Material nerozhoduje pouze o tom, jestli se bude na povrchu odrazet svétlo, ale
vzbuzuje v nas 1 nékteré pocity. Rozhlédni se po okoli a najdi, z kterych materiala
by plastika mohla byt. Napis jich alespon pét a uved, jak by se zménilo tvé
vnimani plastiky. Vyuzij kontrastnich privlastka, jako napriklad chladny a teply,
blizky a odtazity, mékky a turdy, hruby a jemny, kiehky a houZevnaty, celistvy a
rozdrobeny apod.

Uvédomte si, Ze se pusobeni plastiky méni se zménou materialu, kompozice i
tvaru. Podivejte se na obrazky svych spoluzakt u prvniho tkolu a uvidite, jak se
méni pusobeni plastiky se zménou pouzitych prvku.




Aktualni tendence v sou¢asném umeéni

Pavel Doskocil

Zakladni zmény v postojich soucasnych umélcu k tvorbé a s tim souvisejici
naroky na zmeénu pohledu divika pri uchopeni umeleckého dila. Demon-
strace nekterych pristupit na ukazkach aktualniho vytvarného umeéni.
Globalizace a homogenizace kultury, viiv novych médii a problematika
vztahu k minulosti.

Topical tendencies in contemporary art

Fundamental changes in attitudes of contemporary artists to production as
well as relating demands for the change of spectator’s view on handling of
art work. Approaches demonstration by examples of up-to-date art.
Culture globalization and homogenization, new media influence and
problems connected with the relationship to the past.

Prednaska nese ambicidzni ndzev a jejim cilem by mélo byt predstavit
alesponl v hrubych rysech zakladni zmény v postojich umélcti k tvorb€ a s tim
1 souvisejici naroky na zménu pohledu divdka pii uchopeni uméleckého
dila. Reaguji tak na Castou bezradnost, ktera provazi nasi schopnost za-
ujmout jakékoliv stanovisko pfi setkani se sou¢asnym uméleckym produk-
tem. Nachazime se na pedagogické fakulté a jako budouci pedagogoveé ne-
seme urcitou zodpoveédnost za své svéfence a naSe postoje by nemély byt
zcela bezradné, alesponi ve smyslu zakladni orientace. Za dilezity ale po-
vazuji podtitul prednasky — ukazky nékterych pfistupti... Podtrhuji slovo
nekterych, nebot’ si nemohu narokovat objektivnost pohledu, a to ze dvou
divodl a) mij pohled zistane vzdy pohledem umélce, kterému z piiro-
zeného divodu chybi objektivni nadhled, nebot’ vzdy podvédomé preferuji
véci, které néjakym zplisobem rezonuji s mou vlastni tvorbou, b) z divodu
nez orientace v dobé¢, ktera jiz prosla pfirozenym sitem dé¢jin. Tendence,
které se diive mohly jevit jako dulezité, se staly marginalni a naopak. Obli-
benym piikladem je hnuti Fluxus, jehoz aktivity — festivaly Fluxu, probiha-
ly za nezdjmu verejnosti (alespont z hlediska vétSinové spolecnosti), avSak
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nyni nechybi v zddné knize d&jin uméni a stopy vlivu doposud nachézime
v umélecké produkei.

K slozitosti objektivniho pohledu ptispiva pak nemalou mirou i rake-
tovy vyvoj informacnich technologii, diky jemuz se topime v nepfeberném
mnozstvi informaci. Neni viid¢ich tendenci, neni centrum, ale je mnoho
center, mnoho smér, mnoho pravd. Globalizace pfindsi do svéta kultury
homogenizaci, tzn. kultura svéta se proménuje v celistvou nedefinovatel-
nou hmotu, kde vSe je ovliviiovdno v§im. (Diky internetu, populdrnim ser-
verim, miize napad, myslenka, obletét svét béhem okamziku a lavinovité
se Sifit kdekoliv.) Jesté¢ pomérné neddvno jsme se mohli do urcité miry spo-
lehnout na krajova (regionalni) specifika. Naptiklad kontinenty Afrika,
Asie, Jizni Amerika nesly sviij urcity, nezaménitelny charakter a toto regi-
ondlni ¢lenéni mohlo byt jednim z pomocnych boda v orientaci. AvSak vy-
zeme hovofit o Némeckém, Britském, Americkém uméni, apod.
V monografiich umélc lze ¢ist — narozen v Kongu, Zzije a pracuje
v Némecku a Mexiku (fiktivni ptiklad). Tato skutec¢nost obrazné pfipomina
situaci, kdy se nachazime v usti Siroké fteky (delt€), biehy jsou
v nedohlednu a tézko se lze dopatrat, kterym smérem proud feky plyne,
a zda-li plyne viibec. Je to pomérné skepticky nazor, a abych doplnil skepsi
jesté o jeden mozny postoj, existuje ve spole¢nosti nemalé mnozstvi za-
smusilych umélct (i divaki), jejichz postoj k soucasnému déni reprezentuje
oktidlena véta ,, To uz tu bylo*. Véta, ktera miize ubijet chut’ k tvorb¢ i ra-
dost ze setkani s novym uméleckym dilkem. Samoziejmé, jestlize mame
alespont zdkladni vzdélani v d€jindch uméni a obcas Cteme noviny, neni
tézké podlehnout takovéto beznadéji a je Cisté na nés, zdali jako lidé tvardi,
nebo tviréi pedagogové, nebo jen piijimatelé — divaci, tento fakt pfijmeme
a budeme s nim pracovat, zvazovat jej a brat jako pfirozenou soucast cel-
kového kontextu dan¢ho dila.

Vratme se ale jesté k obrazu Usti feky a k otazce jak lze viibec vysto-
povat jakékoliv tendence, proudy v soucasném demokratizovaném (ve
smyslu kazdy hlas je vyznamny) svété uméni. V Ceské republice existuji
galerie, které 1ze povazovat za regulérni u€astniky soucasného uméleckého
diskursu (jako piiklad mohu uvést Galerii Klenova, Spalova galerie, Gale-
rie Svestka, Rudolfinum a dalsi), ale hlavné nelze podcefiovat vyznam vel-
kych mezinarodnich piehlidek, které jsou pfipravovany s velkou peclivosti.
Miuzeme je povazovat za dostatecné reprezentujici aktudlni pohled a jejichz
dopad na cely svét vizualni kultury je mnohdy velmi vyznamny. V naSem
regionu je snadno dostupné Benatské bienale, Berlinské bienale, Documen-
ta v Kasselu. Naptiklad Documenta v sedmdesatych letech institucializo-
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vala konceptualni uméni, které do té doby bylo nahlizeno pomérné
s despektem, jako okrajova zélezZitost, nemajici zcela misto ve vytvarném
umeéni. Pfedminuld Documenta v roce 2002, polozila velky diiraz na soci-
alné zamétena dila, prezentovana formou bliZici se prostému dokumentu,
a tento zpisob prace se dnes jevi v umélecké produkci jako vSudypiitomny.
Je jisté, Ze tyto prace byly a jsou soucasti uméleckého provozu i bez Do-
kumenty, ale tato jejich adjustace, potvrzeni, se ndm nabizi jako odpovéd
na otdzku co je a co neni, a do jaké miry, vyznamné tendence. Posledni
Documenta a Benatské biendle se neslo v duchu rehabilitace klasické mo-
derny i postmoderny a vyznamného mista se dostalo naptiklad Elsworthu
Kellymu, Gerhardu Richterovi, Bruce Naumanovi, Sigmaru Polkemu a dal-
$im, kde se v konfrontaci s mladsi generaci umélcii objevila otdzka dédictvi
moderny a siln4 tendence navrati k nedavné minulosti. (Podobnym téma-
tem se zabyval nyni i kurator Karel Cisat ve Spalové galerii.) Toto obraceni
se zpét vnimam jako dalSi dilezity moment. Obratme na chvili pozornost
k rozdilu mezi postojem dneSni spolenosti k budoucnosti a postojem na
pocatku moderny. TehdejSi spolenost zila nad&ji v novy svét, v uméni
vznikaly nové sméry a vSechny ptichazely s teorii jak stavét vSe nove. Dez-
iluze pfiSla v dasledku svétovych vélek, ale jesté Sedesatd 1éta jsou plné
nad¢je v lepsi usporaddani spolecnosti, vznikad hnuti hippies, New Age apod.
Nyni bychom marné hledali nadSeni z otevirdni novych moznosti. Provazi
nas skepse a nedlivéra, fixace na minulost, a to ,,nejlépe* na minulost tra-
gickou, jako je holocaust, Vietnam, 11. zafi. V uméni jsou tyto navraty
patrné nejen v tématech (tendence archivace minulosti), ale i v ndvratu kla-
sickych medii, kdy naptiklad malba jiz byla od devadesatych let n¢kolikrat
pohibena a oplakana. Neddvno se zdala instalace byt jedinou moznosti
uméleckého vyjadieni. Stejné tak dominantni se dnes jevi digitdlni obraz
a masoveé pouzivani novych technologii nelze pominout. Nyni je jedno-
znacné ve stfedu zajmu, ale 1 pfesto malba 1 ostatni klasicka média jsou
znovu piezkoumdvana a trvale pouzivdna a chiapana jako rovnocenny vyja-
dfovaci prostfedek. Piirovndme-li veskeré vizudlni uméni k jazyku, muize-
me pii jistém zjednoduseni vzit dva rizné thly pohledu za zakladni — a) co
dila v samotném smyslu sdéleni a pouzity prostiedek neni az tak vyznam-
ny, tj. mize byt sdélen libovolnym jazykem, médiem. V opacném hledisku
kvalitu jazyka, o to, jak se mluvi. Pozornost je vénovana samotnému mé-
diu, jeho kvalitdm a moznostem. Jak jsem jiZ vySe uvedl, povazuji tyto pii-
rovnani za zjednodusSujici, hranice mezi obéma pohledy jsou mlhavé a ne-
jasné, medium je 1 samoziejmym nosicem vyznamu, stejné jako k jakému-
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koliv sd¢€leni je potfeba adekvatni nosi¢, atd. Svét uméni je natolik bohaty
a riznorody, ze kazdé dilo sebou miliZze nést vyznamy a sdéleni Casto 1 pro-
tichlidné. Z této rozmanitosti jsem se pokusil pomoci ukazek uméleckych
del ptedstavit alespont n€kolik ptistupli, které povazuji pro soucasné¢ ume-
lecké déni za charakteristické a demonstrovat mozné zpisoby uchopeni
a vnimani dila v $ir§im kontextu, ktery by mohl napomoci zakladni orienta-
ci v nepiehledném svéte soucasné vizualni kultury.

Jako obrazovy doprovod byla na pfednasce pouzita dila téchto umélct:
Gerhard Richter, Elsworth Kelly, Sigmar Polke, Joseph Beuys, Fluxus, Ta-
cita Dean, Francis Alys, Felix Gonzales — Tores, Nedko Solakov, Thomas
Demand, Simon Wachsmuth, Yang Zhegzhong, Adel Abdesemed, Bruce
Nauman, [zumi Kato, Joshua Mosley, Marko Maetamm a dalsi.
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Autor = princip seskupeni diskurzu

Magdalena Novotna

Analyza textii, tykajicich se vystavy kreseb Frantiska Kupky Clovék a zemé,
ukdzala, Ze texty jsou vyrazné vazany na subjekt autora. Teorie umeni uZiva
tohoto postupu casto. Pokud programy muzei a galerii zprostredkujici
umeni vychdzeji z teorie umeni, casto stoji téz na principu autora. Sleduji
Zivotni pribéh umélce, seskupuji rizna dila jednoho autora. BliZi se tak spis
pristupu historie, nez zprostredkovani konkrétniho dila divakovi. Autor se
dostava do popredi, dila do pozadi. MnozZstvi informaci o autorovi a mnoz-
stvi souvisejicich del vzdaluje od cile rozvijet u diviki zejména schopnost
cist dilo a porozumét mu.

Analysis of the texts on Frantisek Kupka's drawings Man and the Earth
shows that they are strongly linked to the author’s subject. The art theory
very often uses this approach. Where the art education programs in
museums and galleries are based on the art theory, they pay great attention
to the personage of the artist. They follow the history of his life and present
various works of his. This approach is close to the approach used in
presenting history and does not stress mediation of a particular piece of
work to the viewer. Using this historical approach, the author’s person is
highlighted, compared to his work. The amount of information concerning
the artist and the other closely connected works hinder the process of
teaching and developing the viewer's ability to perceive the artwork itself
and understand it.

M. Foucault tvrdi, Ze autor je svornikem, jednotou, zdrojem souvislos-
ti diskurzil, principem seskupeni diskurzu. Bourdieu, Ze vlastni jméno na-
stoluje socialni identitu, zarucuje biologickému jedinci totoznost ve vSech
jeho moznych Zivotnich ptibézich. Ve vystavni praxi, teorii umeéni to ¢asto
plati stale. Pro obchod s uménim je autorstvi dila a podpis umélce zarukou
hodnoty. Ctenafi monografii a divaci obrazii jsou zvykli vnimat uméni skr-
ze princip autora. Dila uméni pak interpretuji Casto na jejim zaklad¢.
,umeéni osmdesatych let sice kritizovalo pojmy jako autorstvi ¢i podpis, ale
nezrusilo je,” fika Nicolas Bourriaud. Dlsledné je v sou€asnosti rusi az hu-
debni sampling, vizudlni tvorba, zaloZend na intertextudlnim spojovani dél
uméni, autofi tvofici pod riznymi jmény, tam, kde autorska jména oznacuji
zpusob projevu. Autorovi se prisuzuje statut tvirce skripti, ,,intertextudlni-
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ho operatora®. Jedinym mistem, kde se mnoZzstvi zdrojl setkava, je mozek
¢tenafe—producenta.

Velka ¢ast vystav zacina stru€nou biografii autora, vétSinou ve forma-
tu: datum — klicova udalost. M. Lamac¢ vidi v textech o Kupkovi Zivotopis
Stivé jako ,,romanovy zivotni ptib&h“. Zivotni ptibéh je pfitazlivy a psycho-
logicky profil mu miZze dodat 1 ptidech jakési bulvarnosti.

,Mluvit o zivotnim pfibéhu znamena piinejmensim predpokladat, - a to
neni malo —, ze zivot takovym piibéhem je a zZivot kazdého jedince ze
vzdycky sestava z udélosti, jez se daji jako ptib&h chapat a jako ptibéh vy-
pravét. Tak to ostatné fika 1 obecné citéni, totiz bézna te¢, kdyz popisuje
zivot jako cestu, trasu, drahu, ktera ma své ktizovatky, nebo jako pout’ ve
smyslu putovani, chiize, béhu, cursu, cesty odnékud nékam, ptimocarého
jednosmérného pohybu, ktery ma sviij zacatek (,,vstup do zivota*), své eta-
py a svlj zaveér ve smyslu konce 1 cile, prosté uzavieni ptibéhu. Znamena to
piymout filosofii déjin tak, jak ji implikuje historicky ptibéh, nebo zkratka
teorie vypravéni, jimZ je zvla§té biografie a autobiografie. Zivot
predstavuje koherentni a orientovany celek, ktery se miize a mé chapat jako
jednolity vyraz urcité subjektivni 1 objektivni ,,intence®, urcitého projektu...
zivot uspotfadany jako pifibeh se odviji podle urc¢itého chronologického
a zaroven logického fadu od zacatku — prvopocatku ve smyslu zahgjeni,
prvniho vykroceni, ale také principu, zdivodnéni, prvotni pti¢iny — ke
koncti, ktery je i cilem, dovrSenim (telos)...ptibéh nabizi udalosti, které aniz
se vzdy odvijeji piisné¢ chronologicky, maji sklon ¢i snahu skladat se
v sekvence usporddané podle srozumitelnych vztahli. Subjekt i objekt
biografie maji tak fikajic stejny zdjem piijmout postuldt, zZe Zivot ma
smysl.” (Bourdieu 1998, s. 56-63) ,,Biografickd metoda hleda principy ex-
plikace v charakteristickych rysech autorova Zivota marn¢, protoze ty mo-
hou vyvstat jedin¢ tehdy, vezme-li se v tvahu literarni (umélecky) mikro-
kosmos, v némz byl autor zapojen®, tvrdi dale Bourdieu.

Pti ,,konstruovani autora* se ¢asto uziva psychologicky diskurz, coz je
jakoby opodstatnéno stereotypnim vnimanim umélce jako bytosti emotivni,
citlivé, intuitivni.

Soucasné (poststrukturalistick¢) mysSleni chape subjekt proménlive,
jako uzel v siti ménicich se vztahi. ,,Neni ustaven jednou provzdy, nybrz je
»subjektivovan® v neustéale se opakujicich procesech. Nejde o reprezentaci
¢1 uskutecnéni subjektu, nybrz o jeho proménu a vynalézani.*

Pracujeme-li v programech zprostiedkujicich uméni s principem auto-
ra, uzivejme jej védomé, a nikoli jako automatickou kategorii.
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Prilohy (na CD)

1., 2. (FrantiSek Kupka) Teorie uméni pracuje Casto s principem autora.
3., 4. (Koh-i-noor a Vertikdly) Pedagogika se jej drzet nemusi.
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