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Kultura, uméni a vychova
Vybér z text 2013-2016: Muzejni a galerijni pedagogika | Edukace
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Tato publikace p¥inasi tematicky vybér z textd publikovanych v letech
2013-2016 v odborném recenzovaném casopise Kultura, uméni a vycho-
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Podékovani vedouci redaktorky

Dékuji viem lidem, ktefi od roku 2013 nezistné pomahali se zalo-
zenim Casopisu, s jeho provozem a kvalitativnim rozvojem. Zvlasté
dékuji vSem obétavym recenzentlm, ktefi vénovali stovky hodin
posuzovani textl uchazejicich se u nas o publikovani. Jejich prace -
byt je anonymni a skryta — zaklada smysluplnou existenci ¢asopi-
su a zaroven buduje neviditelné, ale nezbytné podhoubi oboru -
z néjz teprve mohou rist velké véci. Autordm dékuji za davéru
a za to, ze unesli kritiku a byli ochotni na svych textech pracovat.



UVODEN
V| PETRA
SOBANOV,



Uvodem

Petra Sobanova

Vazené Ctenarky, vazeni ¢tenari,

do rukou se vam dostava vybér z textl publikovanych v letech 2013—
2016 v odborném recenzovaném casopise Kultura, uméni a vychova.
Jedna se pritom o texty tematicky spadajici do oblasti muzejni a gale-
rijni pedagogiky, pripadné do Siteji chapané edukace v kulture. Sou-
bézné vychazi rovnéz samostatny svazek prinasejici texty tematicky
zamétené na pedagogiku vytvarnou.

Tento vybor - jehoz tisténa podoba ma za cil fixovat nehmotnou
povahu obsahu primarné elektronického periodika — jsme mohli pfi-
pravit diky laskavé podpote Ministerstva kultury a Pedagogické fa-
kulty Univerzity Palackého v Olomouci, na jejiz ptidé ¢asopis vycha-
zi. Podpora Ministerstva kultury v daném ptipadé neni nahodna:
prostrednictvim svého odboru muzei se v poslednich letech snazi
podporit edukaéni ¢innost muzei a galerii spojenou s prezentaci
narodniho kulturniho dédictvi a angazuje se rovnéz v procesu le-
gislativniho teSeni letitého problému, ktery Ize ve zkratce popsat
jako nardstajici disonanci mezi realitou a jejim adekvatnim legislativ-
nim a systémovym uchopenim, mezi bohatou praxi kulturni edukace
a jistym vzduchoprazdnem, v némz se rozviji (nap¥. az do roku 2017
nebylo jasné, jakou pozici maji muzejni pedagogové ve strukture
muzejnich profesi). Nejen z Gctyhodného obsahu tohoto svazku, ale
zejména z praktické zkusenosti z edukacnich aktivit muzei a galerif
(z nich je zde fixovan pouze mali¢ky zlomek) je vidét, Ze eduka¢ni ak-
tivity raznych pamétovych instituci jsou v praxi neprehlédnutelnym
a vlivnym fenoménem, ktery je zaroven podrobovéan sofistikované
odborné reflexi a vyzkumu.

Je potésujici, Ze nas svazek vychazi v dobé, kdy se podafilo pro-
sadit oficialni uznani profese pedagoga v kulturni instituci (pod za-
stfesujicim oznacenim edukdtor v kulture, viz zafazeni do katalogu
praci ve vefejné sluzbé a spravé) a kdy bude dal - jak alespor dou-
fame — pokracovat snaha o dalsi profesionalizaci a adekvatni ohod-
noceni muzejnich pedagogd. Snad tim konéi ono zminéné obdobi
disonance a snad timto vstupujeme do nového obdobi, jez se bude
vyznacovat ristem kvality edukace v kulture a jeji systematickou
podporou. Osobné vérim, ze aktivity nasi fakulty — a to nejen vydani



této publikace, ale také kontinualni publikovani dalsich novych studif
spolu s aktivitami projektovymi a vzdélavacimi — k témto kvalitativ-
nim zménam rovnéz vyznamné prispéji.

To byl ostatné také hlavni zamér editorek, které — spolu s autory,
mezi nimiz nechybi akademicti pracovnici, experti z ceskych i zahra-
ni¢nich univerzit a rdznych center, ale ani muzejni pedagogové z Siro-
ké skaly riznych typd muzei — pripravily publikaci, jiz drzite v rukou.

Z hlediska typl studii nas vybor nabizi jak studie teoretické, tak
studie empirické, pfinasejici vysledky raznych vyzkumnych Setfeni.
Vétsi cast clankd jsou cenné studie didaktické, jez nabizeji reflexi bo-
haté edukacni praxe v muzeich, galeriich a dalSich pamétovych a kul-
turnich institucich. Predkladaji zejména podnétné analyzy edukac-
nich situaci, didaktickych prostfedk( nebo také prezentacnich
pristupq, jez vychazeji vstric navstévnikovym vzdélavacim potrebam.

Pokud budeme obsah ¢tyf roénikd naseho casopisu chapat
jako svého druhu zpravu o déni v oboru muzejni pedagogika (resp.
edukace v kultuie), pak m(izeme konstatovat, Ze mezi zvlasté aktual-
ni a bazaIni témata naseho oboru patfi:

1. spoluprace muzea a skoly — konkrétné zkoumani navstévnos-
ti muzei, vyuzivani jejich nabidky ze strany pedagogt, preferenci
uciteld, kurikularnich spojnic mezi obsahem vystav a programi
a mezi obsahy skolniho vyucovani, ale i problém profesni pripravy
uciteld, tak aby byli v praxi schopni jedine¢nou nabidku muzef funk¢-
né vyuzivat (Miriam Uhrinova & Katarina Hl4cikova, Petra Horsk4,
Philip Stephenson);

2. Sirsi — nejen pedagogicky — problém zachovani paméti, mezige-
nera¢niho predavani kulturnich obsahl a vzdélavacich moznosti
nabizenych pamétovymi institucemi, problém obsaht pritomnych
v uchovavanych sbirkach a tezaurovaném kulturnéhistorickém dé-
dictvi (Patricia Biarincova, Tomas Drobny);

3. kulturnéhistorické dédictvi a jeho zprostredkovani verejnosti —
teorie a vyzkum, vztah ke $kolnimu kurikulu (Tom4$ Drobny, Patri-
cia Biarincova, Slavka Kopc¢akova & Eva Kusnirova);

4. problém recepce muzealii, osvojovani nového védéni v muzejnim
prosttedi a iniciovani komplexné chapanych, konstitutivnich a rozvi-
jejicich zazitka (Katefina Tomeskova, Matjaz Duh, Lukas Makky);

5. cile, konkrétni metodické postupy a pedagogické strategie uplat-
nované v této oblasti — jejich analyza, reflexe ¢i evaluace, mezioboro-
vé presahy — tedy presahy mezi obory, jez jsou napt. primo integro-
vany v muzejni prezentaci a pak jsou uchopeny také v doprovodnych
edukacnich programech, stejné jako ptresahy objevované diky hloub-
kovému, holistickému p¥istupu k edukaci (Petra Horska, Radka R-
#itkova & Dana Novotna, Katetina Tomeskova, Petr Hudec);

6. interkulturni muzejni edukace, role muzei v mezikulturnim dialo-
gu (frena Paroubkova);

7. problém didaktickych prostredk a jejich nezvyklych, mnohdy vy-
soce kreativnich ¢i konceptualnich forem, jeZ jsou odpovédi na otazky,



jak co nejlépe iniciovat zajem navstévnikd o obsahy nabizené v expo-
zicich a na vystavach a jak Celit rizikim povrchnosti nebo zjednodu-
Sovani téchto mnohdy slozitych obsahl béhem nezbytné didaktické
redukce (Lucie Stalova Vobotilova, Old¥ich Bystticky);

8. problém muzejni prezentace a uplatiovanych vystavnich strate-
gii nahlizeny z pedagogického hlediska a otazka didaktickych inter-
venci do muzejni prezentace a jejich konkrétnich podob ve vztahu
k jejich kvalité, adekvatnosti, funkénosti a iniciacni a zazitkové funk-
ci (Old¥ich Bystvicky, Lukas Makky, Petra Sobanova);

9. netradi¢ni podoby prezentace a moznosti jejiho edukaéniho vyu-
7iti (Petra Sobatiova, Ondiej Navratil);

10. problém postaveni muzejniho pedagoga v hierarchii muzejnich
profesi a klicovy problém spoluprace s autory vystav na prezentac-
nich vystupech muzea, otazka ptipravy kurator( na tuto spolupra-
ci (Sotia Mertova & Pavla Vykoupilova, Lenka Mrazova & Barbo-
ra Svatkova);

11. osobnost muzejniho pedagoga, problém profesni pfipravy mu-
zejnich a galerijnich pedagogti a obsahu jejich studia a praxe (Marti-
na Pavlikanova, Michaela Syrova).

Z tematické Site a z vyuzitych — a zde predstavenych — teore-
tickych a vyzkumnych postupti je ziejmé, ze muzejni pedagogika —
s presahy do dal3ich edukaénich prostiedi’ — je dnes ve stavu, ze uz
nemusi obhajovat své sebepojeti jako standardni pedagogické disci-
pliny z Siroké rodiny pedagogickych véd. Je tomu mimo jiné proto, ze
jako obor rozviji vSechny zakladni polohy ¢i problémové oblasti to-
hoto védniho oboru: sama ma své déjiny a zachycuje historii dané-
ho typu edukace, rozviji teorii i vyzkum klicové kooperace se skolou
(s kurikuldrnimi aspekty), Fe$i obecny, bazalni problém zprostiedko-
vani kulturnéhistorického dédictvi, nabizi komparativni polohy, ma
svou filozofii a teorii, zabyva se specidlnépedagogickymi problémy
aplikovanymi na edukacni prostredi kulturni a pamétové institu-
ce a na jejich navstévniky, rozviji analytické a evaluaéni postupy ve
zkoumani muzejni edukace a konecné ma také propracovanou pe-
deutologii (vyzkum a teorii profese).

Tento stav nas neobycejné tési a — mohu-li hovofit za cely dobro-
volnicky tym stojici za ¢asopisem Kultura, uméni a vychova - radi se
budeme dal podilet na jeho udrzenf a kvalitativnich posunech.

Jménem editorek
Petra Sobafiova

vedouci redaktorka ¢asopisu Kultura, umeni a vychova

1 Nabizi se zde komplexni pojem kulturni pedagogika vyuzivany dosud spise

v zahranidi a zastresujici $iti vSech téchto neformalnich edukacnich prostiedi.
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Ochrana kultarneho dedic¢stva
ako kurikularny problém studijnej
discipliny a skolského predmetu
umenie a kultara

Slavka Kopcakova & Eva Kusnirova

Anotacia:

V prispevku sumarizujeme modely vychovy k ochrane hmotného
i nehmotného kultirneho dedi¢stva realizované na Filozofickej fa-
kulte v PreSove v ramci obsahu vzdelavania uditelov estetickej vy-
chovy. Kurikularny problém analyzujeme aj z hladiska vzajomnych
tematickych savislosti Studijnej discipliny a Skolského predmetu
umenie a kultdra (predtym esteticka vychova). Tato stddia bola vy-
tvorena realizaciou projektu Dovybavenie a rozsirenie lingvokulturo-
logického a prekladatelsko-tImocnickeho centra na zaklade podpory
operacného programu Vyskum a vyvoj financovaného z Eurépskeho
fondu regionalneho rozvoja.

Uvod?

Ak sa v druhej dekade tretieho tisicrocia zamyslime nad tym, s ¢im
sa vysporadiva moderna umelecka a umelecko-vychovna pedago-
gika, ako prvy sa nam vynara problém medializacie a vizualizacie
kaZzdodennej aj umeleckej reality. Tu si suverénne najlepsie pocinajd
vizualne odbory, ktoré vecne a prakticky reflektuju tieto epochalne
kultdrne zmeny. Hudobna pedagogika a estetika sa podobne snazi
reflektovat zmeny v procesoch produkcie a kreovania novych ume-
leckych prejavov na baze novych médii, menej pruzne vsak zatial
dokaze reagovat na zmeny v posluchaéskych navykoch na fenomé-
ny typu Super star, na feti§ popularnej hudby a jej status predme-
tu konzumu. Dramatické umenia zaznamenavaji presun zaujmu
od klasickych problémov umenia a divadla k rozsirenej prezentacii
alternativnych a performativnych foriem umenia, vratane dobre sa
etablujucej dramatickej vychovy, ktora ma velky potencial slazit via-
cerym vednym odborom v ich pedagogickej aplikacii.

2 Tato Stddia bola vytvorena realizaciou projektu Dovybavenie a rozsirenie lin-
gvokulturologického a prekladatelsko-tlImocnickeho centra na zaklade podpo-
ry opera¢ného programu Vyskum a vyvoj financovaného z Eurépskeho fondu

regionalneho rozvoja.



Druhym problémom, s ktorym sa potyka (nie-
len) pedagogika, je problém lokalneho, global-
neho a glokdlneho, univerzalneho a jedinecného,
otazky identity, jej straty ¢i budovania. Problém
multikulturalizmu ako fenomén, ktory eurdpsku,
resp. celd euroatlantickd kultdru sprevadza uz
celé starocia, prave v globalnej ére informacnej
zaplavy a stierania hranic vyzaruje dnes do pro-
blému zachovania identity a kultarnych Specifik
narodnych spolocenstiev. Treti problém, ktory
priamo nadvazuje na problematiku identity a glo-
kalneho, je problém vychovy k ochrane kultdrne-
ho dedi¢stva ako reakcia na ochladzovanie ¢i la-
hostajnost novych pokoleni k nemu.

Stredobodom nasich dGvah je predovsetkym
Specificky aspekt uchovavania a distribicie po-
znatkov o regiondlnych Specifikich do Sirsieho
kontextu kultirno-osvetovej a umeleckovychov-
nej prace, jeho zaclenenie do konceptu estetizacie
zivotného prostredia cloveka, ktora sa v sdcas-
nosti ststreduje vo viditelnej miere najma na ko-
munitné formy estetizacie urbanneho prostredia
a jeho architektonickych inovacii. Z hladiska po-
treby presadzovania lokdlneho oproti globalne-
mu a tieZz v ramci presadzovania vychovy k Ucte
k tomu, o mame doma, modernd pedagogika
potrebuje najst efektivnejsie sposoby, ako imple-
mentovat poznatky o regiondlnom kultdrnom de-
di¢stve do procesu vychovy k umeniu a vychovy
umenim.

1 Kultarne dediéstvo

Umeleckovychovna pedagogika z hladiska svojich
Gloh a poslania stoji pred Glohou definovat, ¢o
pod ochranou kultdrneho dedi¢stva mozno cha-
pat a ¢o uzZ nie, a z toho odvodit metodologické
stanovisko pri hladani didaktickych a metodic-
kych pristupov na sprostredkovanie tohto typu
poznatkov a vytvaranie vztahu k ich predmetu
do ucebného procesu. Podla odbornikov ,kulttr-

ne dediéstvo” je neustdle sa formujici a do istej
miery premenlivy pojem. Podobne tekuta je aj
neustale sa pohybujica hranica medzi tym, co je
dedic¢stvom a Co sa prave stava dedi¢stvom. Limi-
ty dedi¢stva st geografické, ¢asové a odborové.
Hmotné dedi¢stvo predstavuju nielen ré6zne mo-
numenty, sochy, budovy, historické centra, ale aj
celé urbarne ¢&i ruralne Gzemia, doklady cinnosti
¢loveka (industrialne dedi¢stvo), pamiatky na vy-
znamné udalosti etc. Nie st len zdrojom otazok,
ako reflektujeme zmeny v nich a aky vplyv maju
na nasu lokalnu, regionalnu, narodnd ¢ eurép-
sku identitu. Rovnako dolezity je problém, ako
prispieva starostlivost o dedi¢stvo k rozvoju kon-
krétneho regiénu a pod.

Mnohé stcasné society s madrymi politickymi
reprezentaciami dokazu objekty kultdrneho de-
di¢stva vyuzit pri budovani svojej identity®, pri-
¢om tu podla kulturolégov hraju délezitd dlohu aj
narodné tradicie, legendy, myty (napr. slovensky
Janosik, legenda, politicky vzor, inSpiracia pre roz-
ne umelecké prejavy, zdroj biznisu v obciach, ktoré
s jeho posobenim stvisia, a pod.). Starostlivost
o dedi¢stvo vsak zaroven formuje aj sifasné mes-
ta a miesta, kde Zija ludia, mo6ze zlepSovat kvalitu
ich Zivota, urychlovat ich ekonomicky rozvoj (napr.
vdaka turizmu). Potencial kultdrneho dedi¢stva sa
odvija od nasho chapania tohto pojmu a vyznamu,
ktory mu pripisujeme.

Pojem kultdrne dediéstvo sa definitoricky od-
vija od pojmu kultdra. Kultdra je sthrnom hod-
not, znakov, produktov, vzorcov spravania ak-
ceptovanych predchadzajicimi generaciami atd.,
vlastnych urditej socialnej skupine. Podla Tyllnera
(2010, s. 41) byva stavana do protikladu k prirode
i k civilizcii: ,Je souborem znalosti, zkuSenosti
a dovednosti (patii k ni véda, technika a uméni),
ddle je systémem norem a ndvodem potrebnym
cloveku pro Zivot ve spolecnosti. Témto normdm,
dovednostem a chovdni se Ize ucit (kultura jako na-
ucené chovdni, naucené ideje a postoje). Proto také,

3 Tieto Gvahy st detailnejSie rozpracované na stranke Medzinarodného kultdrneho centra v Krakowe, ktoré s dvojro¢nou

frekvenciou organizuje medzinarodné vedecké podujatie ,Heritage Forum of Central Europe in Krakow". (The 2nd Herit-

age Forum of Central Europe in Krakow, 2013)

4 Touto problematikou sa bliZ3ie zaoberame v praci Kop¢akova (2012b), kde konfrontujeme hudobno-kultirne dediéstvo a

jeho dosah na budovanie narodnej identity.



podle vétsiny antropologt, kulturni ndvyky nejsou
podminény rasou. Kultura se projevuje v mravech,
chovdni, tradicich a kulturnich vzorcich, které
umozZriuji vzdjemné odliSeni kultur." Podla Mistri-
ka (1999) je kulttrne dedi¢stvo vyberom z tychto
hodnét a odchadzajldca generacia ho prirodzene
odovzdava nastupujice;j®. Enkulturaciou si jedinec
osvojuje kultirne dedicstvo svojej spolocnosti,
teda ta jeho cast, ktora sa povazuje za tradiciu
hodnd odovzdavania, pricom ma tendencie kon-
zervovat, ale stcasne aj inovovat sa o nové podne-
ty a idey, vdaka komunikacii s inymi kultdrami aj
o nové hodnoty.

Kultdrna identita, ako o nej hovori Mistrik
(1999, s. 90), v sebe ,nesie obraz spoloénosti o sebe
samej, jej historickej skisenosti, viaze sa na urcity
jazyk aj na urcité vzorce sprdvania a tzko suvisi
s ostatnymi identifikacnymi znakmi skupiny” (napr.
teritérium), je to najmi hodnotova kategéria. Jej
najaktudlnejsie vymedzenie sa dodnes realizu-
je cez pojem narod, takto sa k nej stavia vacsi-
na teoretikov. V 20. storodi sa teda spdja najma
s vlastenectvom, narodnou hrdostou ¢i pocitom
prislusnosti k urcitej socialnej skupine. Jej funkcia
je komunikovat smerom von (medzikultdrne), ale
i dovndtra (vnatri urditej kultary). Funkcia trans-
feru smerom k dalSim generaciam je podmienkou,
aby spolocenstvo prezilo ako celok, nerozpadlo
sa na izolovanych jedincov ¢i nebolo asimilované
inou kultdrou.

Kultdrne dedi¢stvo mozno chipat ako stbor
hmotnych a nehmotnych vysledkov tvorivej ¢in-
nosti ¢loveka, je teda siborom, z ktorého vybe-
rom odvodzujeme kultdrnu tradiciu. Ako hmotné
dedi¢stvo chapeme architektonické pamiatky (bu-
dovy, sochy), ale aj miesta, na ktorych s lokalizo-
vané (pamiatkové Gzemia, parky), prirodné krasy,
ale i predmety kazdodenného pouZzitia, mince,
Sperky, obrazy ako muzedlne alebo galerijné ob-
jekty. Patria tu aj archivne dokumenty (vritane
zvukovych a filmovych) a archivalie, pisomnosti,
prvotlace (ako stcasti knizného fondu spravova-
ného kniznicami). Nehmotné dedi¢stvo predsta-
vuju vysledky vyvoja ludskej spolocnosti ako ume-

leckej kultary, napr. folkldr, obrady a zvykoslovie,
piesne, basne, povesti, myty, legendy, hudobné
diela ¢i jazyk. Niekedy sa ako sucast kultirneho
dedicstva vnimaju aj samotné vyznamné osobnos-
ti a dejatelia.

Nehmotné kultdrne dedi¢stvo dnes narasta na
vyzname a s hmotnym dedi¢stvom vstupuje do
urcitych relacii. Ekonomicky zretel vyvolava vzdy
otazky, do akej miery ma aj rozvojovy potencial
pre komunitnd prax, rozvoj kreativity ¢ udrza-
telny rozvoj. Hladat sp6soby jeho zviditelnenia
v SirSom meradle patri medzi naro¢né ulohy kla-
dené nielen na regiondlne politické reprezenta-
cie, ale rovnako aj na umenovedcov, muzeolégov
a muzeoedukolégov, kultirno-osvetovych a pe-
dagogickych pracovnikov. Sme si vedomi toho,
Ze dnes 3skola a r6zne mimoskolské aktivity osta-
vaju takmer vyluénym miestom, kde sa buduje
(globélne oslabeny) vztah ku kultdrnemu dedic-
stvu a jeho oceneniu, porozumeniu odvodenému
z uvedomenia si svojej kultdrnej identity. Nasa
nasledujuca reflexia prinasa sumarizaciu priebehu
a vysledku niekolkoro¢nych pedagogickych akti-
vit, uskutocnovanych na Specifickom pracovisku
realizujicom pripravu ucitelov estetickej vychovy
a Studentov neucitelsky zameraného Studijného
odboru estetika.

2 Kurikularne aspekty disciplin
muzeoedukolégia a ochrana kultarneho
dedicstva

Konkrétne vySpecifikované discipliny nami po-
skytovaného Studijného programu estetika, za-
merané na tento obsah vzdeldvania, sd len dve.
V nasledujicom texte nazrieme na ich kurikulum
z hladiska ich postavenia v Studijnom programe.
Obsah vzdelavania v uzSom zmysle chapeme ako
sistavu vedomosti, zrucnosti, navykov, ktoré
maju byt dosiahnuté pocas vzdelavania. Pojem
kurikulum je Sirsi, kedZe ide o planovand, realizo-
vanu a vyslednd skiasenost, ktord Studenti ziska-
vaju v Skole. Kurikularne ¢i obsahové dokumenty
stanovuju planovany obsah vzdelavania. Kuriku-

5 E. Mistrik (1999, s. 78) sprestiuje, Ze v sti¢asnosti v tomto vybere ,prevazujii najmd politické a ekonomické kritéria", pod-

porované masmédiami, no nemenej dolezité s aj narodné, vyvojové, psychologické a historické kritéria.



lum sa odvodzuje od akreditacného spisu, profilu
absolventa, systému predmetov a ich sylab. Podla
Slavika a kol. (2012, s. 22) je podstatné urit, ,,¢o sa
ma vyudovat a preco sa to ma vyudovat" z hladiska
kritérii uzito¢nosti, kultdrnej dolezitosti, historic-
kého vyznamu a vyznamu pre budicnost.

Do obsahu humanitného vzdelania sa po celé
starodia krystalizovalo kultdrne dedicstvo ako
vedomosti o vsetkych sférach ludského Zivota;
tvori ho nielen vSeobecne kultivujici obsah, ale aj
projektovanie obsahu vo vztahu k potrebam pro-
fesijnej praxe. Jeho cielom by malo byt postihovat
vztahy medzi vzdelavanim a potrebami spolo¢-
nosti, byt zarukou medzigenera¢ného prenosu
kultdrnych hodnét. Jeho filozofia v akademickom
vzdelavani vychadza z ponatia, Ze obsah je dany
kanonom zapadnej kultdry. (Podlahovad a kol.,
2012, s. 24 — 25) Za konkrétne $tudijné discipliny,
ktoré nevyhnutne tvoria kurikulum (tzv. kanon),
zodpoveda vysokoskolsky ucitel, ktory rozpraco-
vava sylaby, planuje a pripravuje konkrétnu vyuc-
bu.

2.1 Muzeoedukoldgia

V suvislosti s edukacnymi aktivitami v muzeu
sa uz od 70. rokov 20. storocia hovori o novom
edukac¢nom Studijnom odbore mtizejnd pedagogi-
ka (mizejnd edukdcia, galerijnd pedagogika a pod.),
ktory oznacuje teoretické i praktické zastresenie
edukacnej dimenzie muzejnych institdcii. (Java,
2004, s. 20) Muzeoedukoldgia je nazov Studijnej
discipliny, ktord sa vyucuje aj na magisterskom
stupni $tddia odboru estetika na FF PU v Pre3ove®,
Na rozdiel od muzeolégie ($tudijny odbor vycho-
vavajuci odbornikov a pracovnikov kultdrnych
intitGcii na ochranu kultdrneho dedi¢stva) je mu-
zeoedukoldgia odborna pedagogicka disciplina
zaoberajlca sa vyuzivanim umenia v procese vy-
chovy a vzdelavania, v procese umeleckej eduka-
cie, ako aj v procese medzipredmetovych vztahov
umenia. Muzeoedukolég sa zameriava na teore-

ticko-pedagogické spracovanie obsahu expozicif
pre pracu s detmi, mladeZou i dospelymi, prezen-
tuje zbierkové fondy pomocou metodickych listov,
v ateliéroch mo6ze realizovat vytvarné aktivity,
v knizniciach a Studovniach pracoviska organizo-
vat edukacné programy, besedy, prednasky.

Mzejnt pedagogiku podla Javu (2004, s. 107)
mozno chapat v u?$om potati ako naplianie
poziadavky, aby sa odbornici na zdklade vytvo-
renej expozicie usilovali interpretovat ju publiku.
No podla autora prevazuje SirSie ponatie, ktoré
hovori o mizejnej komunikacii (spristuprovanie
muzejnych obsahov navitevnikovi), ale i participa-
cii, teda koncipovani expozicii a vystav urcenych
pre detské publikum, ktoré maja byt , determino-
vdny zdjmy déti" (tamtie, s. 107). Délezitou oblas-
tou posobenia je podla Bycka (2004) problemati-
ka interpretacie umeleckého diela, jeho percepcia
a recepcia v spolupraci so vzdelavacimi institlci-
ami. Muzeoedukoldgia ma velkd perspektivu do
buddcnosti, kedZe vyuZziva jednu z najdélezitej-
Sich kategorii, bez ktorej je vnimanie umenia ne-
dostatocné — umelecky zazitok ako formu rezo-
nancie, odpovede vnimajdceho na umelecké dielo.
Prave edukacné programy v mizeach st bohatym
zdrojom estetickych zazitkov a vlastnej audialnej,
vizualnej, ¢i dokonca haptickej skidsenosti s tym,
¢o tvori tradiciu, ale aj s tym, ¢o vznika v aktualnej
stcasnosti.

Cielom Studijnej discipliny muzeoedukolégia na
FF v Presove je priprava adeptov studia Studijného
odboru estetika na edukacné aktivity v kontexte
s percepciou, animaciou, interpretaciou umenia
a intermedidlnymi aktivitami v kontinuite s aktu-
alnymi tendenciami chapat mized a galérie nie-
len ako uchovévatelov umeleckych predmetov,
prameriov, zbierok, ale ako umelecko-edukaéné
institdcie. Studenti sa v priebehu $tidia obozna-
mujd so systémom zriadovania, manazmentom
a Struktdrou riadenia tychto instittcii, rozsahom
ich posobnosti, vedeckovyskumnymi zamermi,

6  Por.2010sanalEVUK FF PU v PreSove v ramci Studijného odboru estetika uvazovalo aj o etablovani muzeoedukoldgie ako

nadvidzujliceho Studijného odboru pre magistersky stupen, avsak doposial sa to nepodarilo realizovat. V porovnani so

zahrani¢im sa v CR ani v SR zatial tGto disciplinu ako samostatny $tudijny odbor (za¢leneny do 3tidia muzeoldgie, alebo

v ramci pedagogickych 3tudijnych programov) nepodarilo etablovat. Realizuje sa len vélefiovanim do $tidia vytvarnej

vychovy na niektorych pedagogickych fakultach.



sposobmi evidencie a prezentacie zbierok, ich
odborného spracovania. Déraz sa kladie na po-
chopenie vyznamu kooperacie tychto institicii
so Skolskymi a mimoskolskymi zariadeniami, na
metodiku a didaktiku receptivnych aktivit, ani-
macie s akcentom na vlastnd kreativitu detského
percipienta. Vysledkom tvorivych aktivit v priebe-
hu Studijnej discipliny st napr. projekty v podobe
trojrozmernych instalacii s dérazom na pedago-
gickd interpretaciu umenia.

V poslednych desatrodiach sa podla A. Danta
(2003) v muzeach vykrystalizovali dva modely
ocefovania umenia. Podla prvého je umenie ob-
jektom poznavania umenia ako umenia s vlast-
nym opravnenim, o Casto znamena chapanie
umeleckych diel prostrednictvom uvedomovania
si ich formalnych ¢rt. Moze, ale nemusi byt spre-
vadzané historickymi vykladmi, biografiou, vplyv-
mi na umelca i vplyvom umelca. Druhy model je
modelom kultdrneho nahladu, ktory poklada
umenie za poznavanie kultary. Podla Danta (2013,
5. 146) ,Umenie ndm pomdha pochopit kultiiry, do
ktorych patri... [...] Umelecké diela st éasto oknom
do vnutorného Zivota kultiry — a nds ako prislus-
nikov tejto kulttry.” Pomaha nam pochopit nielen
vlastnd kultdru a cudzie kultdry, ale aj nas samych
a stcasne aj prislusnikov inych kultar. V pripade
spoznavania vlastnej kultdry je umenie jednym
z moznych nahladov do nasej duse ¢i indikatorom
obrazu spolo¢nosti o sebe samej (otazky vlastnej
kultarnej identity).

2.2 Ochrana kultarneho dedicstva

Ochrana kultirneho dedicstva je nazov studijnej
discipliny, ktora sa vyucuje na magisterskom stup-
ni Studia odboru estetika na FF PU v PreSove. Jej
cielom je aktivizovat zaujem Studentov o hmotné
(najmi architektonické) dedi¢stvo, v struénosti
ich oboznamit s pamiatkovou praxou na Sloven-
sku a v Eurdpe, so zakladnymi pravidlami a po-
stupmi pri vyskume a obnove pamiatky. Na kon-
krétnych prikladoch (objektoch) majd aplikovat
svoje vedomosti z dejin vytvarného umenia, resp.

architektary. Deje sa tak prostrednictvom moti-
vacie vsimat si nevyuzité a chatrajice pamiatky
v okoli ich bydlisk a pod., za tym nasleduje pokus
vytvorit inovativne vizie pre vyuZitie pamiatky za
sticasného akceptovania genia loci.

Tato disciplinu do akreditacného spisu u nas
priekopnicky kreovala doc. Eva Dusenkova. Podla
tejto autorky (2010, s. 1) ,0Zivenie pamiatky, nie
zakonzervovanie a obdivovanie z dialky, je pod-
statnou pozZiadavkou pri ndvrhu na obnovu a revi-
talizdciu pamiatky”. Studenti ako svoje zaverené
prace vytvaraju svoje originalne projekty, pricom
cielom je vytvorit navrh obnovy a vyuzivania pa-
miatky v novych savislostiach a s akcentom na
novodobé spdsoby vyuzivania vyplyvajlice z no-
vodobych predstav [udi o volnocasovych aktivi-
tach a kultdrnom vyziti. Vytvarnicka a teoreticka
architektiry Dusenkova (2010) uvadza konkrétne
priklady projektov, ako napr. projekt ,Goticky
kridlovy oltar", realizovany Studentkou estetiky
s detmi na zikladnej skole, projekt ,Revitalizacia
renesan¢ného mestianskeho domu v PreSove”,
projekt ,,Obnova goticko-renesan¢ného kastiela
v Sari$skych Dravciach” & projekt ,Revitalizacia
arealu Spisského hradu”, ktoré realizovala so $tu-
dentmi.

Téme ochrany pamiatok sa na vysokej Skole,
okrem S3pecializovanych odborov, venuje velmi
malo pozornosti. Nase empirické skdsenosti s vy-
medzenim ucebnych aktivit v ramci jednotlivych
umenovednych Studijnych disciplin vychadzaja
z redlnych moznosti Studijného programu Esteti-
ka. Ich Gzke, ale explicitné vymedzenie na ochranu
architektonického dedi¢stva a muzeoedukologic-
ké aktivity sa dostava do kontrastu s minimalny-
mi moznostami pre hudobné umenie a divadlo.
Z tohto stavu vychadzajd potom improvizované
aktivity pedagégov v ramci pribuznych, ale na
tieto aktivity Specificky nezameranych studijnych
disciplin.

Na teatrologickych disciplinach sa najlepsie
moznosti diseminacie vysledkov vyskumu ne-
hmotného dediéstva v oblasti tedrie a dejin diva-

7 Podrobnejsie o tom hovorime v nasej praci (Kopéakova, 2010) analyzujiicej moznosti aplikacie vysledkov hudobnohistoric-

kého badania do vyu¢ovacieho procesu na vysokej $kole a tie? v praci (Kop¢akova, 2012a) pojednavajlcej o vztahoch inter-

pretacie, estetickej reflexie a hudobnej edukacie na priklade spoznavania regionalneho hudobnokultdrneho dedicstva.



dla pontkajua na discipline dejiny slovenského di-
vadla, kde vyucujici je badatelom v danej oblasti.
Podobne na hudobnoteoretickych disciplinach sa
redlne moznosti ¢rtaju na discipline vybrané kapi-
toly z dejin hudby, kde vyucujlca ako Specialistka
na dejiny slovenskej hudby a badanie v oblasti
regionalnych dejin hudobnej kulttiry presadzuje
implementaciu vysledkov najnovsich badani do
vyudovacieho procesu’. Sme presvedéeni o tom,
ze ak vztah ku kultarnemu dedié¢stvu budeme
v ramci vymedzenych moznosti pestovat u nasich
vysokoskolakov, vytvorime tak predpoklad, Ze
urcité vedomosti, kreativizujlice skidsenosti a po-
stoje nasich absolventov ako buducich ucitelov
alebo pracovnikov v oblasti kultary, sa prenesu
aj na dorastajicu najmladsiu generaciu, prispejd
k zmysluplne vedenému budicemu dialégu nasta-
vajlcich generacii s inymi kultdrami.

Prave spoznavanie cudzich kultdr a komuni-
kacia medzi kultdrami je najpritazlivejSim mo-
mentom pre clenov inych etnickych skupin, resp.
obcanov inych Statov, napriklad pri ich rozhodo-
vani o realizacii urcitého ¢asového vyseku ich vy-
sokoskolského sStidia v inej krajine. Overili sme
si to na skutocnosti, Ze prave studijna disciplina
ochrana kultdrneho dedi¢stva na nasom praco-
visku ako magnet pritiahla v akademickom roku
2012/13 pozornost Studentov z Kazachstanu, ktori
v ramci medzinarodného systému vymeny kredi-
tov® pridli $tudovat na PreSovskd univerzitu. Boli
to Studenti magisterského stupna stddia na ich
domacej univerzite v odbore kulturolégia. Na ich
vyucbe, ktord prebiehala v anglickom a v ruskom
jazyku, sa podielali pedagégovia umenovednych
disciplin. Tito Studenti jasne deklarovali, ze hlav-
nou motivaciou ich prichodu do strednej Eurépy
bolo spoznat nase kultdrne hodnoty. Velmi Zivo
sa zaujimali o nase tradicie (najmi folklér a slo-
venskd [udovi hudbu), o architektonické pamiat-
ky, hudobné umenie, vyuzili vSetky moznosti na
neformalne stretnutia s pedagégmi i Studentmi
v ramci najréznejsich kultdrnych podujati.

3 Predmety umenie a kultdra na gymnaziu
a vychova umenim na zakladnej skole

Po roku 1989 doslo k oZiveniu zaujmu o estetic-
kovychovné koncepcie iniciované spoza nasich
zdpadnych hranic v podobe integrativnych ten-
dencii vo vychove k umeniu v tzkom prepojeni
s deklarovanym idedlom humanistickej vychovy.
V roku 2009 doslo na Slovensku v savislosti so
$kolskou reformou (2008) k redukcii hudobnej
a vytvarnej vychovy v poslednych ro¢nikoch za-
kladnej skoly; presnejsie v 8. a 9. ro¢niku sa tieto
predmety zdruzili do predmetu vychova umenim
(pri¢om dotécia predstavovala pol vyucovacej ho-
diny tyzdenne, t. j. dve hodiny mesa¢ne rozdelené
medzi ucitela ,hudobnika" a ,vytvarnika"), nasta-
la de facto ich likvidacia. Na gymnaziu esteticka
vychova dostala nazov umenie a kultira a stala sa
volitefnym predmetom k maturitnej skdske.
Statny vzdeldvaci program pre umeleckovy-
chovné predmety vo vzdelavacej oblasti vychova
umenfm (ISCED 1, 2) tento predmet prierezovo de-
finuje ako vytvarna, hudobna a dramaticka vycho-
va s pridanymi eduka¢nymi témami komunikacia,
kultdra, projektové vyucovanie, obraz, socha, pro-
dukcia filmu, webového dizajnu atd. Privysoké cie-
le pre pol vyucovacej hodiny tyZzdenne... Navyse sa
tiez pondka celkom samostatna téma na zvazenie,
nakolko sa tieto tendencie zhoduju s filozofiou vy-
chovy umenim tak, ako ju definoval Herbert Read,
jej zakladatel. V jeho ponati totiz vychova umenim
nemala byt vychovou k poznavaniu a ocetovaniu
vyrazovych prostriedkov umeleckych diel, ale islo
mu u umelecky princip ako taky uplatneny vo vy-
chove (Read, 1967, s. 397), o principy vychovy zmy-
slov, na ktorych je zalozené vedomie a potom po-
rozumenie a usudzovanie ¢loveka, o zostladenie
tychto zmyslov s vonkajsim svetom (tamtie, s. 16).
Ramcovy uebny plan pre predmet umenie a kul-
tira (ISCED 3) na gymnaziach svojou filozofiou
realizacie zazitkovej formy vnimania umeleckého
diela (1. ro¢nik), interpretacie umeleckych diel (2.
ro¢nik), chdpanfm umenia v historickom kontex-
te (3. ro¢nik) a osvojovanim estetickych pojmov

8  Ide o tzv. systém ECTS (European Credit Transfer System), na zaklade ktorého mézu $tudenti z inych krajin $tudovat

jeden semester na nimi vybranej eurépskej univerzite.



a estetickych nazorov v paralelach dejin a kultary
(4. ro¢nik) je na prvy pohlad aplika¢ny a kreati-
vizujuci, avsak je na uditelovi, aky pomer kreativ-
nych aktivit versus teoretickych poznatkov zvoli.

Tieto nové predmety st na gymnaziu nielen de-
di¢mi predchadzajiceho skolského predmetu es-
tetickd vychova, ale na zakladnej $kole i nastupca-
mi literarnej, hudobnej, vytvarnej ¢i dramatickej
vychovy s jasne vymedzenym ramcom a SirSie cha-
panym poslanim zohladrovat estetické dimenzie.
Podla Statneho vzdeldvacieho programu ako ofi-
cialneho dokumentu je hlavnym cielom predmetu
umenie a kultira ,rozvoj socio-afektivnych schop-
nosti Ziaka, jeho postojov, hodnotovych orientdcii
a kritického vnimania kultiry”? Ciastkovymi ciel-
mi predmetu je rozvoj kultdrnych kompetencii
(kultdrnej gramotnosti) cez rozvijanie kultdrnej
identity Ziaka, rozvijanie reSpektu a tolerancie
k hodnotam inych kultar, ako aj schopnosti ko-
munikovat s prislugnikmi inych kultdr. Ziaci by
mali rozvijat svoje chapanie vyznamu estetickych
fenoménov, estetickej ¢innosti a umenia v Zivote
cloveka a spoloc¢nosti, rozvijat schopnost rozliso-
vat hlavné umelecké druhy, rozvijat schopnost
reflexie vlastnych estetickych zazitkov, prehlbo-
vat zodpovedné postoje a kritické myslenie voci
sucasnej kultdrnej ponuke a voci masmédiam
atd™.

Nasim ciefom nie je v dalSom texte analyzovat
tematické celky Stitneho vzdeldvacieho progra-
mu (je ich spolu 12 v $tvorroénom cykle), skér po-
ukazat na skutocnost, ze v ramci tychto celkov sa
nachadza spolu 34 tematickych okruhov, pritom
iba 4 z nich bezprostredne alebo nepriamo stvisia

s témou ochrany kultdrneho dedic¢stva. Konkrét-
ne s to dva tematické celky v 1. roéniku gymna-
zia" a dva tematické celky v 2. roéniku gymnéazia'.
Pozreli sme sa blizsie na zatial dostupné ucebni-
ce pre 1. — 3. ro¢nik gymnazia z pera E. Mistrika
(existujd aj iné alternativy od inych autorov, napr.
pre stredné pedagogické skoly, Stvordielny uceb-
nicovy set pre pedagogické a socialne akadémie
a pod.). Gymnazidlne ucebnice si spracované
velmi inovativne, obsahuja strucné texty k téme,
otazky, podnety a vysvetlenie Specialnych termi-
nov, vela vizudlnych podnetov. Pomerne Siroky
priestor dostava estetickd tedria a tedria ume-
nia v aplikacii do edukaénych tém, interpretacia
a analyza umenia, otazky zZivotného Stylu ¢i stucas-
né umelecké tendencie, média a pohlad na prinos
novych technolégii pre umenie a [udskd kultaru.
Prave ulebnica pre prvy ro¢nik gymnazia vel-
mi vycerpavajuco a logicky smeruje k pochopeniu
pojmu kultdra a kultdrna identita®™. Takmer polo-
vica jej obsahu, teda prvé tri kapitoly zo Siestich,
uvadza mladého cloveka do sveta kultary, vy-
svetluje pojem kultdrna tradicia, kultdrna identi-
ta cez poznanie historickych prameniov, pribehov,
pamiatok a pamatnikov, vyznamu sviatkov atd.
Vysvetluje aj kultirne procesy (enkulturicia, akul-
turacia), zmysel hodnot a hodnotenia na zaklade
noriem. Casové a priestorové premeny kultdry
(3. kapitola) s vysvetlované nielen cez premeny
funkcii umenia, jeho posolstva a mechanizmoy,
akymi st v roéznych kontextoch generované roz-
ne vyznamy a estetické kvality, ale otvaraja sa tu
okna do poznania inych kultdr cez priklady ich
totemov, umeleckych diel, fraktalovych vitrazi,

9  Takto definuje hlavny ciel predmetu na gymnaziu Stdtny vzdeldvaci program. Umenie a kultira (2011, s. 2).

10  Ciastkové ciele uvadzame iba vyberom, v plnom zneni ich uvddza dokument Stdtny vzdeldvaci program. Umenie a kultdira

(201, s. 2).

11 Tematicky celok Kulttrna tradicia: kultirne povedomie a identita, tvorba kultiirnej tradicie (s eduka¢nou témou Pamiatky

v regi6ne alebo Moja oblben4 pamiatka) a Kulttira okolo nds (s eduka¢nou témou Masova kultdra, popularna kultdra,

kultdrna tradicia, narodna kultdra, svetové kultirne dediéstvo).

12 Tematicky celok Tzv. vysokd kultiira (s eduka¢nou témou Hlavné typy produktov oznacenych za hodnoty kultdrnej tra-

dicie, Zmysel tzv. vysokej kulttry atd.) a Analyza a interpretdcia produktov tzv. vysokej kultiiry (s eduka¢nou témou

Principy fungovania tzv. vysokej kultiry. Koncert, galéria, divadelné predstavenie, kino, festival a pod., Umelecky trh).

13 Obsah u¢ebnice kreovanej E. Mistrikom (2009) tvorf $est kapitol ako vyber tém k tematickym celkom. St akymsi navr-

hom pre pracu uditela, ktory dostava velky priestor pre svoju fantaziu a rozhodnutie, ¢o v jeho konkrétnom prostredi

a v danom regiéne zafunguje najlepsie.



mandal ¢i mytov. Tieto ucebnice sa nesnazia ucit
chronologicky dejiny umenia, ale davaja volnd
ruku uciteflom pri vybere konkrétnych umelec-
kych diel, pricom Statny vzdelavaci program ako
zavazny dokument poukazuje na potrebu vyberat
umelecké artefakty z vlastnej umeleckej a kultdr-
nej tradicie, z regiénu.

Po tomto kratko naértnutom obraze kurikula,
obsahovych dokumentov a tematickych celkov
Studijnych disciplin v ramci Studijného odboru es-
tetika i Skolského predmetu na zakladnej a stred-
nej Skole doleZitou otazkou ostava miera, v akej
poznatky, skisenosti a zrucnosti ziskavané na
studijnych disciplinach muzeoedukoldgia a ochra-
na kultirneho dedicstva mo6zu nasi absolventi
uplatnit v oblasti vyufovania predmetu umenie
a kultira. Nerobime si nadeje, ze by v blizkej
buddcnosti mohla vzniknit samostatna skolska
disciplina s fokusom na spoznavanie regionalne-
ho kultirneho dedicstva a pod., nazdavame sa, ze
etablujica sa multikultdrna vychova dava urcity
priestor aj pre tieto témy. Skor apelujeme na to,
aby sa vymedozili SirSie moznosti pre muzeoedu-
kologické aktivity, tvorivé projekty stvisiace so
spoznavanim vlastnej kultdry prave na predmete
umenie a kultura.

V estetickej vychove vzdy usilujeme, aby jedinec
mal moznost umelecké diela a estetickd stranku
reality skuto¢ne prezit, ale rovnako délezita je aj
vlastna kreativita, ¢i moznost priamo tvorit. Stu-
dijny program estetika v PreSove (pripravujdci
pedagégov tychto predmetov) je viak postave-
ny tak, ze ide vylu¢ne o teoretické stadium, kde
v ulitelskej i neucitelskej forme Studenti ziskava-
ji vedomosti z oblasti estetiky a filozofie, dalej
z tedrie, dejin a aplikovanej estetiky jednotlivych
druhov umenia (hudba, vytvarné umenie, divadlo,
diasto¢ne film a literatdra).

Prave z tohto dévodu sa v ramci Studijnych dis-
ciplin, ako napr. interpretdcia vybraného druhu
umenia, ochrana kultirneho dedi¢stva a muzeoe-
dukolédgia, usilujeme vytvarat so Studentmi krea-
tivne projekty a dramatické produkcie, kde Zivy
kontakt s umenim aspon do istej miery vyvazuje
prilev teoretickych poznatkov. K tomu vsak su
potrebné z ich strany isté dispozicie a zo strany
pedagdga dobre premyslena motivacia. Prave na

volitelnych disciplinach sa nam otvara azda jediny
mozny priestor pre hladanie zmyslu a pochopenia
vyznamu umeleckych diel a kultdrnych pamiatok
hmotnej i nehmotnej povahy, a to cez vlastnd
skdsenost, verbalnu esteticko-zazitkovl interpre-
taciu umenia, pedagogicku interpretaciu a projek-
tové vyucovanie.

Zaver

To, ¢o nas fascinuje na minulosti, je urcita na-
klonnost ¢i afinita k tym hodnotam, ktoré maja
vyznam aj pre dnesné generacie. Len a vylucne
z nasej sucasnej perspektivy sme schopni nahlia-
dat na umenie vlastnej historickej chvile a prave
tak i na umenie starsich historickych obdobi. Ani
k stcasnym formam Zivota nedokazeme mudro
a s porozumenim zaujat postoj bez poznania toho,
¢o prinasa tradicia, teda bez urcitej komparacie,
negovania ¢i odobrovania jej vydobytkov. Je tu
stale pritomna. Vynikajaci slovensky umelec, teo-
retik hudobného a vytvarného umenia, estetik,
ale najma laskavy pedagdg, Jan Albrecht, na konci
milénia povedal: ,Ak ma napriek vietkému prita-
huje minulost, tyka sa tdto ndklonnost jej nepopie-
ratelnych hodnét, ktoré nieco znamenaju aj pre
dnesok a st logické v kontinuite vyvinu.” Vyjadril
tym nielen svoj vztah k umeniu, ale este viac ¢iru
podstatu ¢ zmysel pestovania vztahu ku kultdr-
nej tradicii pre buddce pokolenia.

E. Mistrik (1999, s. 92) vyjadruje svoje presved-
¢enie o potrebe odovzdavania kultdrnych hodnét
nasledujacou myslienkou: ,Ak si skupina uvedo-
muje svoju kultirnu identitu - t. j. vie, aké hodnoty,
normy ¢i idedly a aku tradiciu povazuje za svoje
vlastné — vtedy presne vie, ¢o md a chce odovzdat."
V tomto zmysle dokaze nielen budovat Specidlne
institdcie (galérie, mized, osnovy vyucby histérie
na $kolach), ale smeruje tak aj k udrzaniu svojej 7i-
votaschopnosti a otvorenosti vodi inym kultdram.
Autor je presvedceny aj o urcitom psychologic-
kom momente, resp. o tom, ze kultdrna identita
je postavena na sebavedomom, ale citlivom pristu-
pe k sebe samému aj k druhym.

Citlivost k ludom, s ktorymi vytvarame spolo-
¢enstvo, ale i k hodnotam, ktoré nasi predchod-
covia vytvorili, si ako nase kultirne povedomie



nesieme po cely nas Zivot. Bez vlastného kultdr-  vat. V rozsirenom ponimani estetickej vychovy
neho ukotvenia sme sotva schopni empaticky na-  vzdy usilujeme, aby jedinec mal moznost umelec-
rabat s kultarnym bohatstvom inych etnik. Prave ké diela a estetickd stranku reality skutocne pre-
k tomu nam sldzi umenie, umelecka a umeleckovy-  Zit, a to bezprostredne a emocionalne. O to viac
chovna edukacia, ktora mladému pokoleniu dava  to plati pre estetickd vychovu vysokoskolakov ako
moznost nielen sa o hmotnom a nehmotnom kul-  buduicich uditelov a sprostredkovatelov poznania
tirnom dedi¢stve dozvediet, ale jeho rezultaty = a ocenenia kultdrnych hodnét naroda nasleduju-
ako overené hodnoty si aj redlne ohmatat, zazit,  cimi generaciami

umelecky precitit, prezit ¢i svojbytne interpreto-
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Spolupraca skoly a mizea z pohladu
ucitelov primarneho vzdelavania

Miriam Uhrinova & Katarina HIaé¢ikova

Anotacia:

Pri rozvijani kultirnej gramotnosti je v dnesnej dobe potrebné hla-
dat nové stratégie vzajomnej spoluprace muzea so skolou. Jednou
z moznosti je efektivna spolupraca pri prepajani programov muzef
so Skolskym vzdelavacim programom jednotlivych $kol. Vzdelava-
cie aktivity ponukajua viaceré slovenské muzea a galérie. Prispevok
prinasa vysledky prieskumu zameraného na zistovanie spoluprace
zakladnych 3kél s mizeom a galériou v Ruzomberku. Prieskumnt
vzorku tvorili uditelia primarneho vzdelavania z mestskych i vidiec-
kych zakladnych 3kol v okrese Ruzomberok. Vysledky prieskumu
prezentuju aktudlny stav navstevnosti mizea a galérie zo strany
$kol, dévody ich nenavstevovania, zdroj informovanosti o progra-
moch muzea a galérie. Z pontkanych programov bol najvacsi zau-
jem zo strany ucitelov prave o tvorivé dielne.

Klaéové slova: kultira, identita, kurikulum, kultdrne dediéstvo, mu-
zeoedukoldgia

Uvod

V ¢ase vyraznych zmien sdvisiacich s premenami Eurdpy je potrebné,
aby si kazdy narod zachoval svoje podstatné principy a charakter,
ktoré sa odrazaju aj v ich kultdrnom a prirodnom dedi¢stve. Rozvoj
konzumnej spolo¢nosti ¢i devalvacia hodnot spolo¢nosti si vyzadu-
jl tvorivé a efektivne rieSenie aj v eduka¢nom procese. Statny vzde-
lavaci program pre prvy stupen zikladnych $k&l (ISCED 1 — primar-
ne vzdelavanie) apeluje na stimulovanie poznavacej zvedavosti deti,
vychadzajlcej z ich osobného poznania. Je zaloZzeny na principe po-
stupu od znameho k neznamemu pri nadobidani novych skdsenos-
ti z pozorovania a zazitkovych aktivit, spojenych so Zivotom dietata
a s jeho bezprostrednym kultdrnym a prirodnym prostredim. Sko-
la m6ze cez vlastny Skolsky vzdelavaci program dotvarat obsah
vzdelavania podla Specifickych regionilnych podmienok. Prostred-
nictvom aplikacie prvkov regionalnej vychovy v edukaénom proce-
se v primarnom vzdelavani mozno posiliovat narodné povedomie



ziakov a formovat pozitivny vztah ku kultdrnym
hodnotam regiénu, na dolezitost ktorého ape-
luja atribuaty, akymi st globalizacia, vstup krajin
do Eurépskej Unie, ale i kriza spolo¢nosti a deval-
vacia kultdrnych hodnét. V ramci zachovavania
kultdrneho, ale i prirodného dedicstva je potreb-
né zapajat do edukacéného procesu regionalne
muzed, skanzeny i galérie.

The International Council of Museums (ICOM)
definuje mdazeum ako neziskovd institdciu v sluz-
bach spoloc¢nosti a jej rozvoja, otvorenu verejnos-
ti, ktora ziskava, uchovava, skima, sprostredko-
vava a vystavuje hmotné a nehmotné dedi¢stvo
l[udstva a jeho prostredia za Gfelom vzdelavania,
$tadia a potedenia (http:/icom.museum/the-visi-
on/museum-definition/).

Muzea a galérie s neodmyslitelnou vyznam-
nou sGcastou kultdrnej infrastruktdry. Podla
Zakona ¢. 115/1998 § 2 o mdzeach a galériach
a o ochrane predmetov muzejnej hodnoty a gale-
rijnej hodnoty je ,muzeum alebo galéria Specia-
lizovand pravnicka osoba alebo Specializovany
organizacny utvar prdvnickej osoby, ktory na zd-
klade prieskumu a vedeckého vyskumu zhromaz-
duje, vedeckymi metédami zhodnocuje a odborne
spravuje zbierkové predmety. Tie spristupriuje ve-
rejnosti a vyuziva vo verejnom zdujme".

Pri poznavani regiénu je navsteva muazei a galé-
rif jednou z moznosti zazitkového ucenia v primar-
nom vzdelavani. Galérie a r6zne mizea vo svojej
Specifickosti pontkaji r6zne moznosti stretndt sa
a oboznamit sa s histériou, kultdrou a prirodnym
bohatstvom regiénu zazitkovou formou. Neod-
delitelnd kompaktnost prirodného a kultdrneho
dedi¢stva predstavuji mazea v prirode.

Ucenie zazitkom formuje a rozvija také osob-
nostné kvality Ziakov, ktoré ich motivujd nielen
k poznavaniu kulttry a histérie regiénu, ale ich
motivuju i chranit a zlepSovat Zivotné prostredie
(Macko, 2008, s. 122). Prostrednictvom zazitko-
vého ucenia odovzdavaju ucitelia Ziakom nielen
informacie a skdsenosti, ale najma lasku a dctu
k prirode a vietkému Zivému (Blahdtova, Macko,
2009, s. 88). Zaujem o tradi¢nd ludovi kultdru
otvara vyrazné a podnetné moznosti utvarania
kladnych vztahov k zachovavaniu hodnét histo-
rickych, kultdrnych i narodnych. ,Kazdd takdto

snaha, ktord je nasmerovand k urcitému spest-
reniu a oziveniu vychovno-vzdeldvacieho procesu,
pbsobi vidy povzbudzujico a inSpirativne.” (Zent-
ko, Macko, 2010, s. 315)

Sacasna premena skolstva umoznuje znalnud
flexibilitu Skoly v navsteve kultdrnych institdcii.
Umoznuje realizaciu vlastnej vyucby mimo budo-
vu Skoly a vyuZitie zbierkovych fondov pre ucenie.
Jednym z cielov je koncepéne zaclenit a zdrocit
vzdeldvaci potencidl miesta a regionu a vyuzit
ich na rozsirenie udiva a na vyuzitie netradi¢nych
metdd a foriem prace v relevantnych vyucovacich
predmetoch. (Vavrdova, 2009, s. 294)

Statny vzdeldvaci program otvoril priestor
na vyuzitie artefaktov regionu do edukaéného
procesu a Statny pedagogicky ustav v Bratisla-
ve v tejto suvislosti pripravil prierezovd tému
Regiondlna vychova a tradi¢nd ludovd kultira
ako sacast Statneho vzdeldvacieho programu
ISCED 1. Pomocou prierezovej témy Ziaci ziskaju
vedomosti o minulosti a si¢asnosti svojho kraja,
regionu, Slovenskej republiky s cielom vytvarania
pocitu hrdosti na svoje dejiny, krestanskd a tra-
di¢nd ludovd kultary, prirodné krasy. Je to dobra
forma nielen na spoznavanie, ale aj na ochraro-
vanie a zveladovanie kultdrneho dedi¢stva nasich
predkov. (Navrh zabezpelenia vyucby vlastenec-
tva, vratane narodnych a krestanskych tradicif
ako systém vyucby, 2010) Predmet regiondlna vy-
chova mozno zaradit i ako volitelny predmet do
Skolského vzdelavacieho programu. Jeho ciefom
je vytvarat u Ziakov predpoklady na pestovanie
a rozvijanie citu ku krasam svojho regiénu, priro-
dy, ludového umenia a spoznavanie kultdrneho
dedi¢stva nasich predkov (http:/www2.statpedu.
sk/buxus/docs/ kurikularna_transformacia/vzor.
pdf). Ako efektivna organizaéna forma sa exkur-
zia do muzea uvadza i s ohladom na spominand
prierezovi tému Regiondlna vychova a tradi¢na
ludova kultdra.

Muizeum je miestom, kde moze prebiehat for-
malne, neformalne vzdelavanie ako aj informal-
ne ulenie (blizdie Sobatiova, 2012, s. 25 — 30). Pri
rozvijani kultdrnej gramotnosti Ziakov je potreb-
né v dnesnej dobe vyuzivat moznosti spoluprace
muzea a Skoly pri sprostredkovani poznatkov Zia-
kom a hladat nové stratégie vzajomnej spoluprace.



Ucitel' sam nikdy v ramci svojich moznosti ne-
docieli to, aby dokazal sprostredkovat Ziakom
vsetky vedomosti. On ponuika navod na dobry
zivot prostrednictvom vzdelania, ktoré denno-
denne sprostredkiva svojim ziakom. (Chanasov,
2013, s. 62) V pripade spoluprace $koly s mizeami
sa mOze tato jeho ponuka rozsirit aj mimo jeho
Skolu.

Prostrednictvom spoluprace institacii skoly
a muzea vznikd kreativne edukacné prostredie,
ktoré otvara detom a mladym ludom novy pristup
k obsahu vzdelavania. M6zu ziskavat a rozvijat
osobné a socidlne kompetencie. Vytvara sa tiez
moznost priviest ich ku kultdrnej angazovanosti.
(schule @museum, 2013)

Pri absencii tvorivych edukaénych aktivit
v mlzeu a galérii vnimaju Zziaci casto navstevu
muzea a galérie len ako nudné stretnutie sa s ar-
tefaktmi minulosti. Vzdelavacie aktivity pontkaja
v stcasnosti uz viaceré slovenské muzea a galérie.
Casto viak chyba informovanost o tychto aktivi-
tach v edukacnej realite na zakladnych 3kolach,
ako aj prepojenost ich programov so Skolskym
vzdelavacim programom jednotlivych skol.

V tejto suvislosti sa realizoval prieskum zame-
rany na zistovanie spoluprace zakladnych skol
s mlzeom a galériou v Ruzomberku. Prieskum sa
realizoval so zretelom na Liptovské mizeum v Ru-
yomberku (dalej LMR) a Galériu Ludovita Fullu
v Ruzomberku (dalej GLF).

Prieskum

Cielom prieskumu bolo zmapovat ponuky edukac-
nych aktivit v primarnom vzdelavani v LMR a GLF
a porovnat vyuzitie edukacnych aktivit v mest-
skych Skolach v Ruzomberku a okolitych obciach.
Ulohou prieskumu bolo zistit, ¢ ulitelia primar-
neho vzdelavania navstevuju so ziakmi LMR a GLF,
intenzitu navstevnosti, dovody, ktoré zabranuju
navstevnosti, zistit, i LMR a GLF poskytuje vy-
chovné programy a aktivity pre ziakov primarne-
ho vzdeldvania a ako ich hodnotia uditelia, zistit,
ktoré st najziadanejsie aktivity LMR a GLF, ako aj
zdroje informacii o aktivitach v LMR a GLF.
Prieskumnt vzorku tvorilo 40 uditelov primar-
neho vzdelavania zo zakladnych 3kol v Ruzomber-

ku (ZS Zareviica, ZS Sladkovitova, ZS Kla¢no, ZS
Bystricka cesta) a zo zakladnych $kél z okolitych
dedin Ruzomberka (ZS Ludrové, ZS s MS Liptov-
ska Osada, ZS Liptovska Stiavnica, ZS s MS Lip-
tovské Reviice). Z mesta Ruzomberok bolo oslove-
nych 20 respondentov a z dedin 20 respondentov,
¢o predstavuje 50% celkového poctu. Metdédou
prieskumu bol dotaznik vlastnej proveniencie.
Bolo rozdanych 40 dotaznikov a navratnost bola
100 %. Najviac respondentov (45%) bolo vo veko-
vej kategorii 31 — 40 rokov, z hladiska pedagogic-
kej praxe tvorili prieskumny stibor najviac peda-
gégovia s odbornou praxou nad 15 rokov (67 %).

V prispevku uvadzame vzhladom na problema-
tiku najdolezitejsie vysledky realizovaného prie-
skumu, pricom vysledky so zretelom na mdazeum
uvadzame pre detailnejSiu analyzu v grafoch, kde
je prezentovany absolitny pocet respondentov
z mestského a vidieckeho prostredia.

Prehlad o navstevnosti LMR mozno vidiet
v grafe na obrazku 1.

Pri zistovani aktudlneho stavu, & uditelia na-
vitevuji so iakmi LMR (obr. 1), sme zistili, ze
najviac respondentov (35%) navitevuje mizeum
LMR jedenkrat ro¢ne a obcas. 5% respondentov
uviedlo, Ze mizeum nenavstevuje, pricom vsetci
z tychto respondentov boli z dedinskych skél.

Pre porovnanie sme zistovali aj navstevnost Ga-
lérie Ludovita Fullu v Ruzomberku. Vzhladom na
rozsah prispevku uvadzame len najdoélezitejsie vy-
sledky prezentujlce relativny pocet respondentov.
Co sa tyka navitevy GLF, respondenti najcastej-
Sie uvadzali, Ze navitevuju galériu obéas (37,5%).
Tato institdciu nenavstevuje 27,5% respondentoy,

Obr. 1
Naviteva LMR (N=40)



Obr. 2
Dévody nenavitevovania LMR (N=40)

Obr. 3
Zdroj ziskavania informacii o vzdelavacich aktivitach
LMR (N=40)

.....

dinskych skél.

Z hladiska polohy st obidve institlcie situované
vedla seba. Pri porovnani navstevnosti obidvoch
strany ucitelov je o navstevu muzea.

Zaujimalo nas, aké dévody respondenti uvadza-
li, preCo tieto inStitlcie nenavstevuju tak casto,
ako by chceli. Vysledky prezentujice dévody nena-
vStevovania LMR prinasa graf na obr. 2.

Ako vidiet z grafu na obr. 2, medzi najcastejsie
dovody zabranujice navstevnosti LMR uvadzali
respondenti velkd vzdialenost, ¢asovy deficit a fi-
nancie.

Podobné vysledky prieskumu sa ukazali aj pri
zistovani dévodov nenavs$tevovania GLF, kde re-
spondenti uvadzali najcastejSie rovnaké dovody
nenavstevovania tejto institdcie. Velkd vzdialenost
uviedlo 55% respondentov (najmi z dedinského
prostredia) a 40% respondentov (najmi z mest-
ského prostredia) uviedlo ¢asovy deficit. Podobne
ako pri LMR aj pri GLR uviedlo 22,5% responden-

tov ako dovod nenavstevovania financie, pricom
vsetci tito respondenti boli z dedinského prostre-
dia.

Je potesujice, ze obidve institicie ako hlav-
né dovody neuvadzali nezaujem alebo kvalitu
edukacénych aktivit. Tu by bolo vhodné zjednotit
vzdelavaci program a aktivity mdzea a galérie so
Skolskym vzdelavacim programom jednotlivych
skol, aby pedagdgovia nepovazovali ich navstevu
za stratu Casu, ale videli v tom efektivne vyuzitie
casu v stlade s plnenim obsahovych a vykonovych
standardov.

V tejto slvislosti nas dalej zaujimalo, kde re-
spondenti hladaja a ziskavaju zdroj informacii
o vzdelavacich programoch a kultirno-vzdelava-
cich aktivitach. Vysledky z aspektu LMR st uvede-
né v grafe na obr. 3.

Ako mozno vidiet z grafu na obr. 3, uditelia zis-
kavaju informacie o aktivitach mizea LMR najma
z webovych stranok a mestskej tlace.

Rovnaké zdroje informacii boli uvadzané aj pri
zistovani zdrojov ziskavania informacii o vzdela-
vacich aktivitach z aspektu GLF. Najviac respon-
dentov uviedlo informacie z mestskej tlace (60 %)
a z webovych stranok (47,5 %).

Tu sa otvara priestor pre spatnu vazbu a reflexie
pre pracovnikov muzei a galérii, aby si uvedomi-
li fakt, o je dolezité a podnetné pre ucitelov pri
hladani informacii v tejto oblasti. Casto totiz zly-
hava komunikacia medzi Skolou a mizeom ¢&i galé-
riou. Mozno to pozorovat aj pri zasielani ponuky
na mail skoly. Kym pri mdzeu tento zdroj komu-
nikacie uviedlo 35% respondentov, pri galérii to
uviedlo len 5% respondentov. Pritom tato forma
komunikacie predstavuje v sicasnosti jednoduchy
a priamy kontakt muzea a galérie so Skolou a udi-
telia nemusia hladat informacie sekundarne na ich
webovych strankach ¢ v mestskej tladi a televizii.

Snazili sme sa i o zmapovanie naj¢astejsie na-
vStevovanych aktivit. Uvedené vysledky si v gra-
fochnaobr. 4 as.

Ako vidiet z grafu na obr. 4, najvacsi zaujem
prejavujua uditelia v mestskych skolach a rovnako
aj v dedinskych skolach o tvorivé dielne. Prave
prostrednictvom zazitkového ulenia a praktickej
¢innosti maju ziaci moznost tvorivého spoznavania
kult@rnych artefaktov a kultdrneho Zivota.



Z grafu na obr. 5 vyplyva, ze v stvislosti s GLF
mozno pozorovat najvacsi zaujem zo strany udi-
telov o stéle expozicie.

V prieskume sme dalej zistovali i spokojnost
s vychovno-vzdelavacimi programami a aktivitami
v LMR a GLF. Z vysledkov vyplynulo, Ze spokojnost
s tymito aktivitami v LMR prejavili vetci uditelia,
pricom 30% ucitelov bolo velmi spokojnych. S ak-
tivitami v galérii bolo spokojnych 84 %, z toho vel-
mi spokojnych bolo len 8%. Ostatni respondenti
(16 %) neboli s edukacnymi aktivitami v galérii spo-
kojni.

Z hladiska zistovania pohladu na dalSiu spolu-
pracu obidvoch institacii so Skolou mali respon-
denti priestor na vyslovenie nazoru. 80 % respon-
dentov vsak neodpovedalo. Zo zvysnych odpovedi
bola najcastejSou poziadavkou vycestovat s aktivi-
tami za Skolou a realizovat tvorivé dielne v Skolach.
Ziaci by tak viak boli ochudobneni o priamy kon-
takt s mazeom a galériou a s ich celkovou jedinec-
nou a nenahraditelnou atmosférou.

Zaver

Z realizovaného prieskumu vyplyva, ze ucitelia
majl zaujem o navstevu muzea a galérie a maju
snahu si ziskavat aj informacie o realizovanych
podujatiach. Vyskytuju sa viak i slabé miesta (naj-
mi zo strany galérie) pri priamej informovanosti
$kol, napr. zasielanim aktualnych pondk priamo
na skoly. Najvd¢sim problémom zo strany $kol
sa ukazuje finantné zabezpecenie a nedostatok
¢asu. Tu je mozné vyuzit priestor na tvorbu pro-
jektov so zameranim na spoznavanie regiénu aj
prostrednictvom exkurzii do muzei a galérii. So
zretelom na deficit Casu je jednym z moznych
rieSeni nadviazat vzdelavaci obsah na prierezo-
vé témy a aktivity mizea previazat so Skolskym
vzdeldvacim programom, aby bola navsteva in-
Stitucii icelna a efektivna.

Muizeum je institaciou so svojim cennym zbier-
kovym fondom a v st¢asnosti sa stava i dolezitym
priestorom, v ktorom moze predbiehat edukaény
proces zamerany na spoznavanie kultdrneho, his-
torického ¢i prirodného bohatstva. V stcasnosti
nadobuda velky vyznam i edukacné poslanie muzei
a galérii. Maja byt tvorivym a efektivnym doplin-

Obr. 4
Navsitevnost aktivit v LMR (N=40)

Obr. 5
Navitevnost aktivit v GLF (N=40)

kom edukacného procesu realizovaného v skole
a miestom zazitkového stretnutia sa a oboznamo-
vania sa ziakov s kultdrnymi a prirodnymi hodno-
tami. Je potrebné vyuzit ich moznosti a bohaty
edukacny potencial. Je vSak nevyhnutné pamaitat
i na skutocnost, ze navsteva mizea a galérie ma
pre ziakov vtedy svoj vyznam a ucinok, ked su
dobre pripravené, realizované a zhodnotené ako
zo strany skoly, tak aj zo strany mdzea a galérie.
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Cooperation between schools and museums from the perspective of teachers at primary
education level

Abstract: Nowadays, in developing cultural literacy, it is necessary to search for a new strategy of
mutual cooperation of the Museum with the school. One of the options is the effective cooperation
when linking programs of museums with the school educational plans of individual schools. In Slovakia,
a number of museums and galleries offer various educational activities. The work brings the results of
a survey aimed at identifying of cooperation of primary schools with the Museum and Gallery in Ru-
zomberok. The focus group consisted of teachers at primary education level from both urban and rural
primary schools in the district of Ruzomberok. Results of the survey present the current status of visits
of the museum and gallery by schools, the reasons for their not doing so, the source of information
about educational programs of the museum and gallery. Of the offered programs, the biggest interest
on the part of teachers has been shown particularly in workshops.

Keywords: museum, gallery, school, primary education, cooperation.
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Kulturni dédictvi a pamétové instituce
z pohledu muzejni pedagogiky

Tomas Drobny

Anotace:

Prispévek je zaméren na mezioborové vztahy muzejni pedagogi-
ky a dalSich oblasti ochrany kulturniho dédictvi a obhajobu Skolni
vyuky déjin. Muzejni pedagogika zprostfedkovava pristup ke kul-
turnimu dédictvi vefejnosti v roviné neformalniho uceni. Ve svém
Gsili se v mnohém setkava s cili Skolniho vzdélavani. Zejména rozviji
znalosti historie a predmét(i estetické vychovy. Castou prekazkou
docenéni vyznamu dédictvi minulosti je iluze diskontinuity. Muzej-
ni edukace je u nas dosud spojovana témér vyhradné jen s prostre-
dim muzefi a galerii. Ma vsak shodna vychodiska a cile s ochranou
kulturniho dédictvi zajistovanou i jinymi subjekty. Patfi mezi né
pamatkova péce. Odborna vychodiska pamatkové péce mohou na
jedné strané metodicky obohatit a pomoci rozvijet muzejni peda-
gogiku a na strané druhé naopak muzejni pedagogika mize napo-
moci prezentaci kulturniho dédictvi v celé jeho Sifti.

Klicova slova: muzeopedagogika, mimoskolni vzdélavani, muzeum,
vyuka déjepisu, neformalni vzdélavani, kulturni dédictvi, pamatka,
ramcovy vzdélavaci program

Potencial kulturniho dédictvi jako zdroj poznani a védeckého badani
je v nasem stfedoevropském prostoru vyuzivan jiz dvé sté let. Téz
pocatky systematického muzejnépedagogického pristupu k prezen-
taci hmotnych pamatek se v ¢eském prostiedi objevuji pred vice nez
sto lety. Kliment Cermak (1852-1917) jiz chapal muzeum komplexné
i s jeho studijni a vzdélavaci funkci, predstavoval si jej jako instituci,
.kterd by byla vetejnou 3kolou”. (Jagosov4, Jiva, Mrazova, 2010, s.
54) Piesto se stale setkavame s novym pristupem k zajmu o kulturni
dédictvi, pfinejmensim alespon s novou interpretaci motivd, které
k nému vedou. V disledku ekonomizace pohledu na vefejnou spravu
je v poslednim desetileti kulturni dédictvi nejcastéji vnimano jako
kulturni kapital (srov. Svoboda, 2013) a prostiedek rozvoje cestovni-
ho ruchu a jeho podpora je formulovana do opatfeni napt. v ramci
regiondlnich operacnich programd. V ptipadé, ze predmétem nasi
pozornosti se stane soucasny stav a moznosti vyuziti kulturniho



dédictvi prevazné z pohledu vzdélavani, musime
vzit v Gvahu kromé potencialu vlastni nabidky
téz charakteristiku druhé strany, tedy poptavky.
Predstavy o tom, co nam kulturni dédictvi maze
v dnesni dobé nabidnout, formuje u velké casti
populace skolnivyuka. Zejména predméty déjepis
a estetickd vychova jsou mostem ke kulturnimu
dédictvi. Soucasnou debatu o ramcovych vzdéla-
vacich programech, skolnich vzdélavacich planech
a Casové dotaci vyuce déjepisu nelze opomenout.
V neposledni fadé je to i zplsob vzdélavani jako
efektivni metoda poznavani soucasného svéta
détmi a studenty, ktery se odrazi v uchopeni kul-
turniho dédictvi u nové generace (srov. McRainey,
Russick, 2010; Parkan, 2008).

Taktka kazdodenné se objevuji zpravy o zajmu
verejnosti zhlédnout vystavy ukazujici jedinecné
pamatky minulosti, o navstévu prednich muzei
a galerii prezentujicich vzacné sbirky. K nejpopu-
larnéjSim ceskym spolecensko-kulturnim podni-
kdm patti muzejni noc, resp. Festival muzejnich
noci s mnohasettisicovou navstévnosti, ktery je
v poslednich letech nasledovan mladsim souro-
zencem, Noci kostell. Velké pozornosti se téz
tési vystava Ceskych korunovaénich klenotd uka-
zovanych, podle stfedovékého nafizeni, pouze
jednou za nékolik let. Tisice lidi stoji v dlouhych
frontach, aby mohly spatfit symboly minulosti,
umélecka dila a vysledky tvorivosti lidského du-
cha a dovednosti nasich vzdalenych predki nebo
pochazejici z doby teprve nedavno minulé. Co ta-
kovéto zazitky prinaseji, jaky vyznam ma pro nas
poznavani minulosti, proc se stale zvysuje pocet
muzef a zpFistupnénych pamatek a roste celosvé-
tové mnozstvi jejich navitévnika? Cim jsou v nasi
technologicky vyspélé dobé uzite¢né védomosti
a poznatky objasnujici déje a vztahy z minulosti?
Na takovéto otazky neni mozné hledat odpovédi
pouze v ramci muzejni pedagogiky.

V Ceské republice je témé¥ 1000 muzei a jejich
pobocek a zpfistupnénych muzejnich objektl

(Cundova, Brychtova, Buriankova, Komarkova,
Med¥ikova, 2008), desitky vystavnich sini a ga-
lerii a nékolik set zptistupnénych pamatkovych
objektd™. Jedna se o tradi¢ni kulturné-vzdélavaci
nabidku, ktera se poslednich 5o let vyviji pomér-
né neprekvapivym zplsobem. Co by vSak nemélo
zUstat stranou pozornosti, jsou moznosti jejiho
vyuziti, zejména jeji vzdélavaci potencial v sou-
¢asnosti a v blizké budoucnosti. V této snaze neni
vhodné zlstavat pouze u zabéhnutych domacich
pristupd, ale jako uzite¢né se jevi hledat dalsi in-
spiraci tam, kde vzdélavaci role muzei a pamatek
pristupnych verejnosti je zavedenou skutecnos-
ti a jsou k dispozici nejen vysledky, ale i metody
této prace.

Vztah k pamatkam minulosti neni jen indivi-
dualni véc jednotlivych navstévnikl vyuzivajicich
kulturni nabidky pamétovych instituci. V roviné
procesu vzdélavani se muzejni pracovnik setkava
s pedagogem, muzeum se Skolou. Davody, pro
které jsou vystavy navstévovany, vyznam, ktery
ziskané poznatky pro navstévniky predstavu-
ji, jsou dostate¢nym argumentem pro vefejnou
podporu tohoto segmentu kultury®™. Zato ve
Skolstvi nejsou viditelné vysledky vztahu mezi pe-
dagogy a pamétovymi institucemi p¥ili§ povzbu-
divé. Jejich vyznam a dopady si uvédomuji i mu-
zejni pedagogové. Na VI. mezinarodni konferenci
Muzeum a s$kola, ktera se konala letos v bfeznu
ve ZIin&'®, bylo ptijato prohlaseni adresované na-
méstkovi ministra skolstvi: ,Stale ¢astéji se k nam
dostavaji informace, Ze feditelé Skol icast na pro-
gramu galerii a muzei nevnimaji jako jednu z fo-
rem uceni, ale spiSe jako volnocasovou aktivitu,
kterd do $kolni vyuky nepatfi." Promény &eského
Skolstvi, ¢asova dotace pro predméty prinasejici
zakdm a studentdm vseobecny kulturni ptehled,
schopnost kriticky myslet a posuzovat jevy v sou-
vislostech jsou tématem, které pravem prekracu-
je oborovy pristup a je nespravné se pokouset jej
uchopit pouze v ramci jednoho resortu.

14 Jen statnich hrad a zamka spravovanych Narodnim pamatkovym Gstavem je zp¥istupnéno 104.

15 Diskuse o vyznamu kultury a pottebé jeji vetejné podpory probiha v CR kontinualné. Vénoval se ji v jednom svém &isle

i Casopis Kontexty, kam p¥ispél i autor tohoto ¢lanku (Drobny, 2010, s. 12).

16 Podepsano v Luhalovicich dne 22. bfezna 2013 jménem 130 Gcastnik( konference Muzeum a $kola 2013, PhDr. Blanka

Petrakova, kuratorka konference.



Cilem muzejnépedagogické prace ve vztahu
k zakdm a studentdm je nabidka mimoskolniho
vzdélavani, které ma obdobné cile jako Skolni vy-
uka definovana ramcovymi vzdélavacimi programy.
Muzejni pedagogové na zlinské konferenci vyjadri-
li jiz vySe uvedené obavy ze zmény postoje ucitell
skol a doplnili je o zdlvodnéni odkazujici ke spo-
lecnym cildm ve vzdélavani: ,Tento fakt povazuje-
me za alarmujici, zcela v rozporu se zkuSenostmi
v zahranici a rozchazejici se s cili soucasného vzdé-
lavani, které ma vybavit zaka nejen védomostmi
v daném oboruy, ale i kompetencemi, které umoz-
ni jeho budouci odborné i obcansky zodpovédny
postoj a jednani. Je jen tézké si predstavit, Ze ne-
budeme patfit k zemim, které své kulturnéhisto-
rické dédictvi nezlrodi a které odeprou budoucim
generacim schopnost mu porozumét, pecovat o né
a dale je rozvijet.” Podstata debaty ukazuje ke kli-
¢ovému tématu, obhajobé skolni vyuky déjepisu.
O jak aktualni a naléhavé téma se jednd, vyplynulo
napt. z panelové diskuse s nazvem Umime ucit dé-
jepis?, kterd se uskutecnila na Pedagogické fakul-
té Masarykovy univerzity v Brné v inoru tohoto
roku. ,Déjepis je matematikou spolecenskych véd,"
zaznélo v diskusi ve vystoupeni pedagoga Josefa
Mirce. Prof. Vlastimil Svec se také domniva, Ze:
+Kli¢ovou roli hraje historie. Jde v ni o hledani sou-
vislosti, to vétsina predmétl nedéla. Péstuje nejen
poznatky, ale i postoje, hodnoty, védomi souvislos-
ti."

Vyznam nabyvani historickych informaci v ram-
ci vzdélavani obhajuji nejen pedagogové ze zaklad-
nich a strednich skol, ale potykaji se s nim i pred-
nasejici na vysokych Skolach v celé radé studijnich
obor(. Patfi mezi né také JUDr. PhDr. Stanislav
Balik, ktery se zabyva obhajobou ,vyuky obec-
nych déjin statu a prava jako povinného predmétu
na pravnickych fakultach”. (Balik, 20ma, s. 24) Po-
ukazuje v ném na dnesni paralely ve zddvodnéni
vyuky a znalosti déjin s dobou, ve které Zil Jaromir
Hanel (1847-1910), a argumentaci uvedené v jeho
studii ,,O pojmu a objemu historie prava rakous-
kého", publikované v ¢asopise Pravnik v . 1880. Za

predpoklad Uspésnosti oboru povazuje Stanislav
Balik spolu s Jaromirem Hanelem péstovani pravni
historie na Skolach a spoléha se spolu s nim na ty,
kte¥i ,vedle lasky k véci” jsou ,opatfeni potiebny-
mi védomostmi". (Balik, 2013, s. 31) Ve stati ,,O zed-
nicich a architektech prava” (Balik, 2011b) pridava
Stanislav Balik lapidarni argumentaci z Gvahy Cice-
rona o tom, Ze ... nevédét, co se udalo pred tvym
narozenim, znamena byt stile ditétem”. (Balik,
20mb, s. 62) Uvadi postieh Andreji Pokludové, ze
se v poslednich 15 letech znaéné rozsitil okruh pra-
ci o déjinach advokacie, coz ona interpretuje jako
+jeden z indikator( znovu nabyté profesni identity
v polistopadové éte". (Balik, 2011b, 5. 62) Hlubsi vy-
znam znalosti historie shrnuje na zavér: ,Historie
je vzdy nastavenym zrcadlem. Znalost paméti na-
roda mize byt tém, kteti by nejradéji zapomneéli,
nepfijemna. Pravé proto, Ze je historie ucitelkou
Zivota, Ize se z ni dozvédét, Ze to, co je prezento-
vano jako zcela originalni problém, bylo jiz v minu-
losti feSeno a vyfeseno. Takovy fakt jisté zmensuje
predstavu publika o genialité a nepostradatelnos-
ti teSitele. Rychlé zapominani nedavné historie
umoznuje prehlizet zasluhy svych predchidcd.”
(Balik, 2011b, s. 65) Takto se sili historikd, udite-
[4 déjepisu a muzejnich pedagogli o poznani mi-
nulosti v pojeti Stanislava Balika nejevi jako cesta
obhajoby zaliby ve starozitnostech, ale jako vysoce
aktualni zkratka do soucasnosti.

Snahy omezovat vyuku historie souvisi s raz-
nymi predstavami. Nejjednodussi z nich je, ze se
jedna o zbytecné, pro soucasny Zzivot nepotiebné
informace. V uvedené citaci Stanislav Balik uvadi
jako motiv dalsi divody. Jednim z vyznamnych,
dodejme, Ze dnes malokdy vyslovenych, je podle
néj iluze, Ze se na nic nenavazuje. Technicka civi-
lizace podporuyjici inovaci, moderni ohodnoceni
tvlrdi ¢innosti ¢lovéka jiz od novovéku zdaraznu-
je originalitu a individualitu. Velmi silnd predsta-
va moznosti nového zacatku, nalezeni jedinych
a spravnych teseni vSech problémd a uspotradani
spolecnosti, opovrhuje minulosti a oznacuje ji za
nedokonalou, temnou”, v pfipadé iluzi radikalnich

17 Gottfried Kiesow pfipoming, Ze stfedovék byl pejorativné oznacovan za temny az do Goetheho nadsSené stati o Strasbur-

ské katedréle z roku 1773 (2012, s. 20). V ¢eském prostiedi se toto pojmenovani stalo popularnim dokonce pro obdobi

mnohem mladsi, a to pro rany novovék, diky oblibenému narodné obrozeneckému spisovateli jesté ve dvacatém stoleti.



revoluénich ideologii za opovrzeni hodnou. Tim
se Casto vychylila rovnovaha mezi dosazenym po-
krokem v soucasnosti a védomim kontinuity, na-
vaznosti na dilo predkd, bez niz by obdivovanych
vymozenosti dosazeno byt nemohlo. Pamét chra-
néna v hmotnych predmétech minulosti se tak
stava nejen zbytecnou, ale i nezadouci. Moderni
ikonoklasmus nenicil a nenici predméty jen proto,
Ze zptitomnuji nezadoucim zplsobem predstavu
¢lovéka o jeho vztahu k transcendenci (likvidace
soch Buddhy v Bamjanu v Afghanistanu talibanci,
niceni klastert Cimany v Tibetu), nybr? odstrariuje
veskeré hmotné i nehmotné stopy z lidské pamé-
ti, individuadlni i spolecenské. Hmotné pamatky
a kulturni dédictvi, v celé své siti ulozené v pamé-
tovych institucich, se ocitaji v ohrozeni, jako tomu
bylo v sovétském Rusku, v dobé Pol Potova rezimu
Rudych Khmer( v Kambodzi ¢i zejména nemovité
zidovské pamatky na tzemich ovladanych nacistic-
kym Némeckem za druhé svétové valky. V povalec-
ném vychodnim Némecku hovoti Gottfried Kiesow
v souvislosti s plisobenim némeckych komunistd
a statnich organt NDR o ,ni¢ivé" nebo ,pustosivé
vIné&", kterd znamenala ztratu ,nékolika set budov"
jako dlsledku ,,bezohledného chovani k vlastnim
déjindm", kdyZ si mnoho stranickych funkciondft
vzalo za vzor barbarsky akt odstfelu zamku v Ber-
Imé. (Kiesow, 2012, s. 48)

lluze zlstava iluzi, byt by byla jedinou uzna-
vanou doktrinou po cela desetileti. Obnova chra-
mu Krista Spasitele v Moskvé nebo Frauenkirche
v Drazdanech ukazuji, jak silné pouto k minulosti
nas vaze a jaky ma vyznam tradice pro soucas-
nost. Kontinuita je nejbytostnéjsi vlastnosti zi-
vota, a proto vystupuje znovu na povrch i tehdy,
kdyz se zdala byt davno pohtbena. V ptipadé ob-
novy Zidovskych pamatek v nasich zemich nebo
v Némecku sledujeme, Ze tato potfeba vyvstava
i tam, kde jiz prakticky zadni Zidé neZiji a dédictvi
po nich zachranuji i ti, pro néz je souziti s nimi mi-
nulosti, napt. v pripadé Zidovského mésta v Trebi-
¢i zapsaného na seznamu UNESCO.

Idea diskontinuity je v ¢eském prosttedi nejen
historicky, ale i umélecky a vSeobecné kulturni
fenomén. Prikladd nerovnovahy mezi novosti
a kontinuitou najdeme celou fadu. V praxi se uka-
zuje, jak velky paradox v sobé skryva presvédceni

o moznosti radikalni diskontinuity. Nejenze se ne-
jedna o snahu zcela novou, kterd by nenavazovala
na tendence predchozi, ale dokonce postupné se
prosazuje potifeba doloZit navaznost na odkazy
minulosti. Z naseho prostredi mizeme z nedav-
né historie vzpomenout siné revolucnich tradic
a Muzeum délnického hnuti.

Po obdobi silného akcentu na historismus v 19.
stoleti nastoupila moderna se svoji radikanosti
v rozchodu se starymi formami a pfistupy. Jenze
i vyrazové prostfedky moderny se na konci 20.
stoleti dockaly svého opakovani, vlastniho his-
torismu. Pokud bychom zlstavali na pochybach
v pripadé hodnoceni minimalismu a jeho inspiraci
napt. stylem némeckého Bauhausu, nemlzeme
popfit, ze k tradici brnénského funkcionalismu se
néktefi architekti hlasi tak silné, Ze jejich soudas-
na dila Ize oznadit za neofunkcionalisticka. Forma
zde popird obsah pavodni moderni myslenky, ne-
bot Cas nelze zastavit. | totalitni ideologie poté,
co zavrhnuly estetické principy moderny, hledaly
inspiraci v minulosti. Nacistické Némecko se po
odsouzeni ,Entartete Kunst" zhlédlo v monu-
mentalnim klasicizujicim realismu, podobné jako
sovétské uméni od 30. let minulého stoleti. U nas
diskontinuitu s modernou predstavoval socialis-
ticky realismus, ktery si predevsim v architektu-
te 50. let oblibil tvaroslovi renesance. Revoluéni
a pokrokové nakonec prineslo jako vlastni vytvar-
ny ideal dal3i vinu historismu.

Predstava diskontinuity a zdanlivé novosti ma
v Ceském prostfedi mnohem starsi spolecensko-
-politické opory. Zatimco v architekture je tvaro-
slovi gotiky (byt lomeny oblouk ve francouzském
prostiedi navazoval na predchozi vyvoj) a zvlas-
té nové ztvarnéni ideje chramového prostoru
prikladem skute¢né novym a zlomovym a az do
vzniku moderni architektury naprosto ojediné-
lym, za dva a pul tisice let trvani evropské tradi-
ce stavitelstvi jsme konfrontovani s mimoradnou
kontinuitou doslovné citace antickych forem
a tvaroslovi.

To, co ve vyuce déjin vytvarného uméni pova-
zujeme za dostatecny dikaz odlisnosti a diskonti-
nuity, je zpsobeno potlatenim vnimani evident-
nich znak navaznosti a pokrafovanim v starsi
tradici a nadhodnocenim promitnuti odlisného



ducha dané doby do ¢lenéni minulosti podle slo-
hovych obdobi. Napomohly k tomu dvé skutec-
nosti. Prvni je zplsobena okrajovym umisténim
stredoevropského prostoru ke krystalizacnim ja-
dram tvlrciho uméleckého déni v historii. Proto
byly v nasich zemich ptejimany umélecké projevy
nikoliv v jejich rané fazi vzniku, ale az ve vrchol-
ném stavu dotvoreni nového slohového vyrazu.
V Rimé se jevi prechod pozdni renesance a ma-
nyrismu do raného baroka na samém pocatku
17. stoleti jako prevazné plynuly proces, ve kte-
rém je treba identifikovat okamzik zmény formy,
ktera je disledkem viditelného vyjadreni novych
tvlrcich myslenek. P¥ikladem maze byt zachyceni
tohoto okamziku v malbé Caravaggia na obraze
Povolani sv. Matouse vytvoreného kolem roku
1600 pro kostel San Luigi dei Francesi. Téz predro-
manské a romanské stavebni pamatky zapadni
Evropy jsou dobte srozumitelné jako pokracovani
vyvoje pozdné antické ¥imské architektury vcet-
né projevd zamérného posilovani této navaznos-
ti v karolinské renesanci, nazorné v kapli Karla
Velikého v Cachach. Druhym je odborna snaha
historikd a historiki uméni o periodizaci déjin.
Jiz Josef Pekar (1870-1937) ve snaze preklenout
nejasnosti ohledné konce stfedovéku a pocatku
novovéku v Ceském prostiedi navrhoval dle néj
jednoznacnéjsi clenéni podle slohovych obdobi.
(Pekat, 1977, s. 408-409)'® ,,Mam skromné za to...,
ze o duchovni strukture jednotlivych obdobi po-
udi nas primo a nazorné povaha jejich, jak se jevi
v jejich tvorbé umélecké a literarni, Ze tou cestou
lze dospéti nejen k bezpetné typologii obdobi
minula, ale ¢asto vyloZiti i sam vécny obsah jejich
dé&jstva.” (Pekat, 1977, s. 41) Prvek kontinuity na-
opak spatfoval narodné-konzervativni historik
Josef Pekar v tom, Ze se jedna o ceské déjiny po
celou dobu jejich tisiciletého trvani. Vnimal ces-
ké déjiny jako zdroj narodni identity: ,Starost
narodni, péfe o zachovani, obranu a rozvinuti
vlastni individuality narodni, je hlavnim klicem
k porozuméni ceskych déjin, chcete-li smyslem
jejich, objektivné postizitelnym smyslem jejich.”
(Pekat, 1977, s. 416) Opodstatnénost interpreto-

vat nékteré udalosti jako déjinné k¥izovatky nelze
zpochybnit, jen pausaini pfistup, ktery toto vni-
mani uplatniuje obecné do takové miry, az potlaci
povédomi o kontinuité i v ptipadech ztetelnych
a neopominutelnych. Navic Pekaflv navrh perio-
dizace opreny o duchovni tendence je, domysleno
do disledku, postaven spise na kontinuité.

Ptiklad( a vysvétleni, proc je v obecném poveé-
domi stale prikladan takovy vyznam predstavé
diskontinuity, by mohlo byt shromazdéno mno-
hem vice. Zdstane skutefnosti, Ze redlny svét,
déjiny a rozmanitost tvlréich projevi ¢lovéka
tvori natolik pestrou mozaiku, Ze je nemozné ji
uchopit a celou poznat, je obtizné se v ni zorien-
tovat. Pfed muzejni pedagogikou stoji kol zpf¥i-
stupnit kulturni dédictvi, umoznit porozuméni
tomu, co se podilelo na utvareni nasi soucasnosti.
Némecky pamatkar a teoretik pamatkové péce
Gottfried Kiesow (1931-2011) ve svém vyznani
(v§imnéme si, Ze obdobné jako jiz vyse citovany
Hanel pouziva slovo laska) smysl svého plsobeni
vidi takto: ,,Ochranu pamatek povazuji za jeden
z nejkrasnéjsich dkold, jimz se miZeme vénovat.
Jde pfi ni o utvareni naseho souc¢asného prostredi
a o to dat budoucnosti néjakou zakladnu. Vidim
to tak: pamatkovou péci péstujeme jako podéko-
vani minulosti, z lasky k soucasnosti a jako darek
budoucnosti." (Kiesow, 2012, s. 9)

Samotna podstata pamatkové péce stoji na
myslence kontinuity, tedy uchovani dédictvi mi-
nulosti pro soucasnost a do budoucnosti. Jestli-
Ze snaha o institucionalni zajisténi této potieby
je v Evropé stara vice nez dvé stoleti, musela se
projevit v teorii vlastniho oboru, ktera je zaloze-
na na identifikaci toho, co je pamatka, identifikaci
pamatkovych hodnot a téz jejich zprostredkova-
ni verejnosti. Principy a hodnoty, o které se opira
pamatkova péce, vychazi ze stejného zdroje, ze
kterého cerpa i metodika muzejni pedagogiky
pti hledani hodnot, které zprostfedkovava. Stoji
proto za to, abychom se jimi zabyvali. ,,Pamatko-
va péce stoji a pada s odpovédnou analyzou viech
hodnot pamatky, jak se postupné objevovaly od
renesance, o hodnotu utilitarni - tj. s analyzou

18  Tato rektorska prednaska Pekatrova byla proslovena pf¥i instalaci 5. prosince 1931 a byla otiSténa v CCH, 1932 (Pekat, 1977,

s. 418).
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celkové pamatkové hodnoty — monumentity.
(Hlobil, Perttka, 2008, s. 178) K témto hodno-
tam patfi autenticita. Setkani pozorovatele, tedy
navstévnika, zaka, s autentickymi pamatkami
minulosti predstavuje zazitek, ktery umoznuje
neopakovatelnou miru porozuméni. Z hlediska
muzejnépedagogického ma toto setkani vyznam-
ny edukacni potencial. Zaklady k pamatkovym
Gvaham o dalSich hodnotach pamatek polozil jiz
Alois Riegl (1858-1905) v teoretické praci nazva-
né Moderni kult pamdtek, jeho podstata a vznik".
Definoval pét hodnot obsazenych ve stavebnich
pamatkach: historickou hodnotu, uméleckou hod-
notu, hodnotu stari, uzitnou hodnotu a hodnotu
novosti. Tyto hodnoty doplnil dalsi z videnskych
teoretikd pamatkové péce Max Dvorak, autor Ka-
techismu pamdtkové péce®°. Jedna se o hodnoty:
plsobeni v krajiné, vztah k obrazu mista, vzpo-
minkova hodnota a hodnota stafri zamétrena na
stopy stari. ,V3e, co vytvorilo staré uméni, se sta-
lo cennym, a to nikoli jako suma historickych sku-
tecnosti nebo uméleckych vzord, nybrz jako zivy
obsah celého naseho dusevniho Zivota." (Dvotak,
1916, 5. 22-23)

V méné vzdalené minulosti se pamatkovymi
hodnotami zabyval Vlastimil Vinter (2002). Mile-
na Radova (1987) navazala na praci Vlastimila Vin-
tera a ve studii o koncepci zasahu do stavebnich
pamatek se zaobira pamatkovou hodnotou, ktera
sestava z téchto slozek: hodnota historického do-
kumentu, hodnota kulturniho dila, specifika sta-
vebniho dila, celistvost stavebniho dila, hodnota
jedinecnosti, hodnota typic¢nosti, hodnota sou-
vztaznosti pamatky s prostfedim, hodnota sym-
bolu, vzita podoba pamatky, hodnota emocio-
nalni plsobivosti pamatky, cena stari, hodnota
funkéni, hodnota relativni vyznamnosti pamatky.
Nastinéna analyza pamatkovych hodnot umoznu-
je muzejnim pedagoglm vybrat s vyuzitim vlast-
niho pohledu p¥ibuzného oboru ty skutecnosti,
které jsou nositeli jedine¢nych informaci, a zpro-
stredkovat je navstévnikovi. Uvedené hodnoty,

resp. slozky pamatkové hodnoty, jsou dobte vyu-
zitelnou nabidkou odpovédi na otazky, co na pa-
matkach a kulturnim dédictvi pritahuje stale vice
navstévnikd. Myslim, Ze vedle racionalnich argu-
mentd je tfeba pridat i ptistup Cisté emocionalni.
Kulturni dédictvi vzbuzuje romantické predstavy,
ma ponékud exoticky nadech, kdyz jit¥i nasi fan-
tazii, ktera prekracuje meze soucasnosti vécné
i Casové.

Vznik prvniho détského muzea na sklonku 19.
stoleti* ve Spojenych statech americkych zavrsil
cestu Skolnich muzei a prokazatelné identifiko-
val vzdélavaci potencial moderni muzejni insti-
tuce. (Java, 2004, s. 33) Zaroven i pro evropska
muzea znamenal rozhodujici udalost v chapani
verejného plsobeni téchto pamétovych instituci.
Zatimco jesté v 19. stoleti zastavala muzea ddlezi-
tou roli na poli védeckych a vyzkumnych Gstav(,
jiz vice nez jedno stoleti se jejich klicové poslani
posouva do roviny vzdélavani (srov. Knoz, 2008).
V soucasné dobé usiluje i tak tradi¢ni instituce,
jakou je cesky Narodni pamatkovy Gstav, o nové
muzejnépedagogické metody zptistupnéni tzv.
instalovanych pamatkovych objektl vefejnosti
prostrednictvim pilotniho projektu realizova-
ného pracovistém NPU v Tel¢i®’. Uskutedriuji se
i dal$i programy na nékterych pamatkach, napt.
sprava Statniho hradu a zdmku Becov vyuziva
relikviare sv. Maura a nabizi nové specializované
prohlidky objektu, probihaji i dalsi eduka¢ni akti-
vity zamérené na skoly.

Vztah pamatkové péce a muzejnictvi shrnul
lvo Hlobil: ,Pamatky (materialni) kultury ov-
Sem nechrani a nezhodnocuje pouze pamatkova
péce, ale také pribuzné obory — muzejnictvi, ga-
lerie, archivnictvi, knihovnictvi." (Hlobil, Pertitka,
2008, s. 178) ,Muzeum je pro Sirokou vefejnost
ztélesnénim takovéto ,konzervujici &innosti”, jez
v této instituci nachazi nejradikalnéjsi vyjadreni,
ve skutecnosti je vSak pouze jednou z moznosti,
jak zarucit ochranu a spolecenské zhodnoceni ob-
jektl s rozpoznatelnou mirou muzeality.” (Hlobil,

19  Viz Riegl, Alois: Der moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entstehung. Wien und Leipzig 1903.

20 Katechismus der Denkmalpflege. Wien 1916.

21 Brooklynské détské muzeum v New Yorku v roce 1899.

22 Vzdélavaci role Narodniho pamatkového Gstavuy, dostupné z: http:/www.npu-telc.eu/aktualne/?more=259#news259.



Perditka, 2008, s. 147) Jestlize muzeologie pracuje
s pojmem muzealita, obdobné pamatkova péce
znd monumentitu. Podstatnou odlisnost mezi
pamatkovou péci a muzejnictvim rozpoznava lvo
Hlobil v ,respektovani autentické funkce pamat-
ky" (2008, s. 178). K pojmu muzealita se obraci
Petra Sobamnova a uvadi definici Zbyrika Z. Stran-
ského, ktery muzealitu chape jako ,specifickou
dokladovou hodnotu vytvora prirody a ¢lovéka”.
(Sobarova, 2012, s. 29) Muzealita vyvéra z hod-
not, které muzealie zastupuje, a dale Petra Soba-
nova uvadi hodnoty podle Friedricha Waidachera:
[hodnota] kulturniho dédictvi, poznani (hodnota
informaéni a dokumentaéni), nazoru (kam pat¥i
hodnota stari, symbolicka, esteticka nebo po-
citova). (Sobarova, 2012, s. 30-31) Pfes uvedené
odlisnosti muzejnictvi a pamatkové péce je ztej-
mé, ze v teoretické roviné se natolik shodu;ji cile
obou obord, Ze hledat inspiraci pro muzejni peda-
gogiku v pristupech pamatkové péce je vice nez
opravnéné.

O vztahu muzejni edukace ke Skolnimu kuri-
kulu bylo jiz hodné napsano a z nejnovéjsich po-
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Cultural heritage and memory institutions from the viewpoint of museum pedagogy

Abstract: The paper focuses on interdisciplinary relations of museum pedagogy, various fields of he-
ritage preservation and history teaching at schools. Museum pedagogy opens the way to the cultural
heritage for the public through non-formal learning. Its efforts often meet those of school curricula.
Specifically it develops the knowledge of history and supports art education. The illusion of disconti-
nuity often keeps from the right understanding of the importance of the heritage of the past. In this
country, museum education has been limited almost to museums and galleries. However, its starting
points and aims are identic with the preservation of cultural heritage carried out by other institutions.
On one hand, principles of the heritage preservation can enrich the methods of museum pedagogy and
contribute to its development, on the other hand museum pedagogy can help in the presentation of
cultural heritage in its whole extend.
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Aktualne hodnoty ludovej kultary
vo vzdelavani

Patricia Biarincova

Anotacia:

Predkladany prispevok priblizuje inovativny pristup kreativneho
rozvijania vytvarného myslenia, citenia a tvorivosti ziakov na hodi-
nach vytvarnej edukacie v sekundarnom stupni vzdelavania. Pred-
stavujeme formu inovacno-tvorivej vytvarnej edukacie zameranej
na inspiracné suvislosti spojené s [udovym umenim, muzealnou pe-
dagogikou, prepojenych s realizaciou vytvarnych produktov — arte-
faktov, v ktorych sa transformuja prvky umenia, kultary, tradicie,
remesla a dizajnu. Priestor pre podrobnejsie preskimanie moznosti
tejto edukacnej problematiky sme nasli na strednych skolach s vy-
tvarnou orientaciou v Specifickej skupine Studijnych odborov 82
umenie a umeleckoremeselna tvorba.

Klacové slova: vytvarna edukacia, tvorivost, umenie, ludové ume-
nie, dizajn, tradi¢na kultara, mazejna edukacia

Uvod

Problematika aktualnych hodnét ludovej kultdry vo vzdelavani je
pomerne malo rozpracovana v teoretickej a aj praktickej rovine,
i ked regionalna vychova a vychova umenim s ¢asti reaguji na nami
skiimanu oblast. Napriek tomu pocitujeme potrebu aktualizovania
hodnét ludovej kulttry vo vietkych stuprioch a typoch vzdelavania
s doménou umeleckého vzdelavania. Eventualita vzdelavania pro-
strednictvom vytvarného umenia, kultdry a tiez remesla s zvlast
smerodajné pre Specifickd skupinu Studijnych odborov 82 umenie
a umeleckoremeselnd tvorba. Cielom umeleckych Studijnych odbo-
rov je vzdelavanie a vychova kvalifikovanych odbornikov pre oblast
vytvarného umenia. V nasom pripade ide o odborné vzdelanie v ob-
lasti odevného a textilného dizajnu.

Predkladame zistenia spracovanej problematiky zaoberajice
sa moznostami vzdelavania prostrednictvom vytvarného umenia
a ludovej kultary, ktoré sme predostreli v dizertaénej praci Tvorivé
osvojovanie umenia na sekunddrnom stupni vzdeldvania prostred-
nictvom ludového umenia. Cielom nasho vyskumu bolo preskiimanie



tvorivosti ziakov na podklade tvorby nového
odevného dizajnérskeho artefaktu, ktory vytvo-
rili Ziaci v procese vytvarnej edukacie na baze
transformacie kultdrneho odkazu ludového ume-
nia prechovavaného v mizeach a aj v stkromnych
zbierkach z regiénu Liptov.

Na zaklade kombinovaného vyskumu, predo-
vetkym kvalitativne orientovaného vyskumu
doplneného kvantitativnym vyskumom, pre-
vedeného experimentalnou metédou, sme ma-
povali alternativy rozvijania kreativity Zziakov,
gramotnost v oblasti vytvarnej a vizualnej kul-
tary, sposobilosti budovania si kultdrnej identi-
ty a vyjadrenia svojho nazoru formou vytvarné-
ho produktu. Prostrednictvom nasej prace sme
chceli poukazat na moznost umeleckého rozvoja
a vzdelavania na zaklade kontinuity a posobenia
vzajomnych vdzieb a vplyvu kultiry, umenia,
tradicie a edukacie.

1 Vytvarna edukacia na strednych skolach
s vytvarnym zameranim

Stredné umelecké Skoly tvoria samostatnd sku-
pinu Studijnych odborov, kde odborné, vytvarne
zamerané predmety vytvaraju klacova cast vy-
ucovacieho procesu. Ziaci, ktori absolvuju stredo-
Skolské vzdelanie v skupine Studijnych odborov
82 umenie a umeleckoremeselnd tvorba mozu
v procese edukacie rozvijat svoj talent, individual-
ne schopnosti, zaujmy, realizovat vlastné vytvar-
né predstavy a tak sa odborne profilovat.

Vzdelavaci program ISCED 3A zodpoveda
vyssiemu sekundarnemu - stredoskolskému vz-
deldvaniu. Obsahové zameranie programu je
orientované na odborné vzdelavanie a praktic-
kd pripravu. Cielom obsahového standardu pre
skupinu Studijnych odborov 82 umenie a umelec-
koremeselnd tvorba je, aby Ziaci nadobudli vedo-
mosti, schopnosti a zru¢nosti z oblasti umenia
a umeleckoremeselnej tvorby, ziskali kompeten-
cie v oblasti komunikacnych schopnosti, istnych
sposobilosti, pisomnych sposobilosti, naudili sa
vyuzivat informacno-komunika¢né technoldgie,
rozvijali svoje manualne zrucnosti, tvorivé, ume-
lecké schopnosti, ziskavali aktualne poznatky
a tak kultivovali svoju osobnost.

Ako sme v Gvode naznadili, cielom nasho vysku-
mu bolo experimentélne overit tvorivé nadobida-
nie umenia na strednych umeleckych skolach v spo-
jitosti s inovativnymi moznostami vyuzitia tradi¢nej
[udovej vytvarnej tvorivosti v dnesnej umeleckej
edukacii. My sme sa zamerali na umelecké a umelec-
koremeselné Studijné odbory, konkrétne na odevny
dizajn, a to na zaklade dostupnosti (a aj z hladiska
profesionalnej orientacie vyskumnika na Gzitkové
umenie — oblast textilného dizajnu). V tomto odbo-
re sme realizovali nas vyskum prostrednictvom no-
vych edukaénych metdd, ktoré podla nasho nazoru
pomohli naplnit konkrétne stanovené vykonové
Standardy pre absolventov odboru odevny dizajn.
Pri planovani a aj realizovani nasho vyskumu sme
vychadzali zo vzdelavacieho programu pre skupinu
Studijnych odborov 82 umenie a umeleckoremesel-
nd tvorba. Do Gvahy sme brali kultdrny a kurikular-
ny potencial vytvarnej vychovy, ktory je podstatny
a zasadny pre edukaciu v umeleckom smere.

Vazby vytvarnej vychovy a vytvarného umenia
nam poskytli vychodiska v ramci tém komunikacie
s umenim. Vychadzajic z podstaty spominanych
vdzieb sme sa pokdsili o tvorivé experimentovanie
s umenim v ramci procesov poznavania [udovej tra-
dicie a ludovej kultary v kontexte s odbornou edu-
kaciou v odbore odevny dizajn.

2 Tradiéna ludova kultara

Vplyvom sdcasného charakteru spolocnosti sa stie-
raju hranice medzi Zivotnym Stylom v meste a na
dedine. Tento proces ma velky podiel na postupnom
zanikani tradi¢ného lfudového remesla v povodnej
forme a v pévodnom dedinskom prostredi. Sme
toho nazoru, Ze je potrebné poznat vlastna kultdru,
z ktorej pochadzame, a tiez spoznavat Specifické
znaky, ktoré nas narod charakterizujd v oblasti du-
chovnej a materialnej. Na zaklade r6znych zornych
uhlov pohladov na ludovt kultdru a na zaklade sta-
le viac sa meniacej stcasnej kultary s tendenciami
smerujucimi ku globalizacii si dovolujeme tvrdit, ze
vyvstava potreba:

- zachovavat ludovid kultdru v kontinuite s mo-
dernou dobou preto, lebo determinuje kultdrnu
identitu, osobitost danej spolo¢nosti a jedinca,



- chranit ludové kultarne dedic¢stvo v povodnej
forme pre nasledujlice generacie, aby nevymizla
z kultdrnej paméte danej spolo¢nosti,

- spritomnovat [udovu tradiciu autenticky, ciela-
vedome, z priamych zdrojov, praktickym spdso-
bom, aby udiaci sa ziskali hlbSiu osobnt skuse-
nost,

- vytvarat a posilfiovat vztah k vlastnej identite
u deti a mladeze aj cez ludovd kultaru, ktord
dnes umoznuji uz hlavne prave regionalne
muzed, etnografické muzed, institdcia ULUV,
sukromné zbierky.

Z aspektu nasho vyskumu, a teda aj z aspektu
edukacného a umeleckého ponimania, je kultdr-
ne dedi¢stvo a ludova kultdra chapana ako krea-
tivny zdroj insSpiracie. Uvedomujeme si, Ze Sirenie
hodnét nasej ludovej kultdry prostrednictvom
réznych edukacénych interaktivnych a aktivizuju-
cich foriem, metdd, kurzov a projektov je stale
potrebné. Podpora vzdelavacich aktivit oriento-
vanych aj na vytvaranie vztahu mladeze k tradi-
ciam je krokom k spoznavaniu a uvedomeniu si
vlastnej kultdrnej identity v multikultdrnej dobe.
Nasou dlohou je uchovavat, ale aj tvorivo roz-
vinat kultdrne dedi¢stvo v novej podobe ¢i forme.
My sme sa to pokdsili overit aj prostrednictvom
nasho vyskumu na zaklade skdmania lokalneho
a regionalneho ludového dedicstva, nasledného
vytvorenia vytvarnych artefaktov, ktoré v sebe
nest odkaz minulosti a generatnych poznatkoy,
prehodnotenim ich vytvarnych kvalit, ktoré na-
dobudli v novej podobe.

3 Vyskumny problém, ciele a metédy

Uvedomely pristup k hodnotam tradi¢nej ludovej
kultary v si¢asnej multikultdrnej dobe je obzvlast
ziadany, a to nielen z edukaénych, historickych i
multikultdrnych doévodov. Hladanie mozZnosti
vclenenia tejto problematiky v Skolskom vzdela-
vani do vytvarnej edukacie na vyssom sekundar-
nom stupni vzdelavania prostrednictvom tvorivé-
ho nadobidania umenia nas priviedlo k myslienke
prepojenia tradicného ludového umenia so sucas-
nymi trendmi dizajnu na hodinach navrhovania.
Priestor pre podrobnejsie preskiimanie moznosti

tejto edukacnej problematiky sme nasli na stred-

nych Skolach orientovanych na vytvarné zamera-

nie v skupinach ziakov 1. — 4. ro¢nika.

1. Hlavnym zamerom nasho zamyslaného vysku-
mu bolo preskdmat tvorivost ziakov na zakla-
de tvorby nového produktu - artefaktu, kto-
ry vytvoria na podklade vplyvu kultdrneho
odkazu, ktory mame k dispozicii v mizeach
a aj v stkromnych zbierkach, prezentovanych
vo forme tradi¢nych ludovych vysiviek, Cipiek,
odevov, malieb, ornamentov z regiénu Liptov.

2. Overovali sme vplyv edukacného programu
muzejnej pedagogiky prepojeny s praktickym
a autentickym predvedenim ukazok ludovych
artefaktov ludovou remeselnickou - vysivkar-
kou a kraj¢irkou — na tvorbu novych artefaktov,
produktov tvorivosti u stredoskolskej mladeze.
Zaujimalo nas, aky vztah maju ziaci k ludovej
kultare, ¢ ju povazuju za mozny inSpiracny
zdroj pre ich tvorbu.

3. Zistovali sme vztah Ziakov k ludovému umeniu
pred zacatim edukacie tematicky zameranej na
[udovd kultdru a po absolvovani edukacie te-
maticky zameranej na ludovd kultdru. Cielom
vyskumu bolo experimentdlne overenie tvori-
vého nadobldania umenia prostrednictvom
novych edukaénych metdd na hodinach vytvar-
nej edukacie, zmapovanie stavu vztahu sucas-
nej mladeze k ludovému umeniu. Vyskumnu
vzorku tvorili Ziaci Skoly GZitkového vytvarnic-
tva v Ruzomberku, odboru odevny dizajn, a Zia-
ci Vytvarnej skoly v Trencine z odboru odevny
dizajn.

V procese realizacie kvalitativneho vyskumu sme
pouzili nasledovné vyskumné metddy:

Stadium odbornej literatary.

Metédu analyzy praktickych produktov vytvar-
nych ¢innosti: hodnotili sme kresby, vytvarné na-
vrhy vyrobkov, zhotovené produkty — odevy.
Metédu fenomenologickej analyzy, prostrednic-
tvom ktorej sme zistovali vztah Ziakov k ludovej
kultare na zaklade dotaznika. Analyzovali sme
kratke reflexivne vypovede Ziakov ztcastnenych
na experimente.

Pozorovanie pri zhromazdovani faktickych ddajov
skdmaného problému.



Do vyskumu boli zapojené dve skupiny zamer-
ne vybranych Ziakov 4. rocnika strednej Skoly
umeleckého zamerania v Ruzomberku a v Trendi-
ne, odbor odevny dizajn. Vyber SS bol uskutot-
neny na zaklade dostupnosti. Skupina A - ozna-
¢eni Ziaci z Trencina, kontrolna skupina. Skupina
B — oznaceni ziaci z Ruzomberka, experimentélna
skupina.

V skupine prebiehalo vyufovanie na hodinach
odevného dizajnu/navrhovania v danej oblasti
tematického zamerania (podla ucebnych osnov)
tradicne: vyklad ucitela — ukazky pripraveného vy-
tvarného materialu, realizacia vytvarnych prac.

V skupine B prebiehalo vyucovanie na hodinach
navrhovania/odevného dizajnu v danej oblasti
tematického zamerania (podla ucebnych osnov):
vyklad ucitela — praktické ukazky pripraveného
vytvarného materialu, vyklad v mtzeu mizejnym
pedagégom, praktické predvedenie ukdzky fudovym
remeselnikom, (nezévisla premenna), nasledna reali-
zacia vytvarnych prac. DalSie sledovanie zavisle pre-
mennych sme zabezpecili v skupine A a aj v skupine
B vyplnenim dotaznika pred zacatim vytvarného
kvdziexperimentu a po ukonceni kvdziexperimentu.
Ako zavisle premennt v experimentalnej skupine
tvarnej tvorivosti. Dotaznik sme v naSom vyskume
pouzili ako pomocnd, dopliujicu vyskumnid meto-
du, prostrednictvom ktorej sme zistovali skutoc-
nosti tykajlice sa vztahu ziakov k ludovej kultire
na zaklade fenomenologického pristupu.

4 Muazejna edukacia.
Rozvoj tvorivosti prostrednictvom
inSpiracii nachadzanych v liptovskom
ludovom odeve

Muzejna edukacia vyrazne prispieva ku kultar-
nej kontinuite, k vytvaraniu vztahu k narodnej
a regionalnej kultdre prostrednictvom muzea-
lif, autentickych artefaktov nachadzajicich sa
v zbierkach muzei, ktoré s nositelmi kultdar-
nych hodn6t. Priame stretnutie so zbierkovymi
predmetmi, ktoré st chapané ako relikty minulos-
ti, napomaha pochopit zakonitosti vyvoja ludskej
kultdry a rozvijat vztah ku kultdrnym hodnotam
minulosti a sic¢asnosti.

V' ramci nasho vyskumu sme zapojili do
edukaéného procesu pre Ziakov z experimental-
nej B skupiny mdzejna pedagogiku, a to formou
projektu Saty robia ¢loveka pripraveného v spo-
lupraci s mdzejnou pedagogickou Mgr. Lubicou
Druskovou z Liptovského muzea v Ruzomberku.
ISlo o objektové ucenie z hladiska nasho vyskumu
povazované za jednu z moznych metéd edukacie
umenim prostrednictvom umenia. Téma projektu
Saty robia ¢loveka vychadzala z osnov predmetu
navrhovanie/odevny dizajn, ktory sa vyuluje na
Skole azitkového vytvarnictva v RuZomberku
v odbore odevny dizajn. Pri planovani projektu
a pri vzajomnej spolupraci medzi skolou a muzej-
nou pedagogictkou sme vychadzali zo vzdelava-
cich a vychovnych moznosti, ktoré napomahaju
procesu ucenia sa. Aplikovali sme aktivity, ktoré
Skola nemdze poskytnut Ziakom. ISlo o zabezpe-
¢enie nasledovnych edukaénych podmienok:

1. priame skdsenosti ziakov s danymi predmetmi
vo vhodnom kontexte,

2. umoznenie osobného a aktivneho Stylu ucenia,

3. podpora ucenia napriec¢ generaciami, v nasom
pripade v oblasti fudovej kultdry.

V ramci vyskumu sme zabezpedili aj praktické
ukazky [udového remesla na vyucovani odevné-
ho dizajnu/navrhovania. Pre nas vyskumny ex-
periment, ako jeden zo zdrojov inspiracie, bol
podstatny faktor remeselnika, oznaleny ako ne-
zavisla premenna. Ako inspirdciu pre tvorbu vy-
tvarnych produktov sme vybrali textilnu ludovi
tvorbu z liptovskej dediny — Liptovské Sliace. Slia-
¢ansky kroj sme si vybrali zamerne. Nasim amys-
lom bolo ngjst Zijacu ludova umelkynu, ktora sa
venuje tvorbe ludovych vysiviek, odevnych sacas-
ti krojov z okolia Ruzomberka. V ¢ase vyucovania
predmetu navrhovanie/odevny dizajn sme pozva-
li pani, ktora sa roky venuje tvorbe krojov v spo-
minanej obci.

Ziatky po absolvovani motiva¢nej ¢asti, v ktorej
okrem objektového ucenia ako zdroja inSpiracie
a vykladu ucitelky, vyuzili aj iné dostupné mozné
zdroje knizného, elektronického, casopiseckého
a iného charakteru a zacali pracovat na praktickej
realizacii zadanej témy: Odev inspirovany ludovou
kulttrou, a to tvorbou navrhov na odevy, ktord



tvorili kolaze, kresby, skice, strihové riesenia ode-
vov. Po vybere odevu na realizaciu prikrocili Zziacky
k praktickej Casti prace, k samotnému zhotoveniuy,
usitiu odevu.

5 Analyza produktov tvorivosti
a interpretacia vysledkov

Produktom vyskumu v nasom pripade boli pro-
dukty vytvarnych ¢innosti, ktoré vznikli ako vysle-
dok experimentalne overovanej inova¢no-tvorivej
metddy, ktora bola testovana na Ziakoch stvrtého
ro¢nika strednych umeleckych 3kol, na zaklade ex-
perimentu na hodinach vytvarnej edukacie.
Ziskane Udaje z experimentu, z experimental-
nej a kontrolnej skupiny, sme spracovali pomocou
nastroja pre posudzovanie tvorivosti, ktory na za-
klade vyskumu prvkov tvorivosti ziakov vytvorili

Lok3ova, Loksa. Pre identifikaciu prvkov tvorivos-

ti v praktickych produktoch vytvarnych ¢innosti,

navrharskej/kresbovej ¢asti a odevnej ¢asti, sme
pouzili spominany nastroj, v ktorom st zahrnuté
tieto kritéria:

- vyjadrenie vyrazu — technika zvladnutia témy,
myslienky, materidlu, umeleckosti, adekvatnost
vyrazu, zvladnutie techniky tvorby,

- kompozicia — vystavba témy, myslienky, plochy,
deja, proporcionalita, plastické vyjadrenie,

- kontrastnost — farebna kontrastnost, dramatic-
kost, dynamika, pohyb, protiklady, rozpory,

- intencionalita — emocionalny, expresivny a racio-
nalny naboj, zaujatost témou, intenzita,

- originalita — neobvykly, nevsedny, novy, zvlastny,
objavny, imaginativny (Lok3a, Lok3ova, 1999, s.
140).

Nami navrhnuté kritéria v ramci hodnotenia
odevov, odevnych doplnkov
Zamerali sme sa na transformaény moment, re-
definovanie starych prvkov do novej dizajnérskej
podoby, na ich interpretaciu v siéasnom dizajnér-
skom ponimani, na vyuzite starych technik v no-
vych suvislostiach. Tieto kritéria povazujeme za
podstatné pri tvorivom produkte v nami sledova-
nej oblasti:
- transformdcia ludovych prvkov do novej polo-
hy — strihova, materialova, ornamentalna,

- vyuZzitie remeselnych prvkov — remeselnych tech-
nik (vy3ivka, palickovanie, pletenie, aplikicie, or-
nament),

- priestorové prvky — reliéfnost odevu, dopInku,

- variabilita odevu alebo jeho Casti,

- Cistota a remeselnost v prevedeni vyrobku,

- ndrocnost vyrobku,

- dizajn vyrobku.

Pri identifikacii prvkov tvorivosti v praktickych pro-
duktoch vytvarnych ¢innosti — navrharskej kresbo-
vej Casti a odevnej Casti — sme vychadzali z kritérii:
vyjadrenie vyrazu, kompozicia, kontrastnost, inten-
cionalita, originalita, ktoré posudili a obodovali tra-
ja pedagdgovia. Tymto sp6sobom sme postupovali
pri hodnoteni vietkych prac v experimentalnej B
skupine a aj v kontrolnej A skupine.

Predpokladali sme, Ze Groven produktov tvo-
rivosti v nami sledovanych skupinach Studentov
bude rozdielna na zaklade programového stimulo-
vania rozvoja kreativity v experimentalnej skupine.
Vo vsetkych piatich sledovanych kritériach charak-
terizujlcich novy, originalny a tvorivy produkt sme
zaznamenali rozdiely v Grovni produktov v skupi-
nach A a B. Jednalo sa o vyjadrenie vyrazu, kompo-
ziciu, kontrastnost, intencionalitu, originalitu.

Vysledné rozdiely v skore v kontrolnej a experi-
mentalnej skupine:

- vo vyjadreni vyrazu v navrhu 27 %, vo vyjadreni
vyrazu v odeve 7%,

- rozdiely v skére v kompozicii v navrhu 29%,
v kompozicii v odeve 15,5 %,

- rozdiely v skére v kontrastnosti navrhu 26 %,
v kontrastnosti odevu 10 %,

- rozdiely v skoére v intencionalite v navrhu 23%,
v intencionalite v odeve 12 %,

- rozdiely v skére v originalite navrhu 22%, v ori-
ginalite odevu 20 %.

Najvacsi rozdiel sme zaznamenali v kompozicii
navrhu - 29 %, vo vyjadreni vyrazu — 27%, a kon-
trastnosti navrhu — 26%. Analyzované polozky
v stanovenych kritériach pri celkovom siéte hod-
noét vykazovali 20% rozdiel v Grovni produktov
tvorivosti v prospech experimentalnej skupiny.

V skdmanej oblasti transformacie [udovych
prvkov sme zaznamenali nové uhly pohladov,



novovytvorené pristupy a sposoby interpretacie
starej podoby ludovej tvorby do novej, sicasnej
pozicie, originalne farebné variacie, podporené
strihovym rieSenim s vyuzitim povrchov materia-
lov. Odevy v experimentalnej B skupine vykazova-
li vyraznd originalnost a tvorivy pristup v novom
dizajne. Aktualizovali fudovy odev v sic¢asnom
modernom ponimani so zmyslom pre detail a re-
meselné vypracovanie v oblasti strihovej, materia-
lovej a ornamentalne;j.

6 Interpretacia vysledkov vyskumu,
zhrnutie

Analyzou vysledkov empirického vyskumu a syn-
tézou vysledkov pouzitych nastrojov sledovania
skimanej problematiky sme dospeli k nasledov-
nym zaverom.

Testovana inovacne-tvoriva metdéda pri tvori-
vom nadobudani umenia priniesla o¢akavany pozi-
tivny efekt v edukacii. Na zdklade programového
stimulovania rozvoja kreativity prostrednictvom
l[udovej kultdry muazejnou edukaciou a faktorom
ludového remeselnika sme zaznamenali rozdiely
v jednotlivych skupinach Ziacok, ktoré sa zicast-
nili vyskumu. Experimentalna skupina vykazovala
vo vsetkych sledovanych kritériach charakterizuju-
cich novy, originalny a tvorivy produkt vyrazny
narast faktoru tvorivosti, ktory sa prejavil vyssim
dosiahnutym stupriom tvorivosti v analyzovanych
produktoch tvorby edukaéného vystupu.

V oblasti vztahu k l[udovému umeniu (v Gvod-
nom merani komparaciou experimentalnej skupi-
ny a kontrolnej skupiny) neboli preukazané roz-
diely vo vztahu k fudovej kultdre. V zavere¢nom
merani komparaciou skupin Ziacok sme v kont-
rolnej skupine zaznamenali vyssi narast hodnot
oproti tvodnému meraniu v polozke kladny vztah
k ludovej kultdre. Interpretujeme to ako pozitiv-
ny efekt edukacie v stvislosti s odbornym peda-
gogickym pristupom k tematike [udovej kultary
v nadvdznosti na regionalnu vychovu.

Mozeme konstatovat, Ze Ziacky z experimental-
nej skupiny a kontrolnej skupiny prejavili skuto¢-
ny zaujem o oblast ludovej kultdry; svedcia o tom
aj vypovede z dotaznikov a aj z kratkych reflexiv-
nych vypovedi. Uryvok z reflexivnej vypovede

KM: ... ,tdto téma sa mi velmi pdcila a som rada,
Ze sme s nou pracovali. Mladi ludia zabidaji na
nasu ludovu kulturu a takto sme si ju pripomenuli.
V nasej ludovej tvorbe je vela inspirativnych prvkov,
s ktorymi by sa dalo pracovat a pretvdrat do mo-
dernejsSej podoby, a preto by som sa este rada nie-
kedy v budticnosti vrdtila k tejto téme". Pozitivne
hodnotime kladny postoj k ludovej kultare v du-
chovnej/hodnotovej oblasti, kde z vypovedi vy-
plynulo, Ze fudova kultdra ma v ponimani zZiacok
umeleckd, inspiracnu, historickd a tradi¢nd hodno-
tu. Ludovd kultaru chdpu ako origindlnu a charak-
teristicku stucast nasej ndrodnej kultry, potrebnu
pre zachovanie tradicie, remesla v sifasnej dobe.

Zhrnutie

Inovacno-tvoriva metéda nadobuidania umenia

umoznila:

- vyuzit metddy, ktoré podnecuji tvorivost a roz-
voj kreativity — vychadzajd z umenia, remesla;

- vyuzit netradicné formy v oblasti inSpiracie -
motivacie k tvorbe novych origindlnych pro-
duktov;

- laborovat s bohatostou a réznorodostou vy-

tvarnych a praktickych technik;

vyuzit nekonvenény sposob v edukacii na stred-

nych 3kolach (prostrednictvom autentického

rozpravania a predvedenia vlastnej tvorby re-
meselni¢kou);

- prepojit regionadlnu vychovu — umenie - remes-
lo do nového dizajnu.

Zaver

Ludové umenie a remeselna tradicia sa v spojeni
s inovativnym dizajnérskym myslenim stavaju
nastrojom, ktory efektivnym kontinualnym spé-
sobom prezentuje a neustale spritomnuje [udo-
vl kultdru v novodobom ponimani. Myslime si,
ze odkaz minulosti a tradicie v novom kontexte
ma svoje miesto v kultdre, umenf a aj v umeleckej
edukdcii.

Nasou pracou sme sa snazili dokazat, ze konti-
nuita fudovej kultdry v sicasnej modernej dobe
moze pokracovat aj prostrednictvom edukacného
procesu. Z tohto dévodu sme hladali kreativne



sposoby, ako spojit stanovené edukacné ciele s ob-
lastou ludového umenia. Na zaklade podmienok
a moznych prostriedkov sme vytvorili model ino-
vacno-tvorivej edukacie, prostrednictvom ktorého
sme vclenili nové prvky do metodiky vytvarnej vy-
chovy v oblasti tematicky zameranej na regionalnu
kultdru a [udovd kultdru, ktoré vychadzaji z pra-

xe a su aj prakticky vyuzitelné pre potreby tak
edukacné, ako aj pre potreby profesijné. Testovana
metdda poskytla ziakom nielen teoretické poznat-
ky z oblasti umenia a prostrednictvom umenia,
umoznila im aj autenticky spoznat ludové umenie
cez pragmatické ¢innosti v procese umeleckej edu-
kacie zodpovedajlce potrebam umeleckej praxe.
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Zprostredkovani tvorby Karla
Malicha détem mladsiho skolniho
véku s uplatnénim mezioborovych
presahu - vytvarného, hudebniho
a dramatického

Radka Razi¢kova § Dana Novotna

Anotace:

Prispévek se zabyva reflexi realizace galerijni animace v ramci vy-
stavy Karla Malicha v Jizdarné Prazského hradu. Galerijni animaci
pripravili a realizovali studenti Pedagogické fakulty UJEP Usti nad
Labem oboru ucitelstvi pro 1. stupen zakladnich skol. Smyslem této
akce bylo priblizit tvorbu Karla Malicha détem mladsiho skolniho
véku prostfednictvim vytvarnych, hudebnich a dramatickych ¢&in-
nosti. Jde nam hlavné o to, aby soucasni studenti pedagogické fa-
kulty primarniho vzdélavani povazovali tuto formu zprostfedkova-
ni uméni détem za ptirozenou soucast kurikula edukaéniho procesu
uménovédnych predmétd.

Kli¢ova slova: galerijni animace, tvorba Karla Malicha, zprostred-
kovani uméni, vytvarna vychova, hudebni a dramaticka vychova,
mezipredmétové vztahy, reflektivni dialog.

Uvod

Katedra vychov uménim Pedagogické fakulty Univerzity J. E. Pur-
kyné v Usti nad Labem slu¢uje t¥i uménovédni obory: vytvarny,
hudebni a dramaticky. Pedagogové této katedry pfipravuji stu-
denty obor( ,ulitelstvi pro 1. stupen zikladnich 3kol", ,ucitelstvi
pro matetské Skoly” a ,pracovnik pro volny &as” k aplikovatelnosti
téchto uméleckych oblasti v praxi. Zakladnim principem vyuky je
integrace teoretickych vychodisek a pedagogické praxe s ohledem
na vékova a individualni specifika ditéte predskolniho a mladsiho
Skolniho véku. Chapeme vychovu, vzdélani, uméni a kulturu v jejich
vzajemné provazanosti jako neodmyslitelnou soudast lidské spolec-
nosti, jako komunikativni akt.

Struktura RVP ZV soustieduje vnitiné pribuzné vzdélavaci obo-
ry do jednotlivych vzdélavacich oblasti, jez sleduji fadu spolec-
nych cild. Vytvarnou, hudebni i dramatickou vychovu zaclenuje do



vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. Toto propoje-
ni a zaclenéni podporuje vyvojové psychologicka
charakteristika déti mladsiho $kolniho véku. Cim
je dité mladsi, tim spise inklinuje k synkretickému
sebevyjddreni bez ohledu na to, ke kterému obo-
ru umélecké ¢innosti toto vyjadreni patfi. Tento
synkretismus nachazi svoji podporu i v soulas-
nych uméleckych formach, jez samy prestupuji
hranice uméleckych obor( a Zanra. V historii pak
v ritudlu a nabozenském obtadu, ktery byl svor-
nikem vytvarnych, hudebnich, dramatickych, cas-
to i tanecnich forem.

Pokud hovofime o syntéze jednotlivych umé-
leckych oblasti, mame na mysli rizné formy zpro-
stfedkovani uméni. Mdze jit o spolecné worksho-
py, galerijni animace, komponovana predstaveni,
hudebné-dramaticka pasma apod. Jde nam o in-
tegraci uméleckych oblasti ve smyslu zachovani
toho, co je pro dané umélecké discipliny typické.
Proces integrace maze probihat v rdznych rovi-
nach. J. Stephens (1995, s. 26) uvadi, Ze integra-
ce zahrnuje moznost spolecné existence raznych
prvk(, avsak, a to je ddlezité, pti zachovani poveé-
domi o jejich rozdilnosti. Jde tedy o proces znovu-
nalézani a znovuobnoveni néjakého celku. Pojem
integrace znamena sjednoceni, uceleni, spojova-
ni, splynuti nebo proces spojovani ve vyssi celek.
Vhodné kombinace hudby s poezii ¢i prézouy, s vy-
tvarnym uménim nebo dramatem jsou podnétné,
nebot otviraji nové cesty vzajemného obohacova-
ni. To, co je rdznym uménim spolecné, je princip
tvorivosti, sebenalézani a objevovani prostfednic-
tvim uméleckého vyjadreni. DllezZité je respekto-
vat zakladni principy — tvotivosti, objevnosti, ote-
vienosti a atraktivnosti.

1 Pt¥iprava galerijni animace

Mezi Sirokou verejnosti stale jeSté pretrvava vy-
zdvihovani estetické funkce uméni, do niz muze-
me zafadit zdobnou Glohu uméni a jeho citovy
Gcinek. Uméni je ale stejné tak zaznamem a pre-
nosem informaci a ma komunikativni funkci. Dale
je uméni nositelem kulturné-historické hodnoty,
nebot je hmotnym dokladem vyspélosti a pre-
mysleni ¢lovéka a v rlznych dobach i diléim do-
kumentem doby (Horacek, 1998, s. 25). Uméni je

tedy nedilnou soucasti lidské existence, vyvoje
jedince a decizni sférou edukaéniho procesu.

Jak uz bylo teleno, klademe v ptipravé bu-
doucich pedagogt primarniho vzdélavani daraz
na propojovani teoretickych a praktickych rovin
vyuky. Proto jsme se rozhodli v ramci povinné
volitelného predmétu ,interdisciplindrni tvorba”
uskutecnit se studenty 4. ro¢niku uditelstvi pro
1. stupen zakladnich $kol galerijni animaci. V ram-
ci tohoto predmétu se maji studenti zamérovat
na mezioborové presahy a v praktickych tkolech
si vyzkouset propojeni vychovy vytvarné, hudeb-
ni, pohybové a literarni — pfipravit se na vychovu
kulturniho ¢lovéka. Tvorba Karla Malicha, vysta-
vénd na uvolnénosti a hravosti dynamicky vedené
linie a komplexné pojimaného vnimani svéta vse-
mi smysly (srov. Dytrtova, 2006, s. 21-23), k tém-
to mezioborovym ptesahim p¥imo vybizi.

Pro zprostredkovani tvorby Karla Malicha za-
kam 1. stupné zakladni Skoly se zaméfenim na
jeho prostorovou tvorbu jsme si vybrali galerijni
animaci, protoze jeji podstata spociva v aktivni
tvarci cinnosti. Prostfednictvim zazitku, ktery
vznika béhem kontaktu divéka s dilem, je zak ve-
den k moznostem bohatsiho poznani a k ziskani
novych zkuSenosti. Objevovani vyznamu vytvar-
ného dila prostfednictvim praktickych ¢innosti je
tvlrcim aktem v roviné divaka, tedy v jiné roviné
nez v pripadé samotného umélce (Horacek, 1998,
s. 71). Animatofi pomahaji Gcastnikiim anima-
ce prolomit bariéry mezi dilem a sebou samym,
méni dynamiku priabéhu animace, uéi Gcastniky
v interakci s uméleckym dilem zapojovat i jiné
procesy, nez je pouze racionalni mysleni (srov.
Hubard, 2007).

Aby mohli studenti pracovat s obsahem dila
autora a transformovat jej do edukaéniho procesu,
museli nejprve sami zhlédnout vystavu Karla Ma-
licha. O tvorbé umélce byli predem informovova-
ni v predmétu ,interdisciplindrni tvorba” a byl jim
promitnut i dokumentarni film o umélci z cyklu
CT1 Vytvarnické konfese. Ukolem studentd bylo
vybrat si na vystavé jeden z objekt( Karla Malicha
a v ramci jeho interpretace shrnout vse, co miize-
me o objektu pFimo & nepiimo vylozit (srov. Slavik,
2013, s. 1). Tento obsah dila byl pak pro né vycho-
diskem pro stanoveni ucebniho obsahu animace,



ktery si mély déti béhem tvarcich cinnosti osvojit
a ktery si mély z animace odnést do Zivota.

Vétsina studentd se inspirovala dilem Jeste
jedno pivo?. Nejprve museli ziskat informace
o vybraném dile, tedy interpretace uméleckych
kritik i samotného autora (publikace k vystavé,
dokumenty v archivu CT, rozhovor s umélcem,
ktery byl na vystavé piitomen): v tomto dile se
odrazi Malichova kazdodenni zkuSenost z kava-
ren, kde ¢asto vznikaly naértky i psané zaznamy.
Jednalo se o vSedni zalezitost: autor, sedici za
stolem, vytrZen servirkou z rozhovoru se sebou
samym, si uvédomuje, Ze ze sebe vidi pouze ruce
a casti chodidel, ze servirky jen télo od pasu dol(,
zatimco hlavy se rozpinaji v bilém svétle... Uvédo-
méni si vlastniho ,JA" p¥inasi Malichovi uvédomé-
ni si vlastni existence. Uvédomuje si prostor svdj,
kolem sebe, zvuky, vztahy, to, co vidi i nevidi, ale
vi o tom, nebo to jenom tusi ... — to ve je zobra-
zeno draténou linif... (srov. Srp, 2013, s. 219). Na
zakladé zjisténého obsahu dila stanovili studenti
cile animace: 1. rozvijeni smyslové citlivosti vni-
mat redlny svét celistvé pomoci vice smysli, vni-
mat i zrakem nepostizitelné podnéty, 2. sezname-
ni s nefigurativnim vizudlnim zobrazenim, které je
nositelem velmi konkrétni situace, 3. sledovat ve
vlastnim zobrazeni odhmotnéni tvaru i barvy. Vy-
jadfovacimi prostfedky pro naplnéni cil animace
byly zvoleny: kresebnd linedrni kompozice a jeji
ndslednd transformace do prostoru.

Zakladnimi faktory pro pfipravu galerijni ani-
mace jsou specifika vékové skupiny, pro kterou je
animace uréena; s tim (zce souvisi stanoveni ob-
sahu ucebnich tloh animace, ktery vychazi z obsa-
hu uméleckého dila. Ten musi byt détem predan
tak, aby byly béhem tvarcich Cinnosti schopny
osvojit si ho natolik, aby o ném mohly premyslet
a nasledné s nim v Zivoté néjak zachazet (srov.
Slavik, 2013, s. 1).

11 Metodicka struktura animace

Koncepce galerijni animace se metodicky opirala
o artefiletickou podstatu reflektivniho, tvorivé-
ho a zazitkového pojeti vychov uménim. Ve svém
cili se animace zamérovala na sebepoznavani a na
rozvijeni socialnich kompetenci zaka prostiednic-
tvim uméleckych vyrazovych prostfedkd. Meto-

dy byly zaméfeny na poznavani prostiednictvim
umélecké vyrazové hry spojené s reflektivnim
dialogem. (Slavik, 2001)

Metodicka struktura galerijni animace se opi-
rala o koncepci Radka Horacka (1998, s. 76-80).
Vychazeli jsme z faktu, ze pljde o jednordzovou
ndvstévu galerie, u vétsiny déti dokonce o prvni
navstévu galerie. Veékovd skupina a jeji charak-
teristika: vék vybranych osmi déti byl v rozmezi
6-12 let, tedy jednalo se o zaky 1. — 6. t¥idy za-
kladni Skoly. Ti neméli doposud zkusSenost s zad-
nym uméleckym dilem, nefigurativni tvorbou, ani
nebyli zvykli sva dila & prace spoluzakl interpre-
tovat. Déti ani animatofi se vzajemné neznali.

Obecné cile animace: rozvijeni smyslové citli-
vosti (zapojeni vice smysl{ pti vnimani umélecké-
ho dila, pfi tvorbé vlastnich zobrazeni a v ramci
interpretace praci vlastnich i praci druhych), se-
zndmeni se s nefigurativni tvorbou (sledovani tva-
ru, linie, prostoru, objemu apod.), interpretace
dél Karla Malicha i vlastni tvorby (pojmenovani
vyrazu a prisuzovani vyznamu, ktery vyraz nese,
konfrontace prvkl tvorby K. Malicha v transfor-
maci zakovské tvorby), interdisciplindrni presahy
(vztah mezi vizualni, akustickou a pohybovou
kvalitou vyrazu).

Metodicka struktura animace: a) Gvodni ¢ast
animace, cca 65 min. — prakticka etuda, teore-
ticka &ast, prohlidka galerie, reflexe; b) vytvarna
ast + reflexe, cca 40-50 min.; ¢) hudebné-drama-
ticka ¢ast + reflexe, 20-30 min.; d) uzaviraci ¢ast
animace — zavérecny reflektivni dialog, 15 min.

2 Uvodni éast animace

Animace zacala krdtkou praktickou etudou — vza-
jemnym predstavenim viech realizator (tedy
déti i student®) a télesnou aktivitou — vichni
Gcastnici méli gestem vyjadrit momentaini psy-
chicky stav — ,Jak se pravé citi$?" (unavené, ve-
sele, nervézné, ospale apod.). Gesto, které bylo
kazdym ditétem provedeno, jiz bylo motivaénim
prvkem sméfujicim k prostorové tvorbé Karla
Malicha (kresba ve vzduchu). Ocekdvany dili vy-
stup: navazani kontaktu mezi lektory a détmi, sle-
dovani vyrazu linie vzhledem k obsahu, ktery ma
sdélit; 12—15 min.



Obr. 67
Dokumentace galerijni animace k vystavé Karla
Malicha v Jizdarné Prazského hradu, foto: autorky

élanku

Teoretickd ¢dst — motivovana opét praktickou
aktivitou — ,Najdi slovo" (GALERIE) — kratké vy-
svétleni pojmu galerie (zatazen z ddvodu prvni
navitévy galerie Gcastnik(i animace). Zprostied-
kovani informaci o Karlu Malichovi a jeho tvorbé
studenty détem (zaméfeni na draténé objekty,
sledovanf linedrni vystavby dél, na tvarovou a ba-
revnou redukci, prace s objemem); 10 min.

Samotna prohlidka galerie: déti mély za kol
prohlédnout si nejprve vystavu a vybrat dilo,
které je nécim zaujme. Pak se mély postavit k vy-
branému dilu. Nasledoval dialog o vybraném
artefaktu, déti dilo interpretovaly na zakladé
vlastnich zkuSenosti a pojmenovavaly jej podle
vyznamu, ktery mu samy prisoudily. Poté si mély
vsimnout stind, které dilo vrha na zem, a sledovat
proménu tvaru, pasobeni i vyznamu, ktery nese

vrzeny stin. Mély si rovnéz vSimnout tvard, které
se v dile Karla Malicha objevuji, barev, které autor
nejcastéji pouziva. Déti daly samy impuls k ukon-
¢eni prohlidky. Ocekavany dil¢i vystup: dité roz-
liSuje a pojmenovava vizualné obrazné elementy,
pokousi se je interpretovat, konfrontuje vyznam,
ktery v ném vyvolava sledované dilo, s obsahem,
ktery v dile sleduje umélec, vymezuje 3 zakladnfi
tvary (kruh a jeho modifikaci, linii, spirélu), které
v dilech dominuji, 3 zakladni, nejc¢astéji pouzivané
barvy (bilou, ¢ernou, modrou, také Zlutou) a je-
jich vztah k zobrazovanému obsahu; 40 min.

3 Vytvarna ¢ast animace

Vytvarna ¢ast animace si klade za cil naudit déti
mladsiho skolniho véku vnimat a prozivat umé-
lecké dilo s vyuzitim prvkd vytvarné, hudebni
a dramatické vychovy. Animacni tvaréi program
zacinaly déti kresbou inspirovanou stinem vrze-
nym uméleckymi objekty Karla Malicha (presné-
ji — détmi vybranym dilem K. M.). U¢ivo se zamé-
fovalo na praci s linii, tvarem, barevnou kvalitou,
rozvrzenim v obrazové plose i v prostoru dila;
déti samostatné kombinovaly vizuidlné obrazné
elementy dila, nachazely mezi nimi nové souvis-
losti, uplatriovaly svou vlastni zkuSenost; docha-
zelo k reflexi zrakového vnimani v souvislosti
s vnimanim ostatnimi smysly, k vlastni interpre-
taci vizualné-obrazného vyjadrenti, k vnimani a in-
terpretaci uméleckého dila; déti se udily pfistu-
povat k uméleckému dilu jako k moznému zdroji
inspirace.

Praktickd édst — kresba stind — tvorba, inter-
pretace, vzajemna konfrontace vyslednych praci.
Ocekavané vystupy: dité interpretuje vlastni dilo,
hleda shody a rozdily svého vyjadfeni a vyjadreni
umélce, inspiruje se tvorbou vytvarnika i ostat-
nich Gcastnik animace. Nasledovala prostorova
tvorba, kterd navazovala na kresebnou navrho-
vou cast. Ocekdvané dilci vystupy: dité sleduje
moznosti vyjadieni v plose (linedrni vystavba dila)
a v prostoru (linearita a objem), sleduje rozdily
a shody v plsobeni nejen vlastni kresby a objektu
Karla Malicha, ale objevuje tyto shody a odlisnosti
také v dilech svych kamaradd, pojmenovava své
dilo — premysli o vyznamu, ktery dilo nese; 30 min.



Prikladem je dilo Kristynky (12 let), ktera si jako
inspiracni zdroj vybrala Malichovo dilo Mrak. Ke
své tvorbé nam tekla: ,Velmi mé zaujalo toto dilo,
protoZe jsem v ném okamzité uvidéla dédulu. Ten
velky kruh, tedy spise elipsa, je jasné oblicej a tady
jsou oci a tsta. Chybély mu vousy a vlasy, tak jsem
je tam dokreslila. Byla jsem prekvapend, kdyz jsem
si precetla, Ze pro pana Malicha je to mrak. Hleda-
la jsem podobnosti a uvidéla jsem je ve tvaru hlavy,
ale stejné pro mé to je dédula.”

Podivame-li se na vysledné kresby déti, moh-
lo by se zdat, ze jde pouze o jistou podobnost
zakovské tvorby a Malichova dila. Tato podob-
nost postrada tvardi potencial a neni nositelem
vytvarné kvality. Z vySe uvedeného popisu vsak
vyplyva, Ze studenti tuto praktickou c¢ast zaradi-
li z ddvodu objevovani obsahu Malichovy tvorby
détmi, nikoliv jako vyslednou tvardi aktivitu. Byli
vSak p¥i konceptové analyze této galerijni anima-
ce vyzvani k nalezeni mozné alterace této cinnosti,
ktera by nebyla ve vysledku tak diskutabilni (napf.
vybér pouze jedné linie z Malichova ur¢itého dila,
popr. tvaru a prace se zcizenim jeho vyznamu vy-
tazenim z kontextu pavodniho objektu - viz nize
Anicka).

Prostorova tvorba: pomoci dratkd, papirovych
a alobalovych rulicek ¢i plastovych stuh déti vy-
tvarely prostorovou variantu obrazu. Pracovaly
se zjednodusenim tvaru, s omezenou moznosti
barevného vyjadreni, okousely nové, nejen mate-
rialové, zplsoby vytvarného vyjadfeni. Tento vy-
jadFovaci prostfedek studenti vybrali vzhledem
k jeho snadné ovladatelnosti i moznosti spojova-
ni bez vétsiho rizika trazu (prace s nozem, pajeni
apod.). Také pro rychlou moZnost osvojeni si ma-
nipulace s materialem (¢asové davody, vék déti).
Barevnost materialu p¥inesla i jistd omezeni (viz
obsah Malichova dila — redukce barev). ZvaZova-
nou moznosti bylo i pouziti pouze papirovych
ruliek, které by déti mohly obarvovat, aby mély
moznost volby barev. Tato aktivita vSak nebyla
z Casovych a prostorovych dlvodu zrealizovana.

Motivaci pro tvorbu bylo vyvolani predstavy
kresebné vytvoreného dila (tvaru) a konfrontace
s vlastni zkuSenosti. Studenti détem kladli otaz-
ky: Kde jste mohli tento tvar nebo néjaky jemu
podobny zahlédnout? Nékde v p¥irodé? Cestou

Obr. 8-9
Dokumentace galerijni animace k vystavé Karla
Malicha v Jizdarné Prazského hradu, foto: autorky

¢lanku

do skoly, na dovolené s rodici?... apod. Potom dé-
tem predvedli moZnosti materialu: jak jej ohybat,
spojovat, kombinovat. Déti zprvu pracovaly v ex-
perimentalni roving, ale rychle si praci s materi-
alem osvojily. Mohly se pak pfi tvorbé navracet
k pGvodnimu obsahu dila. Jasnou predstavu o své
tvorbé méla Ani¢ka (10 let), Majda (10 let) a Pepéa
(10 let). Ty se také drzely svého kresebného vyja-
deni a pro jednoduchost tvaru (Anitka a Pepca)
jim prostorova prace nedinila potize. Majda na-
opak zvolila pomérné komplikovanéjsi formu tva-
ru a bylo pro ni obtizné svoji predstavu vyjadrit
prostorové. Kristynka s Maruskou byly od pro-
hlidky Malichovych objekt( fascinovany TVAREM.
Kristynka (12 let) uvedla: ,Mné se nejvice libily ob-
jekty jako celek, jako jeden tvar. Vypadaly na prv-
ni pohled dokonale. A kdyz k nim clovek pfisel bliz,



Obr. 1012
Dokumentace galerijni animace k vystavé Karla
Malicha v Jizdarné Prazského hradu, foto: autorky

élanku

objevil uvnitt zase nové tvary cisté, prizracné, do-
konalé." Marusku (12 let) zaujala tematika celé vy-
stavy Kosmos. ,PFi prohlidce vystavy mi doslo, jak
jsme jako mali, nicotni v tom ohromném prostoru,
kterému se tikd vesmir. Premyslela jsem, jak se zo-

rientovat, kde konci a co je v ném pro nds dulezité.
Doslo mi, %e ze vieho nejdiileZitéjsi je STRED. Pod-
le mé je jedno, kde vesmir konci, protoze k néemu
nikdy nedojdeme, ale abychom viibec nekam dosli,
musime zndt misto stfedu, odtud vedou cesty ddl.”
| kdyz obé nejstarsi divky nepouzily jako inspira-
ci pfimo obsah svoji kresby, jasné vygenerovaly
jeden obecny obsah Malichovy vystavy, ktery vy-
jadrily v prostorové tvorbé. Védély, jak by se po-
hyboval i jak by znél (viz ¢ast 4., Hudebné-drama-
ticka ¢ast animace).

Viceméné v experimentalni roviné zdstaly nej-
mensi déti Jenda a Emicka. Cely program byl pro
né narocny jak obsahové, tak casové. Ale zvladali
ho s nadSenim a fascinaci novymi zkusenostmi.
Studentky jim ke konci bloku prostorové tvorby
pomahaly najit obsah jejich prace vzhledem k vi-
zualité, kterou objekt nesl. Déti jim popisovaly,
co a proc vyjadrily, a tak vznikla dila Strom p¥dni
a Vsechno nejlepsi k narozenindm, mami.

4 Hudebné-dramaticka ¢ast animace

V dalsi ¢asti animace se déti vracely k vytvorenym
objektam, k premysleni o jejich vyznamu syne-
stézii zvuku a tvaru, pohybu a tvaru. Pokousely
se o shodu mezi vizuaIni a zvukovou kvalitou dila
i 0 shodu mezi pohybovou a vizualni kvalitou vy-
razu. Stavaly se samy soucasti svého vizualniho
vyjadreni.

Ocekdvané dil¢i vystupy: dité nonverbané in-
terpretuje své dilo (hudebné i dramaticky), uvé-
domuje si vztahy mezi skutecnosti svéta a jeji
transformaci do uméleckého dila, sleduje odlis-
nosti pti vnimani skutecnosti jednotlivymi smysly,
své zkuSenosti sdéluje; 20-30 min.

Pro hudebni ztvarnéni byly détem nabidnuty
lehce ovladatelné nastroje Orffova instrumen-
tare. Konkrétné se jednalo o rytmické nastroje
dfevéné a kovové (triangl, claves, templ block,
tamburina, maracas, rytmicka vajicka). Déti si na
zakladé podobnosti akustického a vizuadlniho vy-
razu vybiraly hudebni nastroje. Zvukem pak vyja-
drovaly obsah svého vizuaIniho sdéleni.

Linie vybranych artefaktl byly détmi inter-
pretovany prostfednictvim hudebné vyjadrova-
cich prostfedkd — dynamiky, tempa a vyuZzitim



kratkych rytmickych ostinatnich figur. V jejich
hudebnim ztvarnéni se objevil princip opakovani,
kontrastu a gradace. Prostfednictvim uvedenych
princip vznikly zajimavé hudebni kompozice.
Inspiraci a podnétem pro né bylo predevsim sle-
dovani linii vlastnich objektd, které se pomoci
ozvucenf staly originalnim spojenim zvuku a tva-
ru. Rozhodli jsme se predevsim pro sledovani tva-
ru, nebot pravé tvar jako zakladni prvek struktu-
ry uméleckého dila vychazi z faktu, ze i konkrétni
vysek jevové skutecnosti vnimame pres tvary a je-
jich vztah k prostoru (srov. Blaha, 2012, s. 24).

Détem se podarilo prostfednictvim rytmic-
kych hudebnich nastrojd pracovat s casoprosto-
rovym vnimanim hudby a vyuzit resonance, halu
a echa. Konkrétné Maruska (12 let), ktera svdj
objekt nazvala ,St¥ed", si pro interpretaci zvolila
rytmicky kovovy nastroj triangl, ktery rozezné-
la jednim silnym Gderem rezonujicim v prostoru.
Zaroven pravé prostor galerie sehral vyznamnou
roli ve vnimani posluchact a divaka.

Z prostfedkd divadelnich a dramaticko-vy-
chovnych byly vyuzity nonverbalni techniky, jako
je pohyb a pantomima. Pohybovd pantomima,
jejimz prostrednictvim déti ztvarnovaly svdj ob-
jekt v prostoru, reflektovala predevsim jeho tvar
a zakladnf linii — kruh, spiralu. Pohybova improvi-
zace détem umoznila vnimat a ztvarnit jejich dilo
v prostoru, byt dilem samotnym.

Tyto techniky byly vybrany zamérné, nebot se
déti mohly vyjadFit dsporné, vécné, ale pfitom
v gestech jasné, presvédcivé a srozumitelné. Da-
raz byl navic opét kladen na rytmickou stranku
pohybového ztvarnéni a cit déti pro vnimani pro-
storu dila, prostoru v dile i vnimani vlastni pozice
v prostoru.

Ptikladem je prace Anicky. Ta si vS§imla, Ze se
v Malichovych dilech objevuje ¢asto spirala. Spi-
ralaji zaujala, protoze ji pripomina vitr. V kresbé ji
nakreslila tak, jak ji pouzil Malich v dile ,,Zdvésnd
plastika 31/2011", ale vnimala ji jiz v jiném kontex-
tu, jako ,Vitr u more". P¥ed prostorovou tvorbou
se ji vybavila vzpominka na dovolenou u mofe, na
vitr, ktery foukal v podvecer, kdyz se prochazeli
po plazi. Byl teply, stale se tocil a spolu s morem
sumél. Slova, kterad ji napadala: pohyb, opako-
vani — cyklus, proud, tok, Suméni, Susténi, jako

Obr. 13-14
Dokumentace galerijni animace k vystavé Karla
Malicha v Jizdarné Prazského hradu, foto: autorky

¢lanku

kdyz prsty tfu o alobal. Proto jsem si ho vybrala.
«Nic vic uz k tomu nepotrebuji, ten vitr je pro mé
dalezity." S tim, co Anicka fekla o obsahu svého
dila, souvisel i hudebni nastroj, kterym jej ozvudi-
la. ,Drivka by byla moc ostrd a bubinek moc tupy.
Ten vitr jako by svistél a opakoval se potrdd dokola
a omotdval mé... na chvili prestal a zase vradtil... to
nejvice slysim ve zvuku téchhle vajicek, proto jsem
si je vybrala..."” Anitka tedy vyuZila principu opa-
kovani rytmického ostinata, zmény tempa a dy-
namické gradace. Pravidelny rytmicky motiv, kte-
ry se stale zrychloval a zesiloval. Pracovala tedy
s jasné uchopitelnymi hudebné vyjadfovacimi
prostredky, jako jsou tempo a dynamika, coz bylo
v kontextu s obsahem jejiho dila Vitr u more.
Dalsim prikladem je starsi divka Maruska, kte-
ra pro ozvuceni svého dila Stfed pouzila triangl —
velmi razantni, pronikavy zvuk, vznikly jednim
Gderem do nastroje... VSichni Gcastnici zmlkli.
Rezonujici zvuk se rozléhal halou, a kdyby mohl,
zmizel by v nekone¢nu. Omezen halou se vracel
mu bodu vesmiru. Pro dramatizaci svého objektu
si Maruska stoupla doprostied vystavniho kruhu
a stala v pozoru nékolik vtetin (stted jako pevny
neménny bod, osa vseho déni, misto pro zorien-
tovani se). Odesla jinym smérem, nez prisla.



Maruska i Anicka vyjadrily vizualni, akustickou
i pohybovou kvalitu vyrazu ve vzajemné shodé.
Avsak ne vsem détem se hudebni interpretace
zdatila. Napt. Jan (7 let) zvolil pro zvukové vyjad-
feni tamburinu, ale p¥i samotné hudebni realizaci
si tvoril rytmicky model nezavisle na obsahu své-
ho vytvarného dila. Zejména malé déti, a to i pres-
to, Ze maji jasnou predstavu o tom, co by chtély
zahrat, nardzi na nedostateénou miru hudebnich
zkusSenosti a dovednosti. Také netradi¢ni podoba
tohoto ztvarnéni byla pro nékteré, zejména malé
déti zprvu prekvapujici, nebot se s ni setkaly popr-
vé. Mladsi déti vyuzivaly proto jasné a presné linie,
napt. kruh, jenz se v hudebnim provedeni objevil
ve vyuziti rytmickych ostinatnich figur, pfipadné
jejich gradaci. P¥i nasledném opakovani jiz bylo
patrné vyrazné zlepseni i v hudebnim provedeni.

5 Reflektivni dialog

Zhodnoceni prace déti, zavérecné shrnuti anima-
ce, navraceni déti do svéta mimo déni galerijni
animace; 10-15 min. Reflektivni dialog byl zara-
zovan po kazdé casti galerijni animace vzhledem
k dané aktivité. V zavére¢ném dialogu se studenti
ptali déti, co béhem programu zazily, co nového
se dozvédély, jaka ¢innost pro né byla zajimavéj-
i a pro¢, které Malichovo dilo by si jesté vybra-
ly jako zdroj inspirace pro dalsi vlastni tvorbu
a proc. V Uplném zavéru studenti pochvalili déti
za jejich praci a shrnuli informace o Malichové
tvorbé i postrehy z tvorby déti. Nékteré déti si
dokonce jesté vyzadaly prohlidku kreseb a paste-
|4 Karla Malicha v 1. patte.

6 Shrnuti animace

V ramci predmétu interdisciplinarni tvorba na-
sledné probéhla konceptova analyza galerijni
animace. Studenti museli zhodnotit napnéni cild
animace (ty byly napInény viemi détskymi Gcast-
niky, avsak v rdzném rozsahu - viz komentare
vyse), analyzovat jeji obsah a navrhnout ptipadné
alterace, které by ji vylepsily vzhledem k edukac-
nimu zaméru.

Animace déti opravdu vtahuje do ¢innosti, kte-
ra je vede k neotfelému pohledu na dila Karla

Malicha. Jedna se o dliraz na zazitek s oporou ve
vlastni zkuSenosti zaka. P¥inosem pro zaky byla
jak navitéva galerie (vétsina z nich byla v galerii
poprvé), tak ziskani novych zkuSenosti p¥i inte-
rakci s uméleckym dilem, p¥i praci s obsahem
uméleckého dila i p¥i transformaci obsahu umél-
cova dila do jejich vlastni tvorby. Také Groven in-
terpretace dél i mira komunikace béhem tvarcich
¢innosti byla pro zaky novou zkusenosti.

Otazkou je délka animace pro nejmensi déti

(Ema, Jenda), a tedy vypracovani strukturace na-
ro¢nosti pro 1. stupen zakladnich kol (rozdéleni
pro 1. a 2. t¥idu a 3. — 5. ro¢nik). Studenti musi p¥i
pripravé obsahu animace vice dbat na to, aby dlo-
hy pro zaky byly pfipraveny s jasné zddvodnénym
vztahem k uméleckému konceptu. Je treba rozli-
Sovat mezi tim, kdyz je zZakam nabidnut koncept
«pFimo ze Zivota" a oni maji hledat sv(j zplsob vy-
jadrent, a tim, kdyz je koncept vazany na predchozi
interakci s dilem umélce (vyvolani vzpominek pted
prostorovou tvorbou - vhodnéjsi by bylo pfimo
navazovat na konkrétni obsah umélcova dila).

Déle studenti pti pripravé konceptu animace
musi dbat na to, aby v ramci inspirace umélcovou
tvorbou nedochazelo ve vytvarnych Cinnostech
k zuzovani estetické funkce pouze na ,zdobnost
a cit” (jako napt. vysledné prace kresebné ¢innos-
ti, jejichz obsahy pak byly v komunikaénim proce-
su vysvétleny).

Celd akce byla nenahraditelnou zkuSenosti
pro budouci pedagogickou praxi studentd oboru

sucitelstvi pro 1. stupen zakladnich 3kol". Navsté-
va galerii je pro studenty tohoto oboru béznou
praxi, v rdmci predmétu interdisciplinarni tvorba
je bézné, ze se skupina studentd ucastni i akci ty-
kajicich se zprostiedkovani uméni (v DOXu nam
lekto¥i vychazi vst¥ic s jejich programem pro zaky
mladsiho skolniho véku, ktery studenti absolvu-
ji, avak bez déti, okousi jej sami na sobg). Zde
byli studenti sami v roli uciteld, a i kdyz nékteré
jejich pripravy byly ndmi korigovany, nechali jsme
nékteré casti bez Gprav, aby sami p¥i koncepto-
vé analyze animace pt¥ipadné problémy odhalili
a nasli vhodnou alteraci, ktera by méla koncepci
animace vylepsit.

Studentidospéli k zavéru, ze by bylo vhodnéjsi vy-
tvorit dva koncepty galerijni animace pro 1. stupen



zakladnich 3kol, a to pro nejmladsi zaky (1. a 2. t¥i-
da), pro které by byla doba animace zkracena cca
na 9o minut, a pro zaky starsi (3. - 5. tfida) — pro
né by ponechali casovou dotaci cca 140 minut, ale
zkratili by avodni seznamovaci ¢ast a zaméfili by
se spiSe na blizsi seznameni s obsahem jednoho
vybraného dila Karla Malicha pfimo ve vystavni
prostore. Jakozto zakladni znaky Malichovy tvor-
by by ponechali: linedrni kompozici a jeji trans-
formaci v prostoru, barevnou redukci a komplex-
nost pojimani svéta (zapojeni vice smysl(). Bylo
by mozné nechat déti ztvarnit jednu konkrétni
situaci, kterou by si zazily, popsaly, sledovaly by
svoje umisténi v prostoru a nasledné ji vizualné
zobrazily tak, aby v ni byly zachyceny i sluchové,
¢ichové nebo haptické vjemy. Tak by se Iépe dala
hodnotit vizualni kvalita vyslednych praci z hle-
diska fluence, flexibility, elaborace a originality
(srov. Torrance, 1966; Slavik & Dytrtova, 2012).

7  Reflektivni dialog s détmi
s dvacetidennim odstupem

Reakce déti bezprostifedné po absolvovani galerij-
ni animace byly velmi pozitivni. Da se ici, ze vétsi-
na déti byla doslova ohromena prostorem galerie,
vlastni tvarci ¢innosti i samotnymi uméleckymi
artefakty. Dalsi faze reflexe probihala s odstupem
dvaceti dnd. Chtéli jsme ovérit, co si déti pamatuji
o tvorbé Karla Malicha a jak budou s odstupem
¢asu reagovat na sva dila vytvorena v galerii. Z re-
flexi a dialogt déti tésné po vystavé vyplynulo, ze
jejich zazitky z vystavy byly velmi silné, intenzivni
a tomu odpovidala i konkrétni verbalni hodnoce-
ni (hapt. ,Bylo to super, mami, to jsi jesté nevidé-
la — vdZné husty, miZzeme se tam vratit?" apod.).

Co si pamatujete z vystavy Karla Malicha?

Slo o vystavu Karla Malicha v Galerii Prazského
hradu, byly tam velké draténé objekty a hodné ba-
revnych obrazg, vytvareli jsme dila z rznych ma-
teriali a k nim hrali na nastroje.” (Kristyna, 12 let);
»Byla to netradi¢ni vystava, spousta draténych véci,
Karel Malich je znamy po celém svété, mél svou
vystavu i v muzeu v New Yorku." (Marie, 12 let);
»Karel Malich vytvarel dila podle svych snl a podle
toho, jak vidél krajinu kolem sebe.” (Magdaléna, 10

let); ,Nebyla to klasicka vystava jen s obrazy, zaji-
mavé byly hlavné draténé véci." (Josef, 11 let); ,Byla
tam velka dila z dratd, takové zajimavé motaniny
a barevné obrazy.” (Jan, 7 let); ,Ohromny prostor
a stiny, libilo se mi, Ze jsme sami tvofili ze vSech
moznych materiald.” (Anna, 10 let); ,Velky prostor
a uvnitf spousta draténych véci." (Ema, 6 let)

Ktery objekt si vybavujes?

+Ruku v objektu, kruh s ¢arou, svét v kole, objekt
jako pro k¥elka, velky kruh vzadu uprostfed.”
(Ema, 7 let); ,Nejhez¢i byl ten vytvor vzadu za tim
velkym bubnem.” (Jan, 7 let); ,Dilo na konci salu,
myslim, Ze se jmenovalo Kosmicka souloz.” (Mag-
daléna, 10 let); ,Hned ten prvni stin, ktery se od-
razel vpredu.” (Marie, 12 let)

Jaky nazev bys dal/a celé vystavé?
,Promény” (Anna, 10 let); ,Zvlastni vystava” (Jan,
7 let); ,Galfedérie”, ,Dratovani” (Ema, 6 let); ,Lid-
sky zivot” (Kristyna, 12 let); ,Krajiny” (Magdaléna,
10 let); ,Putovani” (Marie, 12 let).

Co bylo hlavnim vyjadfovacim prostredkem dél
Karla Malicha?

,Cara" (Ema, 7 let); ,linka" (Majda, 10 let); ,spirala”
(Anna, 10 let); ,tvar — lehky a vzdusny” (Kristynka,
12 let); ,kresba ve vzduchu” (Marie, 12 let).

Poznali jste na prvni pohled, co dilo Karla Malicha
zobrazuje (jeho obsah)?

+To moc ne, ale kdyz jsem se na objekt chvili diva-
la, objevila jsem tam napftiklad ruku, nohu, nebo
néco, co mi napovédélo.” ,J4 jsem zase hledala
v jeho dilech zacatek - to, odkud zacal dilo tvofit,
pak se mi zddlo, Ze jim vic rozumim."

Rozumite vété ,Slysim oéima"?

,Tak pracoval Karel Malich." (Jan, 7 let); ,Ted uz
ano: kdyz ¢lovék kresli nebo maluje, nemdze vy-
pnout to, co pravé slysi." (Marie, 12 let); ,,Karel Ma-
lich vidél a sly3el vic nez ostatni.” (Majda, 10 let)

Vrdtil/a by ses na tuto vystavu?

-+ ANO, ja teda jo, urcité, klidné, rozhodné, néco
podobného jsem jesté nikdy nedélala, ale asi ano”
apod.



Navstivil/a bys pripadné jinou galerii?
ue-- ano, urcité, jasné, pro¢, kdy pojedeme?”

Z odpovédi déti je ziejmé, Ze si déti obsah ani-
mace z vystavy odnesly. Zajimavé a inspirativni
pro studenty bylo v této rdznorodé skupiné déti
porovnavat jednotlivé nazory, které jsou opreny
o rliznou miru jejich zkuSenosti. Starsi déti si pa-
matovaly pomérné presné informace o dile a tvor-
bé Karla Malicha, byly schopné srovnani a nalézani
souvislosti. Mladsi déti byly ovlivnény celkovou
atmosférou instalace dél v galerii a silnym prozit-
kem pfi vlastnim vytvareni a vyuziti riznorodého
materialu. Way (1996, s. 157) z pohledu dramatic-
ko-vychovného uvadi, Ze to, co u malych déti za-
stava zkusenosti zcela neuvédomovanou, za¢ina se
na konci prvniho stupné skoly stavat védoméjsim.
Intuitivni a pozdéji védoma zkusenost umocnéna
naladou a atmosférou jsou zivotné dllezitou sou-
¢asti procesu uvédomovani si sebe sama, vlastniho
okoli a zvysovani citlivosti k druhym lidem.

V soucasné dobé je pripravovana dalsi vytvarna
akce se stejnou skupinou déti, reflektujici jak tvor-
bu Karla Malicha, tak vlastni vytvarné prace vznik-
|é béhem galerijni animace. Ta by méla ovéfit, zda
umi obsah animace transformovat do své tvorby
i s odstupem casu a v jakych vytvarnych posunech.

Zavér

V ramci pripravy a realizace jsme se snazili vést
studenty k maximalnimu didaktickému ,vytéze-
ni" vytvarné akce v kontextu podstaty oborové
provazanosti uménovédnich obord katedry vy-
chov uménim. Teoreticky ramec galerijni animace
z hlediska metodické struktury byl vytvoren podle
metodiky zprostfedkovani uméni, jejimz autorem
je Radek Horacek (1998); metodika vytvarnych ¢in-
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Toto je ... jako kdyz ... kost
(Pedagogicka komunikace s détskym
navstévnikem jako algoritmus
efektivni muzejni edukace)

Katerina Tomeskova

Anotace:

Téma clanku nalezi do oblasti muzejni pedagogiky a primarné se za-
byva ilustraci expertni snahy muzejniho pedagoga o nalezeni vhod-
ného zplsobu dialogu s détskym navstévnikem. Autorka je presvéd-
¢ena o pozitivnim vlivu muzea na vychovu soucasné mladé generace.
Ucelnost pedagogické komunikace a socialni interakce v prostfedi
muzejni instituce a Groven jejich pfipadnych vliv na kvalitu muzej-
ni edukace se pokousi zkoumat v ramci vyzkumného Setteni. Cela
fada konkrétnich pozorovani, jejichz obsahy budou dale popisovany
a analyzovany jako edukacni situace, vzesly z procesu uceni v jed-
nom z programi Muzea Komenského v Prerové ke stalé expozici Ar-
cheologie P¥erovska. Clanek p¥inasi svédectvi o ¥adé téchto dil¢ich
situaci, které diky Gcelné zvolenym vzdélavacim formam a metodam
umocnily zazitek ze setkani s muzealii a daly vzniknout nové znalos-
ti, diky niz mohli G¢astnici programu z ¥ad skolnich déti a mladeze
verifikovat své predstavy o prehistorickém svété.

Klicova slova: muzejni pedagogika, pedagogicka komunikace, mu-
zejni edukace, ucebni situace, archeologie, pravék.

Uvod
»Dobry den... Dovolte, abychom Vds pfivitali v nasem muzeu..."

»Nasi komentovanou prohlidku si dovolime zapo(it v roce 1571 slovy
prerovského roddka a slavného ucitele Jana Blahoslava: , Jeste veliké
kosti obrti ve vrsku pod Skalkou predmosteckou vykopdvaji, zuby tak
veliké jako pést, jako hlava ¢lovéci etc., Zebra jako btevce i rohy veliké
téZ se nalézaly” (préivodce Muzea Komenského v Pierové).

Neobvykla dvodni slova nas privadi do viem dobte znamého pro-
stfedi muzejni instituce. Pravé proto, Ze se jedna o tradicni zarizeni,



mazeme se ptat, jak funguje v dnesni spolecnosti.
Vnimaji ho lidé spise jako ,zkostnatélou institu-
ci"? Mlze sbirkové predméty a jejich pribéhy po-
vazovat Siroka vetrejnost za doposud malo otevre-
nou klenotnici vzdélavani?

Logicky postup pti hledani odpovédi, ktery se
v pripadé takovych dotazl nabizi, vychazi zpra-
vidla z pfimych rozhovor( s navstévniky nebo
z jejich pisemnych vyjadreni, které Ize dohledat
v navstévnich knihach. Vzhledem k tomu, Ze spo-
kojenost navstévnika s pobytem v muzejni insti-
tuci patti do skupiny nehmotnych zdrojd, které
jsou pro Uspésnost jakéhokoliv zafizeni rozho-
dujici, mélo by na vystupech kazdodenni ¢in-
nosti muzejnikdm zalezet. S oporou v nazorech
marketingovych odbornikd pak midzeme stejné
jako v kazdé firmé také v prostiedi muzea zva-
Zovat teorii rozporu, kterd spociva ,ve stanoveni
predstavy zdkaznika o charakteristikdch vyrobku
(sluzby) a ndsledné konfrontaci s charakteristika-
mi vyrobku po jeho ndkupu” (srov. Foret, Stavko-
V4, 2003, s. 107).

V nasem ¢&lanku se budeme konkrétné zaby-
vat minénim détského navstévnika, a to do jaké
miry byla napInéna jeho spokojenost v zavislosti
na prinosu osobniho pobytu v muzejni instituci
v porovnani s jeho vstupnimi predstavami. V béz-
né praxi jde o konfrontaci zjisténi, co vefejnost od
navstévy ocekava, s produkty vystavni a progra-
mové nabidky muzea. Drive, nez za¢neme zkou-
mat, jak proces ueni v muzeu ovliviiuje sebepo-
jeti ditéte a jeho postoje, nas teoreticky postup
privede k otazkam, které se zabyvaji samotnou
podstatou existence muzejni instituce. Z odbor-
ného vykladu Mezinarodni muzejni rady se dozvi-
dame, ze muzeum je ,stdld nevydélecnd instituce
ve sluzbdch spolecnosti a jejiho rozvoje, oteviend
verejnosti, kterd ziskdvd, uchovdvd, zkoumd, zpro-
stredkuje a vystavuje hmotné doklady o ¢loveku
a jeho prostredi za ucelem studia, vzdélani, vy-
chovy a potéseni”. (Statut ICOM, 1989) Autoti vy-
natku sice deklaruji otevirenost vysledkd sbirko-
tvorné a védecké prace pro navstévnika, pocitaji
s jistou mirou prezen¢ni Cinnosti, ale v zadném
pripadé jejich definice nevede k jasné vyzvé smé-
fujici ke kvalitativni selekci zplsobl komunika-
tivniho pojeti muzejni edukace.

Z dlvodu neurcité vypovédi na teoretickém
poli se vydejme do vSedni kazdodennosti zivota
muzea. Vzhledem k tomu, Ze se muzejni institu-
ce od svého vzniku v historii az do soucasnosti
snazi prvoplanové zachovavat charakter histo-
rické a objektivni reality, mizeme se ptat, jakou
s ni kazdy z nas ucinil praktickou zkuSenost. Jsme
schopni si uvédomit, ¢im nas v minulosti muzeum
oslovilo a jakym zplsobem s nami pracovnici bé-
hem nasi navstévy expozic ¢i vystav komunikova-
[i? Co ndm osobni pfitomnost v muzejni instituci
dala? P¥i prevedeni problému do obecné roviny si
pak mizeme klast fadu dalSich otazek, naptiklad
zda vede osobni kontakt jedince s muzealii k jeho
SirSimu poznavani svéta a k sebepoznavani. Je pri
prezentaci muzedlie ddlezity pro navstévnika jeji
pribéh a jakymi zplsoby se ho mize osobné do-
tykat? Do jaké miry mlzZe ovliviiovat objevovani
kulturnéhistorického dédictvi droven znalosti
¢lovéka, pripadné kvalitu socialni interakce a ko-
munikace p¥ichozi skupiny?

Pres vSechny tyto otazky s nejasnymi odpovéd-
mi jsme toho nazoru, Ze muzejni instituce mohou
v pripadech dobré praxe v mnohych ohledech po-
zitivné plsobit na své navstévniky. O aktualnosti
téchto slov vypovida naptiklad programova ob-
hajoba tématu Mezinarodniho dne muzei pro rok
2013, které zvolil Poradni vybor ICOM tak, aby
zddraznil roli muzei v Zivoté dnesni spolecnosti.
Téma ,Muzea (pamét + kreativita) = spolecensky
pokrok” , dynamicky propojuje riiznd pojeti defi-
nice toho, co je dnes muzeum, a zddrazriuje uni-
verzalni charakter téchto instituci i pozitivni vliv,
ktery maji na spole¢nost”. ICOM, 2013) Z obsahu
tématu vyplyva, zZe si je odborna verejnost plné
védoma potencialu prezencni a edukacni funkce
muzea. Domnivame se, Ze takové prohlaseni pod-
védomé vybizi k aplikaci inovativniho charakteru
muzejni promluvy. V pohledu Siroké ceské spo-
leCnosti se prozatim odrazi d¥ivéjsi zkusenost lidi,
ktera se prevazné zaklada na vSeobecné znamé
predstavé tradi¢ni podoby navstévy muzea. Ten-
to dojem vychazi z bézné muzejni praxe, ktera
mnohdy spocivala v prostém vystaveni sbirkovych
predmét(, jez ,promlouvaji” na navstévnika pre-
devsim psanou podobou odborného textu. Z hle-
diska konceptu dorozumivani lze za takovymi



projevy opravnéné spatifovat nedostatecné efek-
tivni komunikaci s mensi zpétnou vazbou. V Sir-
$im slova smyslu se spis jedna o praktické uplat-
novani teorie informace.

Ve skutecnosti vsak existuje nékolik typd mu-
zejnich promluy, jez mohou kvalitné podporovat
spole¢nou pottfebu obyvatel stfedni Evropy, spo-
Civajici v jejich obvyklé predstavé vykladu ikonic-
kého charakteru. Z jejich predstav jiz po mnoho
let také vyplyva vyrazné vychovné-vzdélavaci
charakter ceskych expozic a vystav. Na zakladé
uvedeného predpokladu, ktery vychazi z nasi
dlouhodobé tradice, mizeme pak prostiedi mu-
zea povazovat za vhodné zejména pro skupinové
navstévy skolnich kolektivi. Dnesni mlada gene-
race klade na zpdsob muzejni promluvy vysoké
naroky. V souvislosti s jejimi pozadavky Ize navic
spatfovat v této roviné feseni problému skryty
postulat spolecnosti, ktery reaguje v poslednich
letech na vseobecny nedostatek osobniho roz-
méru mezilidské komunikace. Z téchto davodt se
nasledujici pozornost ubira k hledani vhodnych
postupt priléhavé muzejni promluvy k potrebam
détského navstévnika. V ramci didaktického vy-
zkumu nds zajima, co pFinasi proces vzajemného
dialogu mezi navitévniky (ucitelem se zaky) a od-
bornym pracovnikem muzea (muzejnim pedago-
gem nebo kuratorem expozice & vystavy) v jedi-
necném prostfedi pamétové instituce, ktera je
nositelem specifického edukacniho potencialu.

Radi bychom poukazali na priklady dobré pra-
xe svédcici pro nase minéni a vhledem do analyzy
nékterého z nich podali jasnou vypovéd o vhod-
nych zpGsobech uchopeni eduka¢niho potencialu
muzea jako nabizejicim se algoritmu pro Gspésné
reSeni muzejniho dialogu s détskym navstévni-
kem muzea. Prezentovana kazuistika vyuzivajici
Géinnych forem a metod muzejni edukace pak
muze byt povazovana za jeden z moznych navrha
na zadouci postup, ktery mdze prispét k obha-
jobé specifického vyznamu muzea ve spole¢nos-
ti. Pokud se nam zaroven podari prinést dlikazy
o pozitivnim vlivu zazitkové komunikativniho
pojeti celkd muzejni edukace na naplnovani ob-
sahl vychovné-vzdélavacich programa skol, pak
se v praxi otevira cesta umoznujici oboustrannou
spolupraci instituci. Prokazani pfinosu popisova-

ného uceni v muzeu a jeho specifik doposud stoji
na nezodpovézené otazce - ,jak plnohodnotné
a systematicky uchopit a rozvijet edukacni funkci
muzea, jez by méla ptispét k tomu, aby se svét stal
pro ¢lovéka srozumitelngjsi”. (Java, 2004, s. 30)
Z téchto divodid bychom se radi podélili na stran-
kach tohoto textu nejen s oborovymi odborniky,
ale také s uciteli raznych stupn a typt skol o dil-
¢i vysledky naseho kvalitativniho vyzkumu z pro-
stfedi oborového pole muzejni pedagogiky. Vhle-
dem do prezentované kazuistiky bychom radi
potvrdili, Ze na proces muzejni edukace méze byt
z hlediska didaktického naptiklad nahlizeno jako
na skalu projevi muzejniho dialogu a socialni in-
terakce, které plynou ze sjednani vztahu se spe-
cifickym vzdélavacim obsahem nabizejicim neob-
vyklé zazitky. Z didaktického rozboru uvedenych
projevi mGze vyplynout p¥ilezitost k Sirsi obhajo-
bé smyslu intenciondIni tvorby muzejné-edukac-
nich aktivit poznavaciho a konstruktivistického
charakteru, zprostfedkovavajicich kulturni a his-
torické dédictvi. Vérime, ze kazdé analytické zjis-
téni reflektivniho praktika méze odhalit néktery
z funkénich zplsobl ovliviiovani poznavacich
procest détskych navstévnikd muzea, které zaro-
ven ukazuje na troven kvality muzejni edukace.

1 Dva nazory participujici na oborové
diskusi a dvé podnétné otazky

Snaha o ukotveni v teorii, Ze vyuzivat edukacni
potencial muzea je dobré, nas vede zpétné nejen
ke zkvalitinovani procesu samotného, ale v obec-
né roviné mysleni sméruje k podpore spoluprace
muzea i Skoly. Z téchto dlvodl bychom se radi
blize zabyvali specifikem muzejni edukace. Vyjde-
me-li z predpokladu, Ze animace jako forma mu-
zejni edukace je zaroven jednim z vhodnych zp(-
sobl efektivni komunikace s navstévnikem, pak se
v ramci zkvalitfovani tohoto procesu musime za-
myslet nad podporou vzdélavacich a vychovnych
aktivit muzea i Skoly. Muzejné-edukacni koncept
s potencialem, ktery mdze dil¢im zplsobem obo-
hacovat obsah Skolniho kurikula a zaroven cilené
smétovat k samostatnému prdrezovému tématu
souvisejicimu s fenoménem kulturnéhistorického
dédictvi, lezi vSak v teoretické roviné problému.



Nase pocatecni nejistota tkvi ve vSeobecném
pohledu vetejnosti na postaveni muzea v ceské
spole¢nosti, ktery je mozné dohledat napriklad
v prostiedi virtualnich diskusi reflektujicich kultu-
ru: ... Je evidentni, Ze pojeti muzea jako ,chramu
védy a uméni’ se jiZ ddvno preZilo. V souladu s krizi
objektivni védy se o soucasné situaci piSe dokonce
jako o krizi' muzei. Pokud si tedy muzea chtéji za-
chovat svou existenci, musi znovu definovat svou
roli a sviij p¥inos spolecnosti.” (Némeckova, 201)
Na hledisko nedostatecné vstficné a malo inten-
zivni komunikace muzea s navstévnikem se z téch-
to davodl snazi upozornit muzeologové: ,Muze-
um je formou verejné sluzby. Navstévnik se dostdvd
do stfedu zdjmu, odborné a védecké zpracovdni
sbirek ztrdci vyjimeéné postaveni.” ... Nastdvd ¢as
lidské promluvy s ndvstévnikem."(Havlikova, 2012)

Oba prezentované nazory, které participu-
ji na oborové diskusi, odkazuji svymi obsahy na
pretrvavajici polemiku mezi ,archaickym” a ,,mo-
dernim" p¥istupem k podstaté sou¢asné instituce
muzea v Ceském prostfedi. Rozhodneme-li se pfi-
klonit k druhému stanovisku a pripustit ve svych
Gvahach predikci muzea jako mista vhodného
pro vznik dialogu s edukaénim efektem, pak se
cely nas vyzkum zacina orientovat smérem mu-
zejnépedagogickym. V takovém pripadé mohou
nase vyzkumna Setfeni Gzce sméfovat k obhajo-
bé oboru muzejni pedagogiky skrze nabizejici se
popisovanou analyzu ucebnich situaci v muzeu
v ramci Skolniho vyucovani. Rozbor situaci, vzni-
kajici v jejich prabéhu, ale predevsim pfi reflexi
badatelskych cinnosti, mize pak hloubégji smé-
fovat k lepSimu pochopeni uciva zaky, potazmo
ke zkvalitnéni jejich poznavani. Za jednu z rele-
vantnich vypovédi mizeme naptiklad povazovat
kratky filmovy zaznam ¢asti expozicni faze uceni
v muzeu a z analyzy tohoto materialu, ziskaného
na zakladé nékolika dil¢ich rozhovor( s détskymi
navstévniky, se posléze pokusime zabyvat odpo-
védmi na dvé otazky. Z hlediska zaméreni naseho
vyzkumu se jednad o podnétné dotazy, a to jak ve
smyslu obhajoby vyznamu muzejnépedagogické-
ho oboru, tak vzhledem k podpofe samotné exi-

stence muzea: ,,Co se Vdm v muzeu nejvice libilo?"

»O Cem jste si pti prohlidce expozice i vystavy spo-
le¢né povidali a jakych aktivit jste se uéastnili?”

1.1 Odpovédi ukryté mezi filmovymi policky
Mali navstévnici expozice Archeologie Pferovska
prichazi do sklepnich prostor prerovského zam-
ku, aby se zucastnili animaéniho programu ,,Jak
k ndm lovci mamutd ptiletéli dymnikem”. Na je-
jich cesté do pravéku je prekvapuje vSudypritom-
né Sero a chlad kamennych stén. Nékteti z nich
muzeum doposud nikdy nenavstivili. Stejné tak
se ve svém Zzivoté pravdépodobné nesetkali s pa-
nem archeologem, ktery mezi vystavené origina-
ly z doby mladsiho paleolitu pravé ptinesl velky
Glomek mamuti kosti, cicvary a nékolik kouskd
ojedinélych strept keramickych nadob. Tyto
historicky cenné predméty vlozil mladym bada-
teldm, jak v muzeu nazyvame navstévniky z rad
déti, do mobilnich Suplikl se ¢tvrtohorni sprasi.
Popisované tiché spolecenstvi archeologickych
artefaktl Ize ale také povazovat za didaktickou
pomlcku. Aniz by si to déti uvédomily, pred je-
jich zraky vznikla rukou odbornikd dalsi cast
zrekonstruovaného modelu skutecné nalezové
situace z oblasti feky Becvy. Z divodu silného
osobniho prozitku ptedstavuje ,hra na archeo-
logy” spole¢né s vyplfiovanim badatelskych listd
také predem neplanovanou motivacni roli a pfi-
nasi bezprostfedni nadseni Gcastnikd programu.
P¥i praktické ¢innosti vznika oboustranny dialog
se zajmem zakl o dalsi informace, které plvodné
mély napomahat pouze k prostému upevnovani
uciva. Prostor pro muzejni dialog pt¥i ucebni si-
tuaci badatelského charakteru je zcela presycen
cetnymi dotazy zak(. Hapticka dilna pro mladé
archeology ve formé skupinové cinnosti, zamér-
né naplanovana do expozi¢ni faze uéeni v muzeu,
prinasi jednotlivcdm kromé védomosti také moz-
nost ziskat pracovni dovednosti a skupiné zaslou-
Zeny pocit radosti z vysledku tymové spoluprace.
Vyvrcholeni poznavacich ¢innosti zakl v ramci
naseho animacniho programu, které mimo jiné
spociva v tajemstvi odkryvu a vyzdvizeni origi-
nalnich predmét(, nejenze cili ke zprostredkova-
ni neobvyklého zazitku z hmatového kontaktu
s muzealii, ale zaroven motivuje détskou predsta-
vivost k nasledujicim tvorivé expresivnim aktivi-
tam v muzejni herné. S jejich realizaci v posledni
fazi vyuky souvisi navic reflektivni rozhovor, kte-
ry ve vysledku ptindsi svédectvi o Grovni znalosti



nové nabytych poznatkd zakd z nejstarsich déjin
lidstva. Zajima nas, zda vypovédni hodnota obsa-
hu rozhovoru pozitivné odrazi zazitkovy ptistup
vykladu nebo osobni praktické zkuSenosti zakd
a do jaké miry se zaznamenané odpovédi déti do-
tykaji vlivu bezprostfedniho procesu poznavani
v muzeu z oboru archeologie.

S védomim, Ze zjisténi z pozorovani v kvalita-
tivnim didaktickém vyzkumu mohou podat cen-
né svédectvi o neopakovatelné atmosfére muzej-
ni edukace, se zaroven hloubéji zamyslime nad
specifickym vyznamem neformalniho prostredi
muzejni instituce. Reprezentovana kvalita vzdeé-
lavaciho prostiedi, které si v§ima avizovany fil-
movy vstup, potvrzuje Casty nazor teoretikd, ze
v mnoha ptipadech miZze muzeum Gspésné kon-
kurovat Skolam. Navic bezprostredni vysledek
konkrétni ucebni situace z muzejni edukace, spo-
Civajici napriklad v rozpoznani rozdild mezi ma-
muti a lidskou kosti, maze vést jedince k dlouho-
dobému vzdélavacimu efektu. Zikovska znalost
pak nemusi souviset jen s jejim pavodnim Gcelem,
ale mize v obecné roviné prerdst v Sirsi chapani
vyznamu déjin lidstva nebo v trvaly zajem zaka
o poznani v ramci spolecenskovédnich obord,
zde konkrétné v archeologii nebo paleontologii.
Podobnym zplsobem Ize také zvaZzovat zamérné
vyuziti aktivity typu spole¢né hry, zde vyse uve-
dené hledani artefakt( ve sprasi, kterda mize na-
priklad nastartovat kvalitni prosocionalni vztahy
ve skupiné déti. Jejich vliv se pravdépodobné pro-
jevi v nasledujici fadé skupinovych ¢innosti, a to
na jejich dalSich vystupech v podobé efektivni
tymové spoluprace. V této souvislosti uvadime
zavazné tvrzeni oborové didakticky, které vze-
Slo z jejiho kvantitativniho vyzkumného Settent:
sUCitelé ddvaji pfednost ,museu activu’ a duleZitd
je pro né nejen samotnd nabidka edukacnich ak-
tivit, ale také jejich kvalita.” (Sobarova, 2012, s.
259) Ulitelé se svymi ziky prichazeji do muzea
mimo jiné podle jeho celkové atmosféry, jinymi
slovy podle toho, zda je ke svym navstévnikim
Jpratelské"?,

Obr. 1516
Materialy k anima¢nimu programu, zdroj: autorka

2 Toto je... jako kdyz... kost

Nazvem ¢&lanku i nadpisem jedné z jeho kapitol
se stala replika ditéte z filmového dokumentu,
vychazejici z detailniho zabéru konkrétni ucebni
situace v muzeu. Nami uvedené slovni spojeni
jako jedna z détskych reakci na nalez naturfaktu
ve Ctvrtohorni sprasi evokuje svym obsahem nej-
starsi obdobi déjin lidstva a v kontextu ucebniho
celku mize svéddit ve prospéch smyslu muzejni
edukace. Jeji téma se dotyka historického feno-
ménu, ktery souvisi s existenci ¢lovéka, potazmo
lidstva. Realizace vzdélavaciho tématu ,Pravék”
v rdmci zadaného namétu ,Mezi Zivotem a lovem"”

23 Jako svédectvi o pozitivnim klimatu p¥i muzejni edukaci mize poslouzit jiz vyse avizovany kratky filmovy zaznam z ani-

maéniho programu Muzea Komenského v Pferové ve formé profesionalniho dokumentarniho vstupu. Dostupny z: http:/

www.youtube.com/watch?v=85ByrP8-ATY.



privadi détského ucastnika programu realizova-
ného v prostiedi muzejni expozice Archeologie
Pferovska k moznosti hlubsiho porozuméni Si-
roké problematice ,preziti ¢lovéka". Ve své pod-
staté nuti jeho mysl ke zvaZovani vaznych obsa-
hovych konceptt vychazejicich z tvorby slovnich
fad, mezi které ndlezi napf. ,kost — smrt - zlo",
,kost — Zivot — dobro”, ,kost — oheft — domoV",
skost — muz — hrdina” apod. Edukaéni potencial
muzeadlii z pravékého obdobi sdm o sobé nabada
ke zprostredkovani obsahu tématu, ale zaroven
podvédomé piindsi otazky sméfujici k potrebé
reSeni slozitych vztahd a k vyjednavani na drovni
spole¢ného rozhovoru skupiny. Osobni zasaze-
ni déti zasadnimi otazkami je naptiklad patrné
ze dvou kreseb, které byly z davodu vysoké vy-
povédni hodnoty ¢asem vybrany k propagacnim
G&el@im muzea (viz obr. 15 a obr. 16).

Na prvni pohled je i z obycejné linedrni kresby
znatelné, ze znazornéni prabéhu lovu ve smyslu
zadani vytvarné ulohy vnimaji déti, stejné jako
dospéli Gcastnici programu, jako fenomén. Slozi-
ty proces déje je zfetelny z kompozice obou kre-
seb, na kterych se stt¥idaji lidé a zvifata. Mnoz-
stvi postav p¥ipomind niroénou situaci ,preziti”
a ilustruje osobni obavu obou zakl z vysledku
lovu, kterd vsak v diléim linedrnim zndzornéni
predstav sméfuje k vitézstvi. Z celkového vysled-
ku vytvarné ¢innosti déti je patrné, Ze jadro vy-
tvarné Ulohy spocivalo ve velmi osobnim nameé-
tu a souviselo s fiktivni historickou rekonstrukci
pravékého lovu, zprostfedkované vypravénim
muzejni pedagozky v kombinaci se smyslovym
prozitkem v prabéhu hmatové dilny pfi poseze-
ni skupiny v jeskyni. Dal3i aktivita cilené sméfo-
vala ke spole¢nému zamysleni o zplsobu lovu
mamuta vcetné bojového ritudlu. Zadani kresby
s narotnym obsahem bylo pfedem zvaZzovano
a zamérnou volbou jednoduché vytvarné formy
byl respektovan pozadavek vékové primérenosti

tématu s ohledem k mysleni zakd v rozpéti 6 — 9
let. BEhem vytvarné cinnosti nebylo do vzniku
kresby zasahovano, coz zakim umoznilo jedno-
dussi dosazeni cile p¥i zpracovani jadra obsahu
tvorivé dlohy. V pribéhu vytvarné tvorby zaka
byl uprednostiovan imaginativni princip, ktery
jedince vybizel k hlubsimu poznani a sebepoznani
v kontextu lidské kultury. Vybér namétu aplikova-
ného do zadani vytvarné ulohy, jez byla realizo-
vana v prostredi muzea, byl ovlivnén védeckymi
poznatky zjisténymi p¥i vyzdvizeni nejnovéjsich
archeologickych nélez&?.

V souvislosti s analyzou specifického obsahu
muzejni edukace nas v dnesni dobé muze sekun-
darné zajimat kvalita vztahu clovéka ke zvita-
tdm. Antropologové zastavaji nazor, ze ,vztah
lidi k okoli v modernim sveté vychdzi z odlisného
svétondzoru”. (Bowie, 2008, s. 118-121) Muzejni pe-
dagogika vsak nema v procesu muzejni edukace,
naptiklad p¥i nami prezentované animaci v prave-
ku, ambice hledat dikazy o celkové rekonstruk-
ci svétonazoru lidi (mimochodem k tomu nema
doposud néstroje ani archeologie). Ale odborni
pracovnici obou védeckych obort se mohou ruku
v ruce pokusit o adekvatni rekonstrukce dobo-
vych situaci v ramci zdmérné tvorby moznych
svétl, které sice souviseji s rznymi védeckymi
pohledy, ale spolecné prinaseji model s vykladem
nejdilezitéjSich konceptd. Mozny svét muizeme
povazovat v souvislosti s muzejni edukaci také za
jednu z predstavitelnych realizaci svét(, odlisnych
od aktualniho svéta, pricemz mluvime o ,jediném
druhu svéta, ktery je lidsky jazyk schopen vyvolat
nebo vytvorit”. (Dolezel, 2008, s. 36) Kli¢ové vzdé-
lavaci koncepty, vynotujici se béhem vyucovani
a uceni, a to predevsim diky specifickému rozmé-
ru vyuzivanych inovaénich technik a metod vyra-
zovych vychovnych predméti (nezavisle na tom,
zda probiha v prostiedi skoly ¢i muzea), Ize zpét-
né pouzit ke kvalitnimu naplnéni tematického

24 Vyuziti hmotnych ukazek vysledkd poslednich védeckych Setfent, které v souvislosti s pohifebnim ritem v mladém paleo-

litu, popt. jesté v obdobi mezolitu, vypovida o velkém ritudlnim vyznamu zvitat nebo jejich ¢asti, pricemz vyznam kosti,

zubd, roht apod. je jiz po dlouhou dobu ve spole&nosti chapéan jako ,,upfednostfiovany". Zvitata, nebo jejich ¢asti, byvala

povazovana za vhodné médium pro komunikaci s duchy a méla slouzit ke zvyseni ispésnosti dalsiho lovu. P¥ilovu pravéci

lidé taktéz vyuzivali razné ritualni predméty, které predstavovaly symbolickou zkratku. S touto teorii pfisla nedavno

archeolozka Svobodova, a to v ramci své védecké prace Ritualni vyznam zvi¥at v dobé kamenné. (Svobodova, 2012)



obsahového jadra vyuky. ,Je patrné, Ze koncep-
ty pattici k tematizacnimu jddru svymi vyznamy
prekracuji hranice subjektivniho asu a prostoru
a do znacné miry i hranice jednotlivych kultur. Prd-
ve proto lze v ramci kazdého z nich zviditelnovat
a tematizovat individudini prekoncepty..." (Slavik,
1995, . 335)

Vratme se proto zpatky na Moravu, konkrétné
do kontextu sidlisté Pfedmosti u Prerova, kde Zzili
uz pred mnoha tisici lety nasi predci, pravéci lidé
druhu homo sapiens. Vzhledem k tomu, Ze nasi
predci kazdy den svadéli boj o preziti, zaslouzi
si, abychom slova privodce muzeem ,0 velikych
kostech obrd" aplikovali do historického ramce®®.
Ac byla tato zprava zpristupnéna vetejnosti tepr-
ve o t¥i sta let pozdéji, a to vydanim rukopisného
Blahoslavova spisu objeveného v Terezianské bib-
liotéce ve Vidni, musime ptiznat, ze kazdého z nas
jeji nadcasovy obsah i na pocdatku 21. stoleti fasci-
nuje. Odpovéd na nabizejici se otazku, pro¢ tomu
tak je, prameni pravdépodobné z obecné potieby
¢lovéka porozumét svétu. Ze stejnych pohnutek
se on sam postupné snazi u¢enim dochazet k po-
znani, kterému predchazi vSeobecna potteba lid-
ského sdileni nazor.

3  Muzejni rozhovor

Pod vlivem uvedenych myslenek je z pedago-
gického pohledu zcela pochopitelnd orientace
soucasného procesu vzdélavani na rozvijeni zku-
Senosti zakd. ,Dominantni roli p¥i organizaci zku-
Senosti hraji pojmy, jimiz ¢lovek kodifikuje svoji
zkuSenost a uzptsobuje ji ke komunikaci. Proto je
vyznamnou slozkou vzdéldvdni i budovdni pred-
stav o pojmech a vytvdreni jejich riznorodych

reprezentaci.” (Hejny, Kufina, 2000, s. 44) Muzej-
ni instituce v pripadé takového vykladu zacileni
muiZze navazovat na Skolni vyuku a optimalné za-
komponovat svou edukaéni nabidku do potreb
jednotlivych 3Skolnich vzdélavacich programi.
»Soucasné chdpdni, ze kulturni hodnoty jsou usta-
noveny v komunikaci, naopak umoziuje z téch-
to hodnot vychdzet, prezentovat jejich specifické
podminky vzniku a tcinku, které jsou casto zakim
ze zkusenosti blizsi, a na jejich zdkladé se pak do-
pracovdvat ke srovndni s obecnéjsimi komunikac-
nimi okruhy..." (Pastorova, Van¢at, 2003, s. 554)

PYi zjistovani efektivity muzejniho dialogu, po-
tazmo pti hodnoceni vysledk( konkrétni muzejni
edukace, se nabizi uplatnit vyzkumnou metodiku
vyuZzivanou pf¥i virtudlnich hospitacich skolni vyu-
ky, tzv. videostudie. ,Videostudie je oznacenim pro
vyzkum zaloZeny na analyze videozdznamu.” (Janik,
Slavik, Najvar, 201, s. 88-89)*° V centru pozornos-
ti videostudii jako obraz(i hospitaci obecné lezi
zidjem o pojmenovani kvality pfedavani poznatkd
v prostfedi muzea, protoze zpétné sledovani pro-
cesu muzejni edukace dovoluje rozlisovat lépe ¢i
hlre realizované ucebni situace. Vhled do obsahu
kazdého nasnimaného rozhovoru muze podat dil-
¢i svédectvi o zpUsobu a mite, jimiz se obsah uceni,
resp. ¢innosti zaka s ucivem, podili na dosazeni 3i-
roké skaly vytycenych vzdélavacich cild.

Pro Ucely nasi kazuistiky poslouzil Gplny zapis
odpovédi, pofizeny p¥i pozorovani nejmladsich
zak( 1. stupné malottidni Skoly, které byly zazna-
menany béhem filmového nataceni. Jsme si védo-
mi toho, Ze tento kratky dokumentarni vstup sice
nespliuje vSechna pozadovana kritéria videostu-
die, ale presto jej fadime k metodam, které umoz-
nuji zpétnou analyzu dat.

25 Zpramend mlzeme vycist, Ze tuto nejstarsi pisemnou zpravu o archeologickych nalezech ,zaznamenal jiz pisar a biskup

Jednoty eskych bratti Jan Blahoslav (1523-1571), roddk z P¥erova, konkrétné v Gramatice ceské vyddvané v letech 1551-1557,

v pridavcich k prvni knize". (Klima, 1990, s. 20)

26 Vyzkumny tym, ktery se zabyval vycizelovanim definovani vyzkumné techniky do metodologického okruhu a jejim prak-

tickym vyuZitim ve vyzkumném projektu Kvalitni $kola (projekt Kurikulum G), vystiznéji zakotvuje Najvarovu teorii:

JVideostudie predstavuje komplexni metodologicky p¥istup, ktery umozriuje zapojeni celé fady rtznych strategii a metod

technik sbéru a analyzy videodat, tj. audiovizudlnich dat usazenych v bohatych situacnich kontextech... Na nestrukturo-

vaném (otevieném) pozorovdni jsou zpravidla zaloZeny videostudie vychdzejici z etnografickych pristupti ¢i (kvalitativni)

mikroanalyzy, v nich? se z urcitého pohledu rozebird zdznam edukacnich situaci v délce nékolika vte¥in & minut.” (Ibidem,

s. 88-89.)



S odkazem na citaci prinasime piepis odpo-
védi zaka (veetné situaci dopliujicich popisnych
poznamek) na otazku: ,Co se Ti nejvice libilo na
programu?” , A pro¢?"?’

71: Toto je... jako kdy?... kost ... nebo néco tako-
vyho...

Z2: Nejvic se mi tady libila ta mamutf stolicka... Ze
je to tak velky...

73: To hleddni... v tem pisku... Jd sem méla motec-
ko. Vlastné skrabko pro archeology! / v hanac-
kém naredi ,v tom", ,motycku, skrabku” - ar-
cheologické pojmenovani nastroje pro odkryv
sprase/

Zy: Ja bych chtéla ukdzat moji pani zubarce tu
stolicku od toho mamuta. Taky si asi necistil
zoubky. /smich /

Z5: Nejvic mé bavilo, jak jsme tam sedéli s ostat-
nima v jeskyni... a jak jsme si povidali o téch
zvitatech v pravéku. O mamutech a sobech!

76: Mné se libily skleni¢ky s vini. A nejlepsi byl
spravéky smrddek”! Z téch kazi! ,FUJ"! / déla
grimasy, stfidavé si drzi konec nosu /

Z7: Mamuti lopatka! Vypadala jako seddtko na
kolo Kristinky. / (odpovéd na dodateény dotaz:
Kristinka je mladsi sestra)/

78: Nejlepsi byla cesta se zavdzanyma ocima. Vii-
bec nic jsem v tom pravéku nevidéla. / krouti
hlavou, dal mlé&i /

Z9: Nevim /potichu/... Vlastné, jd jsem se tam bdla!
Ale byla tam Adélka. / (odpovéd na dodateény
dotaz: Adélka je nejlepsi kamaradka) / A taky
tam byla zima... velkd. /drZi si usi/

Z10: /povzdech/ Ty zlaté ndusnice, ty byly moc hez-
ké. Co se jimi zdobily pravéké zeny. Nedaji se
tady nékde koupit mamince?

Z11: Libilo se mi u ohynku, jak tam pekli dva lidi
maso kvili preziti... No, protoZe ja uz mdm
taky hlad! /silny smich /

712: Mné se libilo, jak jsme rozfoukdvali oher, po-
slouchali a pak i délali u toho zvuky. Jarda
udélal nejlepsi!

Z13: /grimasy, rozmachuje se a ukazuje rukama /
,,55555555555555-5588338888-tuc”... a tukl o sebe

téma drevdkama... jakoze zacalo praskat dre-
vo. /nespravné pojmenovani materidlu obu-
vi — ,korkové nazouviky" /

Z14: Nejlepsi bylo, jak jsme si hrdli na archeology.
/jesté porad drzi mezi prsty maly nalez/ Jd
jsem nasel tady ten tvrdy kousek, co vypadad
jako ,psi hovinko" / sméje se a ukazuje cicvar
/ Ale je to ztvrdly kus vapna, vite? /za¢ina se
tvarit vazné/

Z15: Jukazuje pt¥imo pred kameru druhy nalez
a vyktikne spravné pojmenovani predmétu/
Cicvdr! My jsme téz nasli cicvdr. A ucho od na-
doby na obili nebo néco podobného, vzacného,
co jsme vidéli dole v expozici.

3.1 O cem vypovidaji odpovédi déti z hlediska
obhajoby zazitkového (zkusenostniho)
pristupu muzejni edukace?

Tato podkapitola prinasi diléi odpovéd na vyzkum-

né otazky z prvni kapitoly, pficemz analyza empi-

ricky zaznamenanych vypovédi zak( osciluje mezi
poznavaci a prozitkovou funkci edukacni situace.

Z prepisu rozhovoru se nejprve dozvidame, jak se

zakdm v muzejnim prosttedi libilo, navic oni sami

upozornuji na vyuzité metody a prostredky muzej-
ni edukace. Zaci popisuji, jak se na podnét muzejni
pedagozky Gcastnili ¢innosti, které vedly k jejich
dalsimu poznavani a rozvijely jejich zajem o muzej-
ni badani. Také ptripominaji vlastni postupy reseni
zadanych uloh, p¥i nichZz museli vyuZivat pojmoslo-
vi, které je pro dany védecky obor (a s nfm souvi-
sejici $kolni vyucovaci predméty) ddleZité. Zaci si
uvedené aspekty uvédomovali v souvislosti s Gvod-
ni motivaci a diky intenzivnimu prozitku béhem
netradi¢ni prohlidky expozice. V pribéhu animace
vnimali prostor viemi smysly (tmu, zimu, viné, zvu-
ky), navic si ohmatali mnohé muzealie. Na nékteré
silné podnéty (predeviéim v tajemném prostedi
pravéké jeskyné) pak nasledné reagovaly jejich vy-
povédi na prozité emoce (Zaci se radovali, bali se,

t&ili se, zazili prekvapeni i pocit uspokojent).

Na ¢ast rozhovoru, napriklad na prvni tfi a po-
sledni dvé zakovské vypovédi, Ize nahlizet jako
na prakticky dikaz odrazu nové nabyté znalosti.

27  Odpovédi lze dohledat v pisemném zaznamu muzejni edukace, porizeném na podkladé nezavislého amatérského video-

zaznamu (viz archiv materialt k hospita¢nim videostudifm muzejni pedagozky).



V obsahu popisovanych zakovskych promluv si
vSimame pozitivniho vlivu oborové specifického
zplsobu mysleni a komunikace p¥i muzejni eduka-
ci, vycviku dovednosti, utvareni postojti, hodnot
apod. Konkrétni obraz klicové situace ukazuje spe-
cifitnost edukaéni interakce muzejni pedagozky
a 74kl p¥i ,hfe na archeologa”. Z didaktického hle-
diska se Ize nad rozborem vybrané situace zamyslet
jako nad procesem vzdélavaci soucinnosti ucitele se
zaky, ktery se vsak opira o uchopeni hlavnich kon-
ceptl i jejich struktury a ktery mize vyustit do
konceptové analyzy?®. Obecné je interpretaénim
cilem této metody vytvoreni modelu reflektova-
né vyuky v jakémkoliv edukacnim prostredi. Pfi
rozboru uebni situace z procesu uceni v muzeu
se analogicky se Skolni vyukou zabyvame popisem
jeji struktury, jejich hlavnich slozek a vztahd. Na
detailnich rozborech zavaznych didaktickych prv-
kd muzejni edukace se pak mlze vyjevit konkrétni
podoba jejiho pifinosu pro vzdélavaci a vychovné
obohaceni Gcastnikl programu a vztahu tématu
ke kulturnim i oborovym kontextdm. Grafickému
zplsobu nazorného vyjadreni prace s u¢ivem odpo-
vida konceptovy diagram®®. Pro Glely interpretace
konceptll nami prezentované ucebni situace jsme
vybrali nejjednodussi podobu diagramu, kterou
predstavuje dvojrozmérné schéma vypadajici jako
soustava uzld (koncepti — pojmi) a hran (spojnic
mezi koncepty). Nami prezentovany konceptovy
diagram mdze ¢tenaram vzdalené pfipominat mys-
lenkovou mapu (viz obr. 17).

3.2 Co vSechno muze p¥inést zakam
specificka interakce v edukacéni situaci
odehravajici se na poli muzea?
Vratime-li se do obsahu Gvodu ¢lanku, vyvstanou
pravdépodobné s nazvem této podkapitoly v mysli
Ctenard otazky smétujici k odhaleni kvalitativniho
didaktického vyzkumu. Setvent se z hlediska didak-

Obr. 17
Konceptovy diagram, zdroj: autorka

tického pozastavuje u sledované ulebni situace
a nahlizi na ni jako na ptiklad konstruktivistického
pojeti muzejni edukace. Z kazuistiky je patrné, ze
badani na pidé muzea ptinaselo zakdm vlastni my-
Slenkovou Cinnost, jejiz vysledky pak Zaci v rolich
mladych badatelt ovéfovali vzajemnym porovna-
vanim. Uleni v prostfedi muzejni instituce podpo-
rovalo kognitivni poznavani a probihalo v souladu
s ocekavanymi vystupy a klicovymi kompetencemi
definovanymi kurikulem. Konkrétné byla rozvijena
kompetence k uceni, kompetence k feSeni problé-
mu a kompetence komunikativni. Aplikace didak-
tické hry do ucebni situace ve spojeni s prozitkovou
aktivitou privadéla mysl jednotlivce i skupiny k po-
uzivani predstavivosti a intuice. Této metody bylo
také pouzito z hlediska cileni k dlouhodobé efekti-
vité uchovani ziskanych zkusenosti, konkrétné pfi
vyzdvihovani redlnych predmétd z prehistorického
obdobi, pfirodnin a lidskych vytvor( ¢lovéka homo
sapiens. Origindly v podobé cicvard, dlomkd ma-
mutich kosti ¢i zubl a mnozstvi stfepl z keramic-
kych nadob, vie ulozené do mobilnich Supliki se

28 ,Konceptovd analyza je metoda, v niz se analyzuje vyznamovad struktura a socidlni nebo kulturni kontexty vzdélavaciho

obsahu v tvoFivé vyuce s cilem posoudit kvalitu vyuky.” (Upraveno podle: Slavik, Dytrtova, Fulkova, 2010, s. 223.)

29  Obsahova slozka konceptového diagramu reprezentuje strukturu obsahovych jader muzejni edukace, ale mnohdy také

zachycuje sled po sobé jdoucich krokd v ramci ziZzeného obrazu konkrétni ucebnfi situace. Z téchto ddvodl Ize do dia-

gramu zaznamenat jiné doprovodné akce, ale i kli¢ové véty apod. Nazorny popis detailu u¢ebni tlohy (kli¢ové z hlediska

didaktického rozboru muzejni edukace) méize byt obohacen napt. o dileZité dokumentarni fotografie, kratké citace

z transkriptd apod.



Obr. 1819
Fotodokumentace edukacni situace, zdroj: Fotoarchiv

Muzea Komenského v Pferové

ctvrtohorni sprasi, lze zpétné povazovat za velmi
efektivni zplsob vyuziti didaktickych prostfedki.
Popisované uceni v hmatové dilné je v SirSim kon-
textu zaraditelné do objektového uceni. Zpétné
muzeme konstatovat, Ze didaktickd hra smérovala
k upevnovani vzajemnych vztahd uvnitf pracovni-
ho tymu. Rozdilné vnimani pocitt vedlo Gcastniky
animacniho programu k porovnavani mezi sebou,
potazmo k empatii a porozuméni druhym. Z hle-
diska didaktického mluvime o naplfiovani kompe-

tence socialni a personalni v kombinaci s rozvojem
kompetence pracovni, nebot pfi hravém archeolo-
gickém badani byli zaci nasmérovani k praktické-
mu vyuzivani nové znalosti pti plnéni zadani klico-
vé ucebni ulohy.

Obsahové jadro prezentované muzejni edukace
se s prihlédnutim k vaznym obsahovym koncep-
tam, vychazejicim z tématu, spravné dotykalo jak
smysld, tak citd i rozumu navstévnikd muzea. Pra-
vé v souvislosti s analyzovanou aktivizatni meto-
dou doslo ke zkuSenostnimu ovérovani spravnos-
ti rekonstrukce historického modelu pravékého
svéta (viz obr. 18). Aktivni ¢innost samotnych zakd,
ktera souvisela s pFijetim role mladych badateld/
archeologd, vedla k potfebé uZiti odbornych vyra-
z{ v ramci vyjednavani o muzedliich. Uzitim pojmd,
jakymi jsou napft. ,mamuti stolicka, mamuti lopatka,
ucho od nddoby ¢&i expozice”, Zaci dokézali, Ze si je
zapamatovali a Ze jejich vyznamu rozuméji. Odbor-
né terminy, mezi které urcité mizeme zahrnout
napt. ,Skrabku pro archeology nebo cicvdr”, v fedi
zaka reflektovaly znalost z védeckého oboru ar-
cheologie. Vzdélavaci obsah tématu dotykajiciho
se zivota ¢lovéka v pravékém obdobi byl podnétné
prevypravén a nejenze koreloval s ucivem prislus-
ného stupné vzdélavani, ale také zaky obohatil o in-
formace a zkusenosti, se kterymi se béhem vyuky
ve Skole nemohli setkat.

3.3 Co by déti pri exkurzi do pravéku
opravdu zajimalo?

Nez se pokusime o generalizaci problému, méli by-
chom se pred ukonéenim ¢lanku pokusit poodhalit
nazory déti, jejichz podstata souvisela s jejich vnitt-
nim pianim a ovliviiovala nasyceni jejich potieby
spokojenosti. Z obsahu reflektivnich rozhovor(
v pribéhu muzejni edukace vyplynulo, Ze si déti
nejvice praly Stésti, kouzelnou hadlku, dobré kama-
rady, domaci zvitatka, nerozhddané rodice, rady
by jely na vylet nebo uz by chtély letni prazdniny,
poptipadé kdyby to Slo, tak by zrusily skolu. Pfed
skupinou Sestnacti déti mladsiho Skolniho véku,
z toho jedenacti chlapci a péti divkami, ve fazi re-
flexe (v pFfimé souvislosti s pravé absolvovanym
animacénim programem v expozici Archeologie Pte-
rovska) jsme proto zamérné vyikli nedokonéenou
vétu: ,Kdybych se mohl vydat do obdobi pravéku,



prdl bych si..."” Dobrovolny dkol, p¥i jehoZ pinéni
mély déti nejdrive sva prani promyslet a poté je na
zakladé dobrovolnosti zapisovat, nam poskyt| dva-
nact vypovédi.

Tato projekéni metoda ve formé kratkého dotaz-
niku p¥inesla pro potfeby naseho vyzkumného 3e-
treni velmi zajimavy vysledek. Jedna odpovéd byla
napsana velkymi tiskacimi pismeny, s vykfi¢nikem
a méla nejkrat$i podobu. Zaporné ,NE!" nis sice
logicky vyzyvalo k dalSimu dialogu, ale dotazova-
ni bylo anonymni. Nejvice odpovédi (celkem pét)
sméfovalo ke stejnému prani ,zkusit ulovit mamu-
ta". Z téchto bychom radi uvedli détskou formula-
ci, ktera zaroven smérovala k pripadnému ziskani
materidlu pro vyrobu ,teplouckého kozichu", p¥i-
¢emz zaroven vyjadiovala dodatecné pochybnosti
o Gspé$nosti lovu (,kdy? nas neseZere a spadne do
jamy"). V preneseném slova smyslu m(izeme v tom-
to détském prani zaroven spattovat vyjadreni jadra
obsahu jedné z tvorivych dloh. Dvé déti si chtély
s mamutem popovidat” a jeden 24k chtél ,mamuta
vidét na vlastni o&". Nejmladsi Géastnik animaéni-
ho programu chtél ziskat ,mamuti kel” (viz obr. 20).
Ve vypovédi chlapce byl pivodné napsany ,mamuti
roh”, ten viak posléze p¥eskrtnul a k nasi radosti
sam opravil. Posledni dvé ptani nas nejvice potésila.
Prvni se dotykalo moznosti postavit si s pravékym
¢lovékem stan a druhé sméfovalo k nasi spole¢né
vyzvé: ,PREZIT"... a bylo napsano také tiskacimi
pismeny. Pravé tento maly navstévnik expozice Ar-
cheologie Prerovska k nasemu prekvapeni vyjadril
nas spolecny pocit a ukol, ktery v lidech odjakziva
dfima, a to uz po mnoho tisic let.

Zavér

Od konkrétniho ptikladu muzejné-edukacni praxe
se vratme do didaktické roviny oboru. Muzejni ko-
munikaci jako osobnim dialogem s navstévniky se
tu vice, tu méné explicitné zabyvaji v pribéhu své
prace takvka vSichni muzejné-pedagogicti teoretici
a zrovna tak empaticti praktikové. Do doby vzniku
tohoto vyzkumu si vSak nejsme védomi existence
specificky zaméfené védecké prace, ktera by inter-
pretovala animaci nejen jako vhodnou formu muzej-
ni edukace, ale zaroven ji chapala jako mozny algorit-
mus efektivni komunikace s détskym navstévnikem.

Obr. 20
Fotodokumentace edukacni situace, zdroj: Fotoarchiv
Muzea Komenského v P¥erové

V edukaénim procesu specificky zacileném na pod-
poru a zlepSeni Grovné zakovského dialogu o muze-
aliich |ze spatrovat deklaraci pfihlasujici se k zazit-
kovému uceni a komunikativnimu pojeti didaktiky
realizované na plidé muzea. Vyzkumna Setfeni na
pomezi mezioborové spoluprace jsou v takovych
ptipadech nepostradatelna, ale z prostého divodu
Siroce zamérené odborné narocnosti jsou doposud
malo casta. Nase vyzkumna prace nalezi do oblasti
muzejni pedagogiky a ze své pozice zkouma zadané
téma v souvislostech s jinymi obory.

ZastreSeni pod obor muzejni pedagogiky bude-
me pravdépodobné nachazet oporu nejen v peda-
gogice a psychologii, ale také v sociologii. Mizeme
se také priblizit samotné podstaté muzeologickych
teorii, ale nakonec v nasi praci mGzeme dokonce
reflektovat nékteré poznatky historikd. Jsme si ale
také védomi Gskali ve formulacich, které nas napfti-
klad s ohledem na prezentované téma privadi zpét
k myslence Sirokého pojeti muzejni komunikace.
Tento pojem mize byt z muzeologického hledis-
ka dokonce nadfazen muzejni prezentaci nebo se
muze stat jejim synonymem, ptficemz si uz na tuto
problematiku nas vyzkum zdaleka nedéla ambice
nahlizet. Zaroven jsme si védomi, Ze i nejlépe mysle-
na snaha o kvalitni vzdélavaci a vychovny rozmér ko-
munikace jako dialogu s détskym navstévnikem na



padé muzejni instituce musi v praxi stale vychazet
z podminek a moznosti urcitého muzea s ohledem
na jeho spolecenskovédni, prirodovédné & umé-
lecké zaméreni. Vystavené sbirkové predméty ma-
Zeme napfi¢ obory pouzit jako vhodné nastroje
k osvojovani konkrétnich oborovych znalosti o nich
samotnych. V procesu poznavani a pri hledani cest
k porozuméni spolecenskym hodnotdm ceka obé
strany Ucastnikd procesu naladéni se na vysokou
narocnost transdisciplinirné zamérené komunika-
ce. ,Pravé v dialogu je obnazen proces poznavani
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This is... like... a bone (Initiated communication with visitorlike an algorithm of effective
museum education)

Abstract: Theme of this reflection belongs to the area of museum pedagogy and it deals with effort to
understand the importance of museum communication with child visitor. We believe that museum has
a positive impact on the contemporary young generation. The observation helps to uncover the quality
level of communication in the museum institution and its potential educational effects. A lot of specific
observation, which are described and analysed like pedagogical situations, comes from teaching, which
takes place in Comenius Museum Pferov. For example, during the Archaeologist game, young visitors
experience, except a pleasure, great knowledge. The pupils are guided to insight of archaeological ter-
ms, but they realized serious content relations thanks to surrounding life reconstructions of Homo
sapiens. This expert reflection offers analysis of concrete educational situations, which can verify our
knowledge about prehistoric age thanks to its unusual methods.
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Vyukové cile edukaéniho programu
v muzeu oc¢ima ucitelt zakladnich skol

Petra Horska

Anotace:

Predkladany text prezentuje metodologii a dil¢i vystupy kvalitativ-
niho vyzkumného Setfeni s nazvem Vyukové cile muzejni edukace
jako prostredek rozvoje spoluprdce Skoly a muzea. Hlavnim cilem
tohoto diserta¢niho projektu je prozkoumat a popsat, jak uditelé
zakladnich kol nahlizZeji edukaéni programy v muzeu z hlediska jed-
notlivych komponent muzejni edukace. Prostfednictvim deskripce
analyzy a interpretace hlavni vyzkumné kategorie vyukové cile a je-
jich kédd se v textu pokusime prinést odpovéd na jednu ze spe-
cifickych vyzkumnych otazek: Co ucitelé ocekavaji od edukaéniho
programu v muzeu z hlediska naplfovani vyukovych cili se ztete-
lem k rozvoji zakovy osobnosti?*® Hlavni vyzkumnou metodou pro
sbér dat se staly hloubkové rozhovory vedené s uciteli vyucujicimi
déjepis ¢i vlastivédu a majicimi zkuSenosti s navstévou edukaéniho
programu v muzeu se svymi zaky.

Kli¢ova slova: kvalitativni vyzkum, hloubkovy rozhovor, ucitel, vy-
ucovaci cil, muzejni edukace.

Uvod

Vyukovy cil pojimame jako jednu z nejvyznamnéjsich pedagogickych
kategorii, kterd ovliviiuje charakter ostatnich komponent muzejni
edukace® a celou jeji vnitini dynamiku. Souéasné jsme za kli¢ovy
bod pro teseni vyse nastinéné problematiky zvolili osobnost uci-
tele. Pravé uditel rozhoduje o tom, zda zaradi icast na edukacénim

30 Formulace této vyzkumné otazky je v souladu s cyklickym charakterem kvali-
tativniho vyzkumu, vysledkem tematického zdzeni a reformulovani pavodni
vyzkumné otazky (Svaritek, Sedova, 2007): Jaky je pohled utitelt na vyukové
cile edukacnich program@ v muzeu?

31 Muzejni edukaci povazujeme za predmét zkoumani védni discipliny muzejn{
pedagogika a vymezujeme ji ve shodé s P. Sobariovou (2009, s. 35) jako ,zd-
mérné, facilitované a intenciondini vychovné piisobeni muzea na verejnost”.
V naSem ptipadé rozumime pojmem ,vefejnost” $kolni skupiny zakd. Blize

také E. Hooper-Greenhill v knize Museum and Galery Education.



programu v muzeu do své vyuky, a jeho pohled
nas predevsim zajima. Podle vyzkumného Setteni
(Sobariova, 2009) az 84% budoucich pedagogt
.Jjednoznacné podporuje snahu muzei o rozvoj mu-
zejni edukace a vstup do formdlIniho vzdéldvaciho
kontextu”. (Sobariova, 2012, s. 236) Respondenti
zminéného vyzkumného Setreni také uvadéji sou-
vislost mezi muzejni expozici, edukacnim progra-
mem a $kolnim ucivem.

Zakladnim teoretickym ramcem, ke kterému
jsou ziskana data béhem vyzkumu vztahovana,
je predevsim struktura celkového procesu mu-
zejni edukace s jeho jednotlivymi komponentami
(Skalkova, 1999; Kasikova, 2011; Sobériova, 2012),
koncept t¥i fazi $kolni navitévy muzea (Jlva,
2004) a vychodiska konstruktivistické pedagogi-
ky v opozici k transmisivnimu pojeti vzdélavani
(Kargerové, Krejcova, 2003; Spilkova, 2005).

Zajem o dané téma vychazi z profesniho za-
méreni a zkuSenosti autorky s pripravou a reali-
zaci edukacnich programi v Historickém muzeu
Narodniho muzea v Praze. Dale z nedostate¢né
systematicky a odborné vénované pozornosti
tomuto tématu na poli muzejnépedagogického
vyzkumu v ¢eském prostiedi. V neposledni ¥adé
je také kladen dlraz na nové postiehy, které by
mohly byt vyuZzity muzejnimi pedagogy k inovaci
a zkvalitnéni jejich stavajici muzejnépedagogické
praxe.

1 Vymezeni pojmu vyukové cile
P¥i promysleni problematiky vyukového cile

edukacniho programu bychom se radi inspirovali
tezi J. Skalkové: ,Vyulovani, jako kazda smyslupl-

nd lidskd &innost, md vZdy k cili zaméreny pribéh”

(1999, s. 106). Také dal3i autoti pripisuji vyukové-
mu cili v pedagogice klicové postaveni, naptiklad
v Usili o modernizaci vyucovani, a vidi v ném nej-
podstatnéjii pedagogickou kategorii (viz ValiSova,
Kasikova, 2011).

Nezbytné je také poukazat na vyznamnost
vyukového cile v muzejni edukaci s akcentem

k souc¢asnému kompetenénimu pojeti vzdélava-
ni, cilovym standarddm vzdélavani a Ramcovym
vzdélavacim program(m jako zakladnim kuriku-
l[arnim dokumentim. Tyto skutecnosti mohou
byt spole¢nou platformou p¥i tvorbé a realizaci
edukacnich programd v roviné vzajemné spolu-
prace Skoly a muzea.

P¥i definovani vyukového cile muzejni edukace
se pridrzme formulace P. Sobanové®. Vyukovy cil
muzejni edukace je zamysleny a ocekavany vysle-
dek, k némuz ve vzijemné soucinnosti sméruje
pedagog se svymi svéfenci (navitévniky). Tento
edukacni efekt spociva ve zménach, jichz je pro-
stfednictvim edukace dosazeno ve védomostech,
dovednostech a vlastnostech jejich Gcastnikd,
stejné jako v utvareni jejich hodnotové orientace
a v jejich osobnostnim rozvoji. (Sobarnova, 2012,
s. 60)

VySe nastinéné vymezeni vyukového cile by-
chom si mohli v jeho prvni ¢asti pro potteby
naseho vyzkumu zptesnit. Za osobou pedagoga
si predstavme muzejniho pedagoga ¢i lektora
edukacniho programu, ktery ve vzijemné sou-
¢innosti s zaky sméfuje k zamyslenému a oceka-
vanému vysledku muzejni edukace, a to ve shodé
s ulitelem a zaroven s pomoci ucitele, ktery zaky
do muzea privadi.

Definici jsme rozsitili o osobnost ucitele.
S oporou v tfistupfiovém konceptu spoluprace
Skoly a muzea se domnivame, ze efektivita muzej-
ni edukace, a tedy 4spésné napliovani vyukovych
cila edukacniho programu, ma svdj pocatek jiz ve
Skolni pripravé zakd na navstévu muzea a v na-
sledné reflexi edukacniho programu ve skole.
Oboji je vyznamné zavislé predevsim na osobnos-
ti ucitele. O tomto nas soucasné presvédcuje ka-
tegorie role ucitele, kterd se neocekavané vynori-
la v prabéhu analyzy, a interpretace dat v nasem
vyzkumu. Ulitelé zde jasné identifikovali sami
sebe jako osoby, které se ve vztahu k t¥istuprio-
vému konceptu spoluprace skoly a muzea spolu-
podileji na efektivnim vysledku muzejni edukace
u svych zaka.

32 Vzhledem k neustalenému pojmoslovi oboru muzejni pedagogika se inspiruje autorka v obecné didaktické tradici J. Skal-

kové a aplikuje obecné didaktické kategorie do oblasti muzejni edukace. Autorka tak p¥inasi v ¢eské muzejnépedagogic-

ké literature doposud chybéjici vymezeni komponent muzejni edukace.



2 Metodologie vyzkumného sSetfeni

Pro realizaci vyzkumného 3etfeni byl zvolen kva-
litativni pristup s vyuzitim metody parového
hloubkového rozhovoru. Vychodiskem pro vybér
vyzkumné metody se stal predpoklad, ze hloub-
kovy rozhovor je vhodnym nastrojem ke zmapo-
vani zcela nové problematiky (Gavora, 1996; Hen-

dl, 2005).

Vzhledem k cili vyzkumu bylo do vyzkumného
vzorku do této chvile postupné zarazeno celkem
Sest aprobovanych uditeld, ktefi byli vybirani na
zakladé nasledujicich kritérif:

- uditelé vlastivédy 4. — 5. ro¢niku 1. stupné ZS,

- uditelé déjepisu a obcanské vychovy 6. — 9. ro¢-
niku 2. stupné ZS a nizsich roénika gymnazif,

- muZii zeny, délka pedagogické praxe i typ sko-
ly, na které ucitelé pasobi,

- uditelé, ktefi se ve své vyuce vénuji tématu ces-
kych déjin a soucasné maji zkusenost s absol-
vovanim edukacniho programu v Historickém
muzeu Narodniho muzea, které toto téma
zprostredkovava skrze edukacni programy za-
kam Z5%.

Na zakladé vlastni databdze muzejniho pedagoga®,
ktera evidovala Gcast uditel(i a kol na edukacnich
programech, bylo predem vytipovano a prostred-
nictvim e-mailu osloveno dvacet devét potenci-
alnich respondentt ze zakladnich skol a nizsich
ro¢nikl gymnazii z Prahy a Stfedoceského kraje.
Z e-mailem oslovenych respondent(i odpovédélo
celkem jedenact uciteld a do vyzkumu bylo po-
stupné zapojeno pét z nich. Jedna z responden-
tek zarazenych do vzorku byla vybrana formou
prilezitostného vybéru (oslovena piimo v muzeu
po ukonéeni edukaéniho programu).

Ke kritickému zamysleni jisté nalezi otazka veli-
kosti vyzkumného vzorku, ktery je tvoren celkem
Sesti pedagogy. Po navazani kontaktu s osloveny-

mi potencialnimi respondenty bylo postupné zjis-
téno, Ze téchto Sest pedagogt nejlépe odpovida
vySe uvedenym zvolenym kritériim. Radéji jsme
uprednostnili tento rozsah vzorku s ddrazem na
jeho konzistenci. Souc¢asné jsme se p¥i tomto roz-
hodnuti opteli také o jednu ze zakladnich charak-
teristik vybéru vyzkumného vzorku v kvalitativ-
nim pristupu, tedy Ze i mensi vzorek nam maze
zprostiedkovat hlubsi proniknuti do sledované
problematiky.
Nasleduje blizsi charakteristika jednotlivych
respondent(:
- Katetina: D — ZSV, 4 roky praxe, FZS multikul-
turni,
- Martina: D - NJ, 14 let praxe, ZS vybérova,
- Zdenka: uditelstvi pro 1. stupen, spec. VV, pra-
xe 25 let, ZS okrajova,
- Eva: RJ = D, 36 let praxe (odchod do diichodu),
ZSv centru,
- Linda: D - ZSV, 4 roky praxe, ZS sidli$tn,
- Jan: D - ZSV, 3 roky praxe, gymnazium — vybé-
rova skola.

Postupné bylo s jednotlivymi uciteli realizovano
celkem Sest parovych hloubkovych rozhovort.
Rozhovory probihaly pokazdé ve zcela odlisném
prostredi, podle pottfeb a ¢asovych dispozic udi-
tele (napt. muzejni dilna, kancela¥ muzejniho pe-
dagoga, kabinet ucitele, Skolni tfida, byt ucitele
nebo sél technické knihovny).

Jednotlivé rozhovory byly zaznamenany na dik-
tafon, nasledné prepsany a zpracovavany pomoci
programu MAXQDA 11. Ziskana textova data byla
podrobena kvalitativni analyze technikou otevte-
ného kddovani. Kédy prirazované jednotlivym
textovym fragment(m byly déle hierarchizovany
a usporadany do jednotlivych kategorii.

V pribéhu analyzy dat pfirozené vyvstalo, Ze
obsah kategorie vyukové cile edukaéniho pro-
gramu je jednim z podstatnych momentd, ktery

33 S ohledem na velké mnozstvi typd muzei, které je dano specifiky jednotlivych sbirkovych fondd, a profesni profilaci

autorky bylo pro vyzkumné potteby projektu vybrano historické muzeum s déjepisnou tematikou. Tato skute¢nost ovliv-

nila také vybér aprobace ucitel. Vyznamna je soucasné skutecnost predeslé Gcasti ucitele s jeho t¥idou na edukaénim

programu v muzeu, zastoupeni zen i muzd, délka pedagogické praxe a typ skoly, na niz ucitel plsobi. Snahou bylo anti-

cipovat bohatost vyzkumného vzorku, ktera by smérovala k nasycenosti dat.

34  Autorka vyzkumu.



ovliviiuje, jak ucitelé premysleji a vypovidaji o ob-
sahu dal3ich kategorii (nap¥iklad kategorie obsah,
tj. ucivo, metody, didaktické zasady ¢i muzejni
pedagog). Dale obsah této kategorie ovliviiuje
naslednou vyzkumnikovu analyzu a interpretaci
dalSich kategorii. Toto zjiSténi nas nemuze pre-
kvapit, zamyslime-li se nad vyukovym cilem z hle-
diska systému edukaéniho procesu, ktery je vy-
tvaren jednotlivymi komponenty ve vzajemnych
vztazich. V tomto sméru je nezbytné vyzdvihnout
predevsim usmérnujici, dynamizujici a integrujici
funkci cile. Nebot zména vyukového cile p¥inasi
zménu ve vztahu ke vSem ostatnim komponen-
tam muzejni edukace - k obsahu, soucinnosti
pedagoga a zaka, k metodam, organiza¢nim for-
mam, didaktickym prostfedkdm a podminkam,
za nichz edukaéni proces probiha.

Z tohoto divodu byla pro tuto chvili jako nad-
stavba na techniku otevieného kédovani zvolena
technika ,vyloZeni karet”. Tato technika ndm ve
vztahu ke kategorii vyukovy cil edukacniho pro-
gramu umozni lépe proniknout do jejiho obsahu
a vnitinich souvislosti. V nasledujicich castech
textu se proto soustfedime na blizsi deskripci
a interpretaci podkategorii a kddd spadajicich do
této kategorie.

3 Jak ucitelé pohlizeji na vyukové cile
edukacniho programu v muzeu?

Kategorii vyukové cile edukaéniho programu
povazujeme za jednu z centralnich kategorii vy-
zkumu. Z obsahového hlediska ji lze vnitiné cle-
nit do ¢tyr podkategorii a ty opét dale vnitiné
diferencovat. Hlavni kritérium clenéni této kate-
gorie bylo zvoleno na zdkladé toho, do jaké oblas-
ti rozvoje Zakovy osobnosti smérovaly vypovédi
uCiteld. Soucasné se béhem analyzy ukazala dzka
navaznost kategorie vyukové cile edukacniho
programu na kategorii davody navstévy muzea.
Mdzeme ¥ici, ze do vyukovych cild se logicky pro-
mitaji divody, pro které ucitelé se svymi zaky do
muzea prichazeji.

Predstavme tedy nyni kostru zakladniho analy-
tického pribéhu. Prvni podkategorii tvori kogni-
tivni cile zamé¥ené na rozvoj poznavacich procest
zakd a zahrnuji opakovani stavajiciho nebo osvo-

jovani nového udiva. Druha podkategorie, afek-
tivni cile, akcentuje u zakd utvareni jejich postoji
a hodnotové orientace v obecné roviné, v roviné
muzea ¢i vychové ke smyslu poznavani déjin. Tre-
ti podkategorie nese zastfeSujici nazev prozitek
a je spojena s nabyvanim zkusenosti a prozivanim
emoci prostrednictvim vlastni tvofivé Cinnosti
zaka, které spolu s jeho Gspéchem v muzeu sledu-
ji naplnovani dalsich obecnéjsich cilG. Témi jsou
napiiklad motivace k dalSimu poznani nebo me-
zigeneracni dialog v rodiné vedouci k opakované
navitévé muzea. Posledni podkategorie, klicové
kompetence, v sobé odrazi soucasné kompetenc-
ni pojeti vzdélavani. Tato podkategorie zahrnuje
nasledujici klicové kompetence, na jejichz osvo-
jovani ve vztahu k zdkové osobnosti by se podle
uciteld mohlo muzeum podilet: kompetence ko-
munikaéni, kompetence k feSeni problém(, kom-
petence k uceni ¢i socialni kompetence.

3.1 Kognitivni cile
Nejprve jsme se rozhodli pojednat o podkategorii
kognitivni cile. Dvodem je zjisténi, Ze vSem dota-
zovanym uditeldm se kromé ucitele Jana a uditel-
ky Katetiny na prvnim misté asociovaly poznatky
jako to, co by si Zaci méli z muzea po skonceni
edukaéniho programu odnést. Podkategorie kog-
nitivni cile obsahuje dva zakladni kédy: upevnéni
a opakovani udiva, nové poznatky a prohloube-
ni. Pfestoze ulitelé ve svych vypovédich obsahy
téchto kodd uvadéji ve vzajemné spojitosti, roz-
hodli jsme se je zde pro prehlednost roz¢lenit.
Pokud uvedeme obsah zminénych kédi do vza-
jemného vztahu k hlediskm péld muzejni eduka-
ce, zjistime, ze se zde jedna o tendenci ucitelt
orientovat se primarné na naplnovani cild skoly,
zakotvenych v platnych kurikularnich dokumen-
tech, a to predevsim podle vzdélavaciho oboru, se
kterym souvisi zaméteni daného muzea. V pfipa-
dé naseho vyzkumu se jedna o vzdélavaci obory
déjepis nebo vychova k obéanstvi. V ramci kédu
upevnéni a opakovani uiva uvedme nasledujici
vyrok:

.. abychom si propojili to, co se uci jakoby
teoreticky s tim, co treba mizZou vidét konkrétné
v tom muzeu. Jaké jsou k tomu dokumenty, obrdz-
ky a tak ddle..." (ucitelka Martina)



Z vyrokl je patrné, Ze ucitelka vnima muzealie
spiSe jako ucebni pomucky, které maji zakdm ,,0zi-
vit" obraz toho, co se udili ve $kole. V tomto pojeti
je muzeum stavéno do role instituce, kterd svym
edukaénim pdsobenim v tzkém napojeni na mu-
zedlii pomaha zakam ziskavat hmatatelné ddkazy
k poznatkdm osvojenym ve skole. V ramci edukac-
niho programu se tak z tohoto pohledu nejedna
o proces muzejni edukace, jehoz vyukovym cilem
je interpretace muzedlie a obohaceni zaka skrze
rozpoznani muzeality®® vybraného sbirkového
predmétu. Takovyto pristup k muzealii by sméro-
val k druhé krajni poloze muzejni edukace, kterou
je vyhradné naplnovani potieb a cild muzea.

Vyroky ptitazené ke kédu ziskavani novych
poznatkd a prohlubovani uciva bezesporu impli-
kuji rozsiteni zakovy poznatkové zakladny. Zde
je vSak nutné polozit si otazku: Jakym smérem
a proc rozsitovat? Jednu z odpovédi mizeme na-
lézt ve vypovédi ucitelky Lindy:

+Mozna trosku jiny pohled na véc. Protoze ja
jako utitel mam mozna ur¢ity jako klapky. Ze kou-
kam na tu problematiku néjakym zplisobem a ze
pravé to muzeum, ze tam jsou jako lidi rdzni a Zze
by mohli tém détem ukazat pravé jiny ahly ... Ze
by jim mohli nastinit vic aspektl u urditych véci
nebo vic nazord, ktery ja jim nejsem schopna vy-
jmenovat, protoze mam néjaky nazor a je pro mé
problematicky ten nazor i zménit."

Je patrné, Ze ucitelka Linda hleda v muzeu pro
své zaky to, co jim sama z hlediska poznatkd ne-
dokaze v aktualnim okamziku zprostredkovat. Cil
navstévy edukacniho programu by v tomto pfi-
padé znamenal problematizovat a rozsitit zakam
vybrané ucivo nejen o nové informace, ale ucit
je premyslet o déjinnych udalostech komplexné
z vice Ghld pohledu.

S pomoci revidované Bloomovy taxonomie
a slovniku aktivnich sloves mizeme kognitivni
vyukové cile stavét do hierarchie podle vzrista-
jici komplexnosti poznavacich procest (blize viz
Valisova, Kasikova, 201). Na vyroky ucitelG v ob-

lasti kognitivnich cill jsme se podivali také tou-
to optikou a v ramci pojednavané podkategorie
nam vyvstal dalsi kéd s ndzvem vyssi myslenkové
operace.

V duchu konstruktivismu tomuto kédu ro-
zumime jako péstovani kultury mysleni zdka na
arovni slozitéjsich myslenkovych procest. Dale-
Zitou roli zde sehravaji ucebni situace vyzadujici
aktivni zplsob prace s prostorem pro vlastni my-
Slenkovou cinnost zaka. Ucitelé v tomto pripadé
pouzivaji ve svych vyrocich slovesa — musi se do-
mnivat, napsat sv(j nazor, néco vyvodit, stvorit
néco nového, vytesit problém. llustrativni maze
byt nasledujici citace pani ucitelky Martiny, ktera
na otazku, jaké by mély byt podle jejiho nazoru
cile edukaéniho programu, odpovida:

«No urcité aktivni prace, umét pracovat s in-
formaci, zpracovavani informaci i aktivni prace,
skupinova prace a teseni teda néjakého problé-
mu. A po nalezeni té informace vyfesit néjaky
problém nebo prosté néjakou otazku.”

Z vypovédi usuzujeme, Ze se jedna o vice nez
pouhé zapamatovani informaci nebo porozumé-
ni informacim, které odpovidaji nizsi narocnosti
myslenkové ¢innosti. Naopak je po zacich pozado-
vana analyza urcitého problému. Predpoklada se
hodnoceni toho, které informace jsou pro feseni
daného problému podstatné a relevantni. Dale je
nutné syntetizovat a vyvodit zavér pro zodpové-
zeni otazky & vyreSeni problému. Mazeme zde
také spatfovat jistou ndvaznost na oblast rozvoje
kompetenci a dovednosti zakd, o kterych bude
zminka pozdéji.

Pro dokresleni predstavy o tomto kédu uved-
me jesté citaci pani ucitelky Lindy, ktera na tuto
problematiku poukazuje prostfednictvim pre-
mysleni o kritériich dobrého pracovniho listu ve
spojitosti s motivaci zaka.

T: ,,Co je to dobry pracovnf list?”
U: ,No zase prosté prostor nebo zase néco, co
ty déti zaujme. Takze, kdyz tam jsou mozna

35 Termin muzealita zavadi vyznamny muzeolog Z. Z. Stransky. Klicovou vlastnosti muzealie je jeji muzealita — soubor

mnoha jedinecnych kvalit a spolecenskych hodnot, pro které byl predmét vyjmut ze svého plvodniho prostredi a ziskan

do muzea. Muzeadlie se tak stava zastupcem urdité meta-skutecnosti, autentickym svédkem své doby a reprezentantem

specifickych hodnot, které by mély byt jejim prostfednictvim v rdmci muzejni edukace odhalovany a interpretovany.



obrazky, kdyz mizou nad nécim premyslet.
Osvédcilo se mi tfeba, kdyz mam obrazek a ty
déti premyslely nad tim, co se tam mohlo na
tom obrazku jako stat, a pak si to ovéruiji, jestli
se to tak opravdu stalo, nebo jestli maji zkres
lenou predstavu o tom. Takze takové ty suché
otazky, do kterych ¢lovék tfeba néco vpisuje
nebo odpovida ano ne, podle néjakych poznat-
kd, které se dozvi, tak ty bych netekla, Ze jsou
dobrymi pracovnimi listy.”

Zde je neptimo vyzdvihnuta tzv. déjepisna inter-
pretace s emo¢nim vtazenim do tématu, o kte-
ré se v soucasné dobé hovori jako o jednom
z moznych cilt d&jepisné vyuky?®®. Soutasné zde
vyvstavd moment kontrastu, kdy pouze obycej-
né doplnovani textu ¢i zaskrtavani odpovédi na
Grovni zapamatovani nebo porozuméni se jevi
jako nedostatec¢né.

Uvedme nyni pohled uciteld do souvislosti
s proménou hierarchie cila vzdélavani. O této
proméné se hovofi jiz od pocatku 9o. let 20. sto-
leti v ramci transformace ceského skolstvi pod
vlivem humanisticky orientované pedagogiky,
kdy se zac¢ina uplatnovat tzv. na dité orientova-
né pojeti vzdélavani. Z hlediska cilt vzdélavani
zaujimaji dominantni misto postoje (k sobg, li-
dem, piirodé, vzdélani), hodnoty (etické, demo-
kratické, ob¢anské) a kompetence, dovednosti.
Vyznam poznatkd tkvi nikoliv v jejich preddvani
a reprodukovdni, ale v jejich hledani, objevovdni
a konstruovdni Zakem samym, coz p¥ispivd k po-
rozuméni a ke schopnosti pouZit znalosti k feseni
problém(i a dalsimu pozndvdni”. (Spilkova, 2005,
5. 49) Tento zp(isob uvazovani o roli a vyznamu
poznatk( v cilech edukaéniho programu v mu-
zeu akcentuji ve vétsi ¢i mensi mite také uditelé
naseho vyzkumu. Nezbytné je viak podotknout,
e k tomuto p¥istupu nékteti z nich (naptiklad
ucitelka Martina nebo uitelka Linda) postupné
dospivaji az v pribéhu rozhovoru. Jako by si fek-
li: ,Aha, vZdyt ono nejde jen o ty poznatky!"

3.2 Afektivni cile
Podkategorie afektivni cile zahrnuje vypovédi
ucitell, které svym obsahem sméruji k rozvoji
postoji a hodnotové orientace zaka. Pfi analyze
a interpretaci Ize sledovat jev, kdy uditelé v ramci
probihajiciho rozhovoru napojuji afektivni cile na
kognitivni. Kromé ucitele Jana vsichni ucitelé nej-
prve stanovuji vyukovy cil edukaéniho programu
v kognitivni roviné a teprve po hlubsim zamysleni
se presouvaji do dalsich oblasti zakovy osobnosti,
které se tykaji postojd nebo jsou zalozeny na zku-
Senosti a prozitku (viz nasledujici kapitola).
Obsah této podkategorie mudzeme vnitiné
¢lenit na ¢tyti kédy: formovani postojl v obecné
roviné, vychova k muzeu, chovani v muzeu a vy-
chova ke smyslu poznavani déjin. Kéd formovani
postoji v obecné roviné se vztahuje predevsim
k vypovédim ucitele Jana, v nichZ se od pocatku
objevuje silny akcent na rozvoj afektivni oblasti
zakovy osobnosti.

U: ,,Co by si méli odnést? ...n&jaky svij vlastni po-
stoj. Treba jak jsme byli na Vitkove, tak ja jsem
jim tikal: Ja jsem vdm jako nechtél tikat, Ze to
tam je hezky, Ze to tam je Spatny. Ale prosté vi-
det ten symbol toho Ndrodniho pamadtniku, jak
se promérioval... Tak si udélejte na to vlastni
ndzor. Tak néjaky vlastni postoj.”

T: ,Co by mélo byt cilem takového vzdélavaciho
programu v muzeu?"

U: ,Co by mélo byt cilem. No, formovat asi néjaky
postoj jejich.”

Ucitel Jan na prikladu navstévy Narodniho
pamatniku na Vitkové poukazuje na to, ze pfri
setkani s muzealii ¢i geniem loci urditého mista
by si mél zak predevsim formovat vlastni nazor
a postoj k prezentované skutecnosti. Dovolme si
tvrdit, Ze dosahovani téchto cill je vysledkem na-
vazani komunikace zaka s obsahem prezentované
skute¢nosti a jeho nasledné interpretace. Nejed-
na se zde tedy o predavani zazitych stereotypt

36 Toto téma se stalo predmétem ptednadky Mozné cile déjepisné vyuky PhDr. Kamila Cinatla, Ph.D., ktera probéhla 26.

¢ervna 2013 v AV CR v ramci Letni $koly soudobych déjin pro ulitele déjepisu.

37  Namysli zde mame specifickou muzejni komunikaci, ktera vznika mezi zikem (navitévnikem muzea) a obsahem vystavy.

Podstatou muzejni komunikace je interpretace obsahu vystavy. (Jtva, 2004, s. 131-132)



nebo socialnich norem jednani s cilem manipulo-
vat do predepsané Sablony, ale o utvareni postoje
a spatfovani hodnot v dané skute¢nosti na zakla-
dé vlastni zkusenosti. Z hlediska pojmenovani to-
hoto kddu zamérné postoje a hodnoty ponecha-
vame v obecné roviné. Nejenze o nich tak hovofi
uCitel Jan, ale také protoze k jejich konkretizaci
dochazi na zakladé specifik sbirkovych fondl p¥i-
slusnych muzei nebo genia loci konkrétnich mist
(pamatnikd, hradd atd.).

Ve zbylych kédech této podkategorie uditelé
jiz jasné definovali cilové oblasti pro rozvoj afek-
tivni stranky Zakovy osobnosti. V prvnim ptipadé
se jedna o vychovu k muzeu. Tuto podkategorii
vnimame jako zamérné plsobeni na Zaka s cilem
kultivovat jeho vztah k muzeu, tj. k instituci jako
takové. Vyznamnou roli p¥i naplnovani tohoto
cile hraje v souc¢innosti s muzeem osobnost udite-
le, ktery muaze do jisté miry suplovat roli rodiny.
Zajimavy vhled prinasi pani ucitelka Zdenka, kte-
ra odpovida na dotaz, jaké jsou dalsi divody jeji
navstévy edukaéniho programu v muzeu s zaky:

»No urcité to, aby se naudili do téch muzei cho-
dit. Nékdo je k tomu musi vychovat, ne vzdycky
jsou to rodice. Ja vim, Ze ze t¥iceti déti ve t¥idé si
na to vzpomene v dospélosti jenom jeden nebo
dva, ale potad je to alespom néco. Protoze kdo by
je to mél naudit, pokud neziji v takovém prostredi,
kde ty rodice na to maji cas, nebo je to zajima. Tak
kdo by je k tomu mél privést, no. Tak i z tohohle
davodu.”

A déle navazuje odpovédi na otazku, proc by se
zaci méli do muzea ucit chodit:

.---Protoze to patfi ke vzdélani ¢lovéka a vibec
ke kulture. Méli by se zajimat o to, co tady bylo
drive, a o to vlastné, z ¢eho jsme vznikli ... Méli by
se zajimat o historii, je to soucast vzdélani kultur-
niho ¢lovéka. Takze tak jako se uéi spolec¢enskému
chovani, tak jako se uci nasobilku, tak by se méli
zajimat o historii. Méli by se naucit chodit do ur-
gitych instituci, jako je muzeum, divadla.”

Vychova k muzeu by méla vést zaky k navazani
vztahu s muzeem, ktery by jim umoznil postupné
objevovat specifickou hodnotu a smyl této insti-
tuce pro jejich vlastni Zivot. Dale jim umoznit vni-
mat muzeum jako zdroj informaci a misto uchova-
vajici prostfednictvim muzedlii kulturni hodnoty,

které prispivaji k formovani jejich vlastni identi-
ty. Zajimavé jsou ty Casti vypovédi pani uditelky
Zdenky, v nichz se objevuje odkaz na budoucnost:
»Ze ... si na to vzpomene v dospélosti jenom jeden
nebo dva” nebo jiny jeji vyrok: ... a do budoucna
moznd na druhém stupni nebo na stredni skole je
zatikoluji... a vidyt jd (2dk) uZ jsem se s tim setkal
a tam tohleto méli. Tak se tam diky tomu mozna
i vrdti ty informace hledat, Ze se nespokoji jenom
s tim internetem nebo tou encyklopedii”. Z tohoto
hlediska mdzeme uvazovat, Ze napliiovani zminé-
ného cile je dlouhodoby proces. Vysledky tohoto
procesu se v zakové osobnosti, ktera dozrava skr-
ze rGzné zkuSenosti s muzeem, projevuji s ¢aso-
vym odstupem.

V kédu vychova k muzeu bychom mohli také
nalézt sty¢ny bod s RVP ZV. Konkrétné se jed-
na o ofekavany vystup vzdélavaci oblasti Clovék
a jeho svét (tematicky celek Lidé a ¢as; 2. obdo-
bi): ,... vyuZivd knihoven, sbirek muzei a galerif
jako informaénich zdroji pro pochopeni minulosti”
(2007, s. 38). V praktické roviné by se startovni
¢arou pro napliovani tohoto cile v soudinnosti
s vyse zminénym ocekavanym vystupem mohl
stat napriklad edukaéni program, ktery by sezna-
moval zaky s tim, co je to muzeum a jak funguje.
Program by ved| zaky k zamysleni nad vyznamem
této instituce pro jejich vlastni Zivot. Soucasné by
takovy program smétoval z hlediska p6li muzej-
ni edukace k naplfovani potfeb muzea.

Dalsi z kéda chovani v muzeu vyzdvihuje vy-
chovny cil edukaéniho programu, ktery vede zaky
k osvojovani vhodného chovani v této instituci.
Muzeum je zde chapano jako specifické kulturni
prostredi setkavani lidi s muzedliemi, rlznymi
pracovniky muzea (naptiklad kustod, muzejni
pedagog) a dal$imi navstévniky, jez klade na zaky
odlisné naroky v chovani nez prostredi, ve kterém
se bézné vyskytuji.

Poslednim kédem této podkategorie je kod
vychova ke smyslu poznavani déjin, jehoz obsah
nejlépe vystihuje citace pani ucitelky Lindy:

T: ,Co by si tedy déti mély z toho muzea odnést?”

U: ,Moznd, kdyz to feknu povsechné, tak pocit, Ze
historie neni prosteé jen ucebnice a kus papiru,
kterou se musi ucit, protoze to rekla pani uci-



telka. Ale Ze to je dilezita véc, protoze kdyz se ji
budeme ucit, tak tfeba nebudeme opakovat ty
chyby. Ja se jim to snazim tfeba opakovat, ale
tim, Ze pravé jsem ta ucitelka s tou ucebnici, tak
to tipIné nechdpou.”

Tento kod je vystavén na podobné logice jako kod
vychova k muzeu. V tomto piipadé se vsak jed-
na o objevovani specifické hodnoty a smyslu dé-
jin pro vlastni Zivot Zaka, ke kterému by mohlo
muzeu prostifednictvim edukacniho programu
prispét. Klicova se zde stava odlisnost prostredi
muzea od skoly, diky niz se mohou Zaci stat ote-
viengjsi pro prijeti uréitych hodnost a postojt.
Muzeum se svymi muzealiemi neni skolou a ani
by se nemélo stavét do role skoly. Vlastni poro-
zuméni smysluplnosti osvojovaného uciva zdkem
pak vede k pfrijeti cild vyuky za své a stava se
vnitfni motivaci k dal$Simu poznavani.

3.3 Prozitek v muzeu
Tato podkategorie nese nazev prozitek a z hledis-
ka rozvoje zakovy osobnosti akcentuje predevsim
prozitkové-postojové cile. Kofeny tohoto diskursu,
ktery prekonava pfi uvazovani o cilech jednostran-
ny vécné-obsahovy a kognitivni zretel, bychom
mohli spatfovat v reformnim pedagogickém hnuti
na pocatku 20. stoleti a v inovac¢nich snahach 8o.
a 90. let 20. stoleti. (Skalkova, 1999, s. 110) P¥esto-
Zze ma podkategorie prozitek blizko k ptredchozi
podkategorii afektivni cile, pro jeho specifi¢cnost
mu vénujeme samostatnou pozornost. Obsah
podkategorie prozitek vnitiné diferencujeme do
kédh prozitek — zkuSenost a emoce, Uspéch, mo-
tivace k dalSimu poznavani, mezigeneracni dialog
a opakovana navstéva. Takto diferenciovany obsah
ma svoji vlastni vnitini dynamiku, jejiz zakladni
kostra postupné vyvstala predevsim na zakladé
analyzy a interpretace vypovédi ucitelky Katetiny.
Vychozim bodem se zde stava prozitek, za kte-
rym pani uditelka Katefina ptichazi do muzea:
»10 znamena, ze nemaji jenom suché informa-
ce, ale dost casto si tam ty véci mohou nejenom
prohlédnout, ale rada chodim vlastné do muzei,
kde jsou programy, kde si na ty véci bud mohou
sahnout, nebo jsou dopInéné o néjaké dramatické
programy nebo néjaké zazitkové programy.”

Prozitek je tedy z pohledu ucitelky Katefiny
vazan na aktivni ¢innost zakd. Tato ¢innost mize
mit podobu jak individualni, tak skupinové prace.
Vyznamnou roli zde hraje setkani zaka s muzealif
naptiklad formou hand's on aktivity. V nasledujici
ukazce dokresluje pohled na tuto problematiku
ucitel Jan:

.- @ délal jsem jim tam fotky, jak oni si pte-
mérujou néjakou vykopavku ¢i co. Byli prosté do
toho zaujaty jenom tim, Ze délaji néco, co v Zivoté
jako nedélali a bylo to jakoby z reality. Jako prace
archeologa, tak tam néco premérovali ... Tak to
jim podle mé dalo hodné.”

Zaci v ramci své aktivity vstupuji do ptimé in-
terakce s muzealii, pripadné jejim substitutem.
P¥i hlubsi analyze vidi ucitelé za prozitkem zdka
ziskani urcité zkusenosti spojené s emoci. Tako-
vou emoci mGze byt naptiklad nadseni, zabava,
nuda ¢i pocit prijemné prace se spoluzaky, ktery
vede k posileni socialnich vazeb ve tfidé. Zaklad-
nim prostfedkem k navozeni prozitku v ramci
edukacniho programu jsou z pohledu uciteld ak-
tivizujici metody, které podporuji ¢innostni a zku-
Senostni uceni. Pfi pouziti téchto metod by mél
muzejni pedagog vytvaret takové ucebni situace,
které jsou propojeny se situacemi realného své-
ta, v nichz zak sam na zakladé vlastni praktické
a myslenkové ¢innosti objevuje zakonitosti toho,
co se uci. Naptiklad si mize v ramci edukaéniho
programu sam vyzkousSet vyrobni proces néjaké-
ho produktu nebo analyzovat a interpretovat ur-
¢itou historickou skuteénost.

Klicové je, Zze prozitek zde neni chapan jako
cil edukaéniho programu sam o sobé, ale jako
prostiedek k naplnovani dalsSich obecnéjsich cild,
jako jsou motivace k dalSimu poznavani, mezige-
neracni dialog rozvijejici vztahy v rodiné nebo
opakovana navstéva muzea. Je dilezité, aby aktiv-
ni ¢innost a prakticka zkusenost zaka byly propo-
jeny s pozitivnimi pocity Uspéchu. Pocit Gspéchu
hraje klicovou roli a pravé on rozehrava dynami-
ku, ktera je zachycena ve vztazich jednotlivych
koda této podkategorie. Ukazku p¥inasi opét ci-
tace pani ucitelky Katefiny:

T: ,TakZe vlastné jestli tomu i dobte rozumim, Ze to
dité, at je na jakékoliv drovni, tak md..."



U: ,Zazit uspéch. Urcité. Protoze kdyz pujde do
toho muzea a zazije tam uspéch a pak bude
mit tu tendenci se doma pochlubit a bude to
treba chtit jesté rodicim ukdzat a bude to di-
vod, proc tieba, stalo se mi, Ze to ty déti zaujalo
a pak vzaly rodice s sebou.”

T: ,A v em dalSim prozitek toho uspéchu pro to
dité mizZe byt dulezity?"

U: | ohledné toho, kdyz treba je zvyklé, Ze z pisem-
ky ve skole nedostane dobrou zndmku, tak mad
pocit, Ze se to nikdy nemize naucit, a vtom mu-
zeu, kdyz je uspésné, tak se mi to Casto prendsi
i do 3koly. Ze pak najednou to v ném vzbudi zd-
jem a je pak tspesné. | ten pristup k tem védo-
mostem a tomu tématu md jiny."

Uspéch ditéte otevira prostor pro spole¢ny dialog
s dalSimi cleny rodiny. Tento dialog v nékterych
pripadech Gsti v opakovanou navstévu muzea,
ktera muze nabyvat podoby neformalniho vzdé-
lavani a evokovat dalsi podnéty pro vytvareni po-
zitivniho vztahu k této kulturni instituci ve smy-
slu vychovy k muzeu (viz kéd vychova k muzeu).
Soucasné ma Uspéch ziaka v muzeu motivacni
dimenzi. MlzZe prinaset zaujeti pro véc a aktivi-
zovat vnitini potfebu zdka k poznavani novych
skutecnosti. To vSe muze vést k pozitivnéjSimu
pristupu k uéeni v ramci formalniho vzdélavani
ve Skole nebo k rozvoji zajmovych aktivit zaka
mimo Skolu.

Tato skutecnost je vyzvou pro muzejni peda-
gogy, aby brali na ztetel tzv. pfistup integrova-
ného uceni (confluent education; viz Spilkova,
2005, 5. 52-53) a vytvareli v muzeu uebni situace,
v nichz kognitivni procesy a Usili zak budou spo-
jeny s pozitivnimi pocity Uspéchu a radosti.

3.4 Kli¢ové kompetence

Posledni podkategorie, o které budeme hovo-
fit, nese nazev klicové kompetence. Tato podkate-
gorie vznikla v okamziku, kdy jsme se béhem ana-
lyzy a interpretace textu podivali na jednotlivé
vypovédi ucitelt optikou konceptu kompetencni-
ho pojeti vzdélavani*®. Pojem kli¢ové kompetence
definujeme v souladu s RVP ZV jako ,souhrn ve-

domosti, dovednosti, schopnosti, postojti a hodnot
dulezitych pro osobni rozvoj a uplatnéni kazdého
¢lena spole¢nosti” (2007, s. 14). Obsah podkatego-
rie klicové kompetence je vnitiné ¢lenén do ctyr
kédd, které nazvem koresponduji s nazvy vybra-
nych klicovych kompetenci: komunikacni kompe-
tence, kompetence k uceni, kompetence k reseni
problém a socialni a personalni kompetence.

Jednotlivi ucitelé nehovori o klicovych kompe-
tencich explicitné, tedy jako o nécem, co by dekla-
rovali za jasny a prvorady vyukovy cil edukaéni-
ho programu. Dotykaji se jich spise ve spojitosti
s vypovédmi o jinych komponentach i aspektech
muzejni edukace. Napriklad ucitelka Zdenka ho-
vori o kli¢covych kompetencich nepfimo skrze vy-
ukové metody, které je vhodné z jejiho pohledu
zaradit v muzeu pro vyuku zakd mladsiho skol-
niho véku. Ucitelka Linda se o klicovych kompe-
tencich vyjadruje p¥i rozhovoru nad Ramcovym
vzdélavacim programem pro zakladni vzdélavani
jako o nécem, co do vyuky zakd zakomponovava
automaticky kazdy dobry ucitel bez ohledu na na-
vaznost kurikularnich dokumentd. Z tohoto di-
vodu soudime, ze ucitelé vidi kli¢cové kompetence
spise jako néco implicitniho, co je latentné obsa-
Zeno v edukacnim programu.

Vyznamnym faktem je, Ze obsahy zminénych
kodh klicovych kompetenci nestoji v edukaénim
procesu vedle sebe izolované, ale razné se proli-
naji. Toto prolinani a blizsi charakteristiku jednot-
livych kédl ve vzajemnych vztazich si mGzeme
ukazat na vypovédi ucitelky Zdenky. Nejprve se
Gstfednim tématem v odpovédi na otazku, na co
by déti mély v muzeu nejvice z pohledu ucitele za-
mérit svoji pozornost, stava téma hledani a zpra-
covani informaci:

U: ,No je tam spousta informaci a asi je dilezité,
aby se naucily ty informace hledat. ... Dostanou
tikol. Najdi tento obrdzek, k cemu je. Najdi od-
povéd na tuhle otdzku. Muzes ji hledat na tom
a tom panelu... a tfeba ve skupinkdch. Pak si
muZou ty informace sdélit. MiZou si navzdjem
sdélovat, jak se jim to hledalo. Takze opravdu...
naudit je hledat ty informace.”

38  Kteoretickym vychodisk&im konceptu kli¢ovych kompetenci blize Delorsovy ¢tyti pilite vzdélavani a uceni. (Delors, 1996)



Takto obsahové zamétené textové fragmenty
jsme oznadili kddem kompetence k uceni. Vychazi-
me zde p¥i tom z jednoho z olekavanych vystupt
kompetenci k ucenf tak, jak je formulovan v RVP
ZV: ... zdk vyhleddva a t¥idi informace a na zd-
kladeé jejich pochopeni, propojeni a systematizace
je efektivné vyuzivd v procesu uceni, tvircich cin-
nostech a praktickém Zivoté” (2007, s. 14). V Gzké
provazanosti s takto pojatym kédem kompeten-
ce k uceni stoji kédy socialni a personaini kompe-
tence a komunikaéni kompetence. Z predeslé vy-
povédi je patrné, ze je vhodné, aby Zaci na spInéni
Gkolu spolupracovali ve skupiné a informace si
vzajemné sdélovali. Soucasti takto pojatého zpu-
sobu prace maze byt také reflexe ¢innosti, ktera
by vedla Zaky k hledani efektivnich zptsobd uce-
ni a metakognitivnim znalostem. Zde mézeme
také spattfovat propojeni s naroky uciteld na vys-
$i myslenkové operace, které jsou na zika v jeho
kognitivnich procesech kladeny.

Kéd socialni a personalni kompetence je ve
svém vyznamu propojen se skupinovou praci,
kterou ucitelé casto v rozhovorech uvadéji ze-
jména z dlvoduy, Ze jim na ni ve Skole nezbyva cas.
Zak se ma ve skupiné ucit predeviim vzajemné
spolupraci, ktera je nesena v duchu rozvijeni po-
zitivnich vztahd mezi jednotlivymi ¢leny skupiny
a radosti ze spole¢né prace. Pohled na obsah to-
hoto kédu dokresluje v oblasti rozvoje vzajemné
solidarity a soudrznosti zak( nasledna citace udi-
telky Zdenky:

U: Ty déti se citi bezpecnéji, protoze jsou s kama-
rady a p¥i té skupinové prdci se zapoji'i ty slabsi
deti. A vétsinou, pokud clovek tu skupinovou
prdci pouziva i ve skole, tak jsou zvykli ty Sikov-
nejsi déti vtahnout do té prdce i ty slabsi a i ti
slabsi maji mozZnost byt tispésni. Oni to pak pre-
zentuji — tak tohle jsme vytvofili. | ten slabsi Zak
md moznost fict, tak tohleto jsem nasel jd, na
tomhle jsem se podilel ja, takze nestoji na kraji
a taky si z toho néco odnese.”

Kéd komunikaéni kompetence je také provazan
ve vypovédich uditell se skupinovou praci. V tex-
tovych fragmentech s nim spojenych se Zaci uci
srozumitelné predavat informace ostatnim spolu-

zakam, projevit a obhajit sv(j nazor, ale také po-
rozumét nazorové odlisnosti ostatnich a p¥ipad-
né ze své pozice slevit.

Poslednim kédem v této podkategorii jsou
kompetence k feseni problém, kdy je predevsim
ve vypoveédi ucitelky Martiny kladen ddraz na to,
aby informace, které zaci béhem edukaéniho pro-
gramu ziskali, vedly k vytfeseni néjakého problé-
mu ¢i zodpovézeni otazky.

Zcela odlisny pohled na klicové kompetence
jako mozné cile edukaéniho programu v muzeu
prinasi uditel Jan. Jan hovofi o klicovych kompe-
tencich v souvislosti se Skolnim vzdélavacim pro-
gramem své Skoly a obhajenim Gcasti na edukac-
nim programu v muzeu pred vedenim skoly.

U: ,No aby té tam nékdo pustil, tak musi tam byt
stejny to téma. Jestli v tom SVP jsou taky néja-
ky teci o rozvijeni néjakych kompetenci, tak to
asi tezko se tady v ty atmosfére ve skole bude
obhajovat. Jako Ze jdeme do muzea Kbely, aby-
chom si rozvijeli diskusni schopnosti. To asi na
tebe budou lidi koukat jako na bldzna, jo. ...
Jako tam ta provdzanost asi neni, ale vzdycky
jsou ty oblasti, respektive ta témata.”

V tomto ptipadé se zd3, Ze vyukovy cil v roviné roz-
vijeni klicovych kompetenci zak( v procesu muzej-
ni edukace neni dostate¢nym dévodem k povoleni
Gcasti zakd na edukaénim programu v muzeu ze
strany vedeni Skoly. Z hlediska zdGvodnéni navsté-
vy muzea by v tomto ptipadé byl rozvoj kognitivni
oblasti zakovy osobnosti relevantnéjsi.

Zavér

Pfestoze jsme zde vzhledem k rozsahu textu pre-
zentovali oc¢ekavani v oblasti vyukovych cild po-
hledem uciteld s minimalni navaznosti na dalsi
komponenty muzejni edukace, je nezbytné o této
didaktické komponenté uvazovat vzdy komplex-
né ve vztahu k celému procesu muzejni edukace.
Soucasné zde nechceme vytvaret postulat né-
kolika nejvhodnéjsich vyukovych cild ¢ vyznam-
nost jednoho vyukového cile povysovat nad dru-
hy. Spise nam jde o zmapovani bilého prostoru
z pohledu téch, ktefi privadéji své zaky do muzea



za Ucelem uceni se. Prostiednictvim jejich pohle-
du chceme dale poukazat na variabilitu toho, jaky-
mi sméry se |ze orientovat p¥i rozvijeni osobnosti
zaka v procesu muzejni edukace. VySe zminéna
zjisténi se tak mohou stat inspiraci uciteldm nebo
muzejnim pedagoglm pro inovaci jejich muzejné-
pedagogické praxe.

Dovolme si na zavér vyzdvihnout hledisko, kdy
podstata muzejni edukace spociva v interpretaci
muzelie (Java, 2004, s. 131), a obratme pozornost
k pélu muzejni edukace, jez sméruje k naplnova-
ni cilt a specifik muzea. V jadru muzejni edukace
se tedy jedna o predavani specifickych muzejnich
hodnot, jejichZ nositeli jsou muzealie. Pokud tuto
stéZejni tezi konfrontujeme s analyzou a inter-
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data collection was in-depth interview with History teachers who have experienced an educational pro-
gramme at the museum with their pupils.
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Kniha jako cesta k opakovanému
setkani s uméleckym dilem -
zprostredkovani uméni skrze klasické
médium

Lucie Sttlova Voborilova

Anotace:

Clanek predstavuje premysleni a postupy soucasnych galerijnich
pedagogl snazicich se podpofit dospélé i déti v nalezeni cesty
k uméni. Ukazuje, Ze se i kniha mize stat prostfedkem komuni-
kace s navstévnikem muzea uméni. Je predstaven proces vzniku
a vysledna podoba knihy FrantiSek Frank Frantik Francois Kupka,
jejimz cilem je nabidnout ¢tenafi-divakovi zazitek intenzivniho
a opakovaného setkavani s dilem prakopnika abstraktniho uméni
Frantiska Kupky podobny zazitku ze setkani s origindly autoro-
vych obrazl. Jde o publikaci, kterd ve shodé se sou¢asnymi teori-
emi vzdélavani a vychovy uménim vytvari prilezitost pro interpre-
taci vybranych dél Frantiska Kupky samotnym ctenarem-divakem,
pri které svou roli hraji nejen informace obsazené v knize samot-
né, ale také osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti ¢tenare-divaka.

Klicova slova: vytvarné uméni, interpretace uméni, vzdélavani
v galerii.

Uvod

»NemiiZeme vnimat rychle a zdroveri vnimat hluboce.”
FrantiSek Kupka (1923, s. 67)

Soucasna doba nas zahrnuje mnozstvim informaci, informaci ve vel-
ké mite vizualni povahy. Neni pak divu, Ze je v tomto obrazy nabi-
tém svété stale tézsi najit zplsob, jak predstavit verejnosti umélec-
kd dila ve vétsi intenzité. Obrazy v galeriich se stavaji ,jen" dalSim
vizualnim vjemem, se kterym se navstévnik setkava. A zda se, ze je
mozné pozorovat i zkraceni doby, kterou navstévnici ,s" & ,pred”
jednotlivymi uméleckymi dily travi. Vyzkumy dokladaji, ze méné
nez tretina navstévnikd muzei a galerii zhlédne vystavu dikladné-
ji a zastavi se pred vice nez polovinou jejich elementl. Primérna
doba, kterou navstévnici stravi ve vystavé, ¢ini 20 minut, pricemz je
jejich pramérna rychlost, kterou se pohybuji vystavou, priblizné 9o



m? za minutu. (Serrell, 1997, s. 117)*° Vyzvou pro
muzea a galerie se pak stava nalezeni strategie,
ktera by navstévnika privedla k delSimu setrvani
u uméleckého dila, jeho hlubsimu vnimani a k na-
vazani dialogu s nim.

Jako prikladnou reakci na zrychleni priznacné
pro 21. stoleti, ve kterém se komunika¢nim kana-
lem stavaji socialni sité charakteristické kratkym,
nebo dokonce limitovanym textovym sdélenim,
Ize chdpat v oblasti uméni vznik tzv. Slow Art Day.
Ten predstavuje mezinarodni ,svatek” — den za-
méteny na ,pomalé (vnimani) uméni”. Prvni Slow
Art Day probéhl v roce 2009 a od té doby zdjem
instituci i navstévnika roste. V roce 2014 se ho
z(castnilo vice nez 200 instituci po celém svété.
V rdmci dne vybirda muzeum ¢i galerie 5 umélec-
kych dél, s nimiz maji navstévnici stravit minimal-
né 10 minut s kazdym a poté sdilet svoje zazitky
a zkuSenosti.*°

Mezi mozné strategie, kterymi Ize celit zrych-
leni, a tedy i zpovrchnéni setkavani vefejnosti
s uménim, patfi i razné eventy, vzdélavaci pro-
gramy a také samoobsluzné interaktivni digitalni
i klasické prosttedky (digitalni interaktivni prd-
vodce vystavou &i klasické tisténé pracovni listy)
atd. Mezi média klasicka patfi bezesporu vystavni
katalogy a knihy o uméni, které zprostredkovavaji
(facilituji) seznamenti divaka s uméleckym dilem.

V nabidce svétovych muzei a nakladatelstvi na-
|ézame nespocet klasickych vystavnich katalogl
a monografii o uméni, ale také celou fadu knih usi-
lujicich o zprostifedkovani uméni détskému a mla-
dému Ctenari. Tyto knihy seznamuji déti i dalsi
zdjemce s vytvarnym uménim s vyuzitim hry
a rdznych interaktivnich prvkd. Prikladem mize
byt publikace What is Contemporary Art? A Guide
for Kids, ktera ptiblizuje vybrana umélecka dila ze

sbirek MoMA v New Yorku navstévnikdm od 8 let.
(Klein, Kleinov4, 2012) Tato kniha, stejné jako vétsi-
na dalSich, pfinasi kombinaci informaci o umélcich
a uméleckych dilech, zohlednuje zajem détského
(laického) divéka a nabizi podnéty pro premysle-
ni (Co se stane s dilem Bruce Naumana Human/
Need/Desire z roku 1983, kdy? se zhasne?)*' i fadu
Gkold k tvardi reflexi predstavovaného umélec-
kého dila. Takovych publikaci je cela fada, byvaji
vazany na sbirky konkrétniho muzea vytvarného
uméni nebo pouze na urdity vytvarny vyrazovy
prosttedek, vytvarny problém & namét (barva,
tvar, prostor, autoportrét, zachyceni zvitat atd.).
V Ceském prosttedi se objevuji jak knihy zahranic-
ni — napriklad Kniha o vytvarném umeéni pro déti
autorky Rosie Dickinsové, tak knihy ceské prove-
nience. Utla publikace Andrey Tachezy a Petry L.
Stankové Uméni pro deéti, 1930 se snazi détem pri-
blizit uméni a dobu kolem roku 1930 formou au-
torskych kreseb i reprodukcemi uméleckych dél
a skrze tkoly a (d)omalovanky. (Dickinsova, 2006;
Starikov4, Tachezy, 201)

Knihy o uméni rozsifené o otazky a tvardi tko-
ly, které byly predstaveny vyse, maji obvykle dob-
ra ctendrska hodnoceni. Pro muzea a galerie vSak
predstavuje vyzvu: pripravit knihu, ktera by zhod-
notila klady nabizenych publikaci, stala se v3ak pf¥i-
mym pokracovanim setkani navstévnika s origina-
lem dila. P¥i koncipovani takovych knih je nutné
vyhnout se urcité povrchnosti, kterou rada publi-
kaci tohoto typu prinasi, ziednoduseni pohledu ve
snaze priblizit se détskému i dospélému divakovi.

Rizikem pro tyto publikace je také nekontinual-
nost, které je ¢tenar vystaven. Dila byvaji fazena
bez ohledu na jejich souvislosti podle jejich obliby
a znamosti. Chybi moznost hlubsiho seznameni
se s individualnim uméleckym dilem, objevuje se

39 Serrellova ve svém vyzkumu provedla Setfeni ve 108 vystavach a stalych expozicich, mezi nimiz byly zastoupeny expo-

zice technické, prirodovédné, historické i 13 vystav i stalych expozic vytvarného uméni. Zkoumala pocet ,,svédomitych

"

Cviw e v L . . , o .
navstévnikd, kterymi jsou nazyvani ti, ktefi se zastavi u vice nez poloviny vystavenych ,elementd’, jak autorka nazyva

jednotlivé slozky vystavy, jimiz jsou typicky samotné vystavené exponaty, ale také interaktivni prvky, média s obsahem

rozvijejicim téma vystavy atd. Zabyvala se také tim, jak rychle navitévnik vystavu (vy)uZiva. Na zikladé vysledkd vy-

zkuma navrhuje Serrellova hodnotit jako vyznamné a Gspésné ty vystavy, jejichz obsah a design pritahne vice jak 50 %

«svédomitych” ndvitévnikd a ti souasné vyuZzivaji vystavu rychlosti mensi nez cca 9o m? za minutu.

40 Vice informaci na www.slowartday.com.

41 Dilo B. Naumana tvori neonové zarivky znamé z reklamnich poutaca.



zkratkovitost. Tato rizika casta u knih zamére-
nych na uméni a jeho zprostfedkovani détskému
i dospélému divakovi netradi¢ni cestou se pokousi
prekonat nékteré publikace svétovych muzei. Zaji-
mava je v tomto sméru edice LArt En Jeu parizské-
ho Centre Pompidou.*’ Ta se od druhé poloviny
80. let do let 9o. soustfedila na zprostredkovani
vyznamnych uméleckych dél ze svych sbirek dét-
skym navstévnikdm. Vznikaly knihy s napaditou
grafikou a nekonvenénim premyslenim o umélec-
kych dilech, v nichz ¢tenari postupné objevovali
souvislosti a vizuadlni kvality predstavovaného
dila. Kvantita tu byla nahrazena kvalitou, presny
popis postupnym objevovanim samotnym ctena-
fem. A stejnou cestou se rozhodla vydat i Narodnfi
galerie v Praze pfi pripravé netradi¢ni publikace
k vystavé Frantidka Kupky.*?

Je treba uvést nékolik fadkd ke genezi knihy: Na
prelomu roku 2012 a 2013 prezentovala Narodni
galerie v Praze Uspésnou vystavu Frantisek Kupka:
Cesta k Amorfe, Kupkovy Salony 1899-1913, pred-
stavujici specifickou a jedine¢nou cestu Frantiska
Kupky k nefigurativni malbé. V dobé pripravy vy-
stavy vznikla myslenka na vytvoreni netradi¢ni
publikace, ktera by Kupkovo dilo zprostfedkovala
vhodné volenou koncepci a za pouziti aktivizuji-
cich prvkd Siroké navstévnické obci — détem i do-
spélym. Cilem bylo nalézt prostfedek, ktery by
umoznil se k navstévé vystavy opakované vracet,
reflektovat setkani s uméleckymi dily pozdéji, na-
priklad doma &i ve Skole. Vysledkem prace tymu
slozeného z galerijnich pedagogt a grafickych de-
signér( se stala publikace Frantisek Frank Frantik
Francois Kupka, ktera je novym typem publikace
zprostfedkujicim ctenari-divakovi zazitek ze se-
tkani s dilem pionyra abstraktniho uméni, Frantis-
ka Kupky, podobny zazitku, ktery divak ma, stoji-li

Obr. 21

Obalka knihy. Zamérné jednoduché provedeni knihy
FFFF Kupka s efektem p¥iznané $ité vazby. Foto:
Anymade Studio.

pred originaly Kupkovych energii nabitych a jas-
nymi barvami pasobicich obrazd.** Cilem knihy je
nabidnout divakovi zastaveni, postupné zazivani
Kupkova dila a seznamovani se s jeho kvalitami,
proto je kniha vytvorena tak, aby zvala k opako-
vanému prohliZzeni, zkoumani a nalézani vlastnich
interpretaci obsahu jednotlivych kapitol.

1 Pedagogicka koncepce knihy
Vnasledujicikapitole bude pfedstaven koncept kni-

hy a zpasob interpretace, jaky byl autorkami v kni-
ze zvolen. Predstavit koncepci knihy podrobnéji

42 Vramciedice UArt En Jeu byla vydana Centre Pompidou tada knih uréenych primarné détem, které se intenzivné vénova-

ly dilim ze sbirek Narodniho muzea moderniho uméni — ikonickym umélcdm 20. stoleti — M. Duchampovi, R. Delaunay-

ovi, A. Calderovi a také F. Kupkovi. (Curtil, Cvach, 1992)

43 Mezi knihy zprostredkovavajici vytvarné uméni bychom mohli fadit i knihy vytvarené p¥imo umélci, jako je napriklad

kniha Noha k noze spisovatele Viliama Klimacka a Dezidera Tétha, umélce a pedagoga. Jde slovy autort o jednu z prvnich

konceptualnich knih pro déti, ve které jsou déti vedeny k tvorivému pohledu na svét a k jeho reflexi skrze razné tvardi

Ukoly. Podobné autorské knihy samotnych umélca vsak ponechavam stranou této kratké studie.

44 Na knize se podilely galerijni pedagozky Barbora Skaloudova, Lucie Sttlova Vobotilova a grafi¢ti designéti Petr Cabalka

a Filip Nerad z Anymade Studia.



neni mozné bez zdkladnich informaci o dile
Frantiska Kupky. S ohledem na skutecnost, ze se
v tomto prispévku zaméfim na stru¢né postizeni
celkové koncepce knihy a na rozbor jedné z jejich
Casti zalozené na obraze Kosmické jaro Il, dovolim
si soustfedit se jen na ty informace o mali¥i a jeho
dile, které jsou z tohoto hlediska podstatné.

1.1 Kupkovo dilo a Kosmické jaro Il

FrantiSek Kupka je dnes jiz plné docenénym pra-
kopnikem abstraktniho uméni. K abstrakci dospél
po dlouhé cesté od svych ranych figurativnich za-
¢atkd, nesoucich se jesté predevsim v duchu aka-
demismu a symbolismu. Mezi lety 1900 a 1910 ¢inil
podstatné malitské vyzkumy a smétoval k stale
vétsi autonomizaci barvy — ta se osamostatnu-
je od objemu télesa, ktery diive modelovala (viz
Rodinny portrét, Narodni galerie v Praze). V roce
1910 piSe kritiku A. Rosslerovi: ,Prisel cas, abych
stvofil své krédo. Za posledni mésic jsem znicil vét-
sinu svych deél. Kdyz jsem se na né pozorneji dival,
Zjistil jsem, Ze to jsou vétsinou nddory, které jsou
preZitkem mého nedobrého tidobi.” (Andél, Kosin-
ska, 1997, s. 25) Kupka se v tomto obdobi rozpra-
covavanymi problémy stale vice p¥iblizuje k zcela
nefigurativnimu mali¥skému projevu. Kolem roku
1910 mzeme jiz v Kupkové dile zaznamenat pIné
abstraktni kompozice, teprve viak roku 1912 vy-
stavuje malit abstraktni platna verejné. Predsta-
veny jsou obrazy Amorfa. Dvoubarevnd fuga, 1912,
a Amorfa. Tepld chromatika, 1911-1912.

Kosmické jaro Il, 1911-1920, je obrazem, ktery
vznikal s obéma Amorfami soubézné v raném
obdobi Kupkovy abstraktni tvorby. Obraz je bu-
dovan ve tfech zakladnich planech. P¥edni plan
obrazu obsahuje rozvijejici se barevné utvary
podobné prvkdm organického a anorganického
svéta — houbam, tuhnouci lavé, krystaldim, mra-
kdm. Plan prostfedni predstavuji tfi pasy mod-
rych a fialovych ténd, zadni plan je tvoten kulo-
vitym télesem s probihajicimi silocarami, jejichz
rozmisténi pripomina prabéh polednikd na zemé-
kouli. Barevnost obrazu je zaloZzena na kontrastu
modro-fialovych a Zluto-zelenych odstind. Dilo
obsahuje jedno z hlavnich Kupkovych témat - za-
chyceni zrodu, procesu (s)tvoreni. Tento motiv
obsazeny i v dalSich Kupkovych dilech, jako napf.

P¥ibeh o pesticich a tycinkdch, 19191920, fadi sam
Kupka pfi ¢lenéni svého dila mezi motivy ,stvore-
né". Dilo jako by shrnovalo dob¥e dvoukolejnost
Kupkova zajmu o poznani svéta. Malit zkoumal
svét skrze piirodni védy (je znamo, %e dochézel
na prednasky na parizskou Sorbonnu - zajimala
ho predevsim fyzika a fyziologie) a rovnéz hledal
cestu k poznani svéta v oblasti nauk esoterickych,
kdy jiz od svého mladi straveného ve vychodnich
Cechach plsobil jako médium p¥i spiritistickych
seancich a pozdéji si pti pobytu na Akademii
v Praze i touto cestou privydélaval. Dokladem
mimoradné Kupkovy citlivosti jsou i slova, kte-
ra lze nalézt v dopise pfiteli A. Rosslerovi z roku
1897, slova, ktera Ize velmi dob¥e vztahnout pti-
mo k motivu nami sledovaného obrazu Kosmické
jaro lI: ,Vecer zaZil jsem zkuSenost rozdvojeného
vedomi, pritom jsem mél dojem, jak bych se dival
na Zemi zvenci. Byl jsem v obrovském prdzdném
prostoru a vidél planety, jak mé klidné mijeji. Po-
tom bylo tézké vrdtit se k trivialitdm v$edniho dne.”
(Marek, 2009, s. 25) Kupka sam povazoval $iroké
pole znalosti za nezbytny zaklad malifovy vybavy.
V teoretickém spise Tvoreni v uméni vytvarném,
ktery byl publikovan v roce 1923 v Cechéch, pise:

2Vysledky modernich véd maji ziejmé vliv na sou-

¢asné umélce, mnozi z nich jsou nezfidka — podveé-
domé nebo védomeé — Zdky nejnovéjsich mysliteli.
Nemohu pochopit moderniho malite, ktery neumf
pouzivat prinejmensim teleskopu a mikroskopu.”
(Kupka, 1999, s. 7; Andél, Kosinsk4, 1997, s. 155)

F. Kupka soubézné prozkoumaval nékolik te-
matickych oblasti, naptiklad vertikaly, diagonal-
ni plany, vertikalni a diagonalni plany, kruhovité
kompozice, struktury barev ¢i oblast stvorenych
motivi. Mezi jednotlivymi tematickymi okruhy
existovaly praniky, k obrazovym motiviim se pak
Kupka casto vracel opakované. ,Kromé toho mél
malit ve zvyku vénovat se svym pldtnim dlouhou
dobu a po ¢ase do nich zasahovat." (Andél, Ko-
sinskd, 1997, s. 86) O tom svéddi i nase znalosti
o obraze Kosmické jaro Il - Kupka ho opakované
upravoval, coz vyplyva i z datace dila. Pfemalby
jinak jiz hotového obrazu potvrzuje i skutecnost,
Zze je v Kupkové monografii od Emanuela Siblika
z roku 1928 zachycena fotografie Kosmického jara
Il v podobé, kdy pres spodni ¢ast kulovitého tvaru



presahuje motiv tvarové blizky ptirodninam -
mrakovitym a amébovitym Gtvardm, choroSam ¢i
krystaldm ledu. Po roce 1928 byl obraz sjednocen,
atvary byly pohlceny pokracovanim kulovitého
Gtvaru, ktery je rozvijen v jeho horni ¢asti.

1.2 Koncepce knihy

P¥i pripravé knihy se cely tym sousttedil na po-
drobné seznameni se s obrazy, kresbami a gra-
fikami Frantiska Kupky, na detailni prostudo-
vani pramenl i odborné literatury vztahujici
se k umélcové dilu, ale také na prizkum oblasti
s Kupkovym dilem spjatych. V Gvahu byly brany
vysledky védeckych disciplin (astronomie, fyziky,
optiky...) a znalosti z oblasti okultnich nauk, kte-
rym se Kupka rovnéz vénoval. Cilem bylo vytvofit
pro Ctenare-divaka inspirativni, Siroké a rlzno-
rodé pole informaci obrazového i textového cha-
rakteru, které bude dobrou zikladnou pro ¢tena-
fovo kreativni zkoumani vybranych dél F. Kupky.
Daraz byl kladen na vytvareni ptilezitosti pro in-
dividualni recepci Kupkova dila ¢tenarem. Dilezi-
té je, Ze adekvatné véku, zkusenostem, znalostem,
zazitkm a vzpominkam nabizi pole informaci ka-
zdému Ctenari-divakovi jiny pohled, mize byt od-
lisné chapano, rlizné interpretovano. Teoreticky
se kniha opira o sémioticky p¥istup k interpretaci
uméni a o pedagogicky konstruktivismus, kte-
ry zamérné koncipuje vzdélavaci proces tak, aby
k poznatkim jiz osvojenym pridaval studujici po-
znatky nové a vytvarel mezi osvojenymi i nové na-
byvanymi znalostmi vztahy a budoval svdj vlastni
koncept porozuméni urc¢itému jevu, oboru apod.
Zplsob prace galerijniho pedagoga, ktery byl
pri pripravé knihy vyuzit, mizeme identifikovat
jako metodu kruhové oscilace, kterou definovala
Yvona Ferencova ve své inspirativni praci Apo-
zice obrazu: metoda spociva ,v krouzeni kolem
ohniska, hleddni i v pomérné vzddlenych sférdch
napfi¢ obory, kdy se p¥iblizujeme dilu, k némuz se
vse vztahuje. Jako soucdst souvislého celku se tak
obraz o dile plynule dotvd¥i v procesu pozndvdni”.
(Ferencova, 2009, s. 66)

Kniha FFFF Kupka vznikala pti p¥ileZitosti vy-
stavy FrantiSka Kupky Cesta k Amorfé, nicméné
cilem bylo vytvorit knihu nadc¢asového charak-
teru, knihu neomezenou dobou trvani vystavy.

Obr. 22

Rodinnd podobizna. Dvoustrana s vyfezem z obrazu
Rodinna podobizna, kterd upozornuje na Kupkovu
netradi¢ni praci s barvou (original vlevo) a téma dale
variuje (prava polovina dvoustrany). Foto: Anymade
Studio.

Proto je kniha zalozena na péti stézejnich dilech
F. Kupky, ktera jsou v majetku Narodni galerie
v Praze a jsou soudasti stalé expozice moderniho
¢eského uméni ve Veletrznim palaci. Tyto obrazy
byly vybrany s ohledem na hlavni myslenky, zpa-
soby prace a problémy, kterymi se Kupka zaby-
val. Obsazena jsou témata, kterd maji intenzitu
a potencial zaujmout ctenare-divaka. Pro lepsi
zprostredkovani ustfednich ,malifskych problé-
mU" feSenych v jednotlivych kapitoldch obsahuje
kniha i fadu dalSiho vizudIniho materialu. Jsou to
jednak Kupkovy grafické prace (zejména ze sou-
boru dtevorezt Ctyt¥i p¥ibéhy bilé a terné) nebo
materialy, které mohou ¢tenare pri interpretaci
Kupkova dila vést (nap¥iklad snimky z mikro- &
makrosvéta — fotografie detaild bunék, krystald,
mrakd, mésice...).

Zaklad knihy tvori pétice vybranych obrazd,
kazdému z nich odpovida jedna kapitola:

1) Rodinny portrét, 1910, znamy také pod nazvem
Rodinnd podobizna, prezentuje jesté, jak Kup-
ka fikal, ,konvenéni” tvorbu a je tvodem k celé
knize. V souladu s nastupem abstrakce v Kup-
kové tvorbé, ktery se opiral o umélcdv prizkum
zaméreny zejména na barvu a tvar, predklada
tato kapitola ¢tenartm-divakam k prozkouma-
ni obraz a jeho detaily v barevnych proménach.



Kupkovu tvorbu, které tato kapitola otevira,
Ize charakterizovat slovy: pohyb nahoru a dold,
v Case a prostoru, téma budovani prostoru
diagonalami, téma neohranicenosti, nekonec-
na, absolutna... Sdéleni kapitoly je rozvijeno
drobnym interaktivnim prvkem a nahlizeno
skrze Kupkova slova. Stézejni citat kapitoly
zni: ,V kolmici je vSechna majestdtni stati¢nost,
vyska i hloubka jsou v ni obsaZzeny. Spojuje je
a déli prostor horizontdlné. Rozmnozeny jsouce
v Cetné rovnobézky, kolmice se stdvaji vyrazem

Obr. 23 uzkostného a némého ocekdvdni, si¥iciho se ho-
Vertikalni plany. Dvoustrana nabizi hru s diagonalou rizontdlné." (Kupka, 1923, s. 124)

v podobé pohyblivého ?lutého prouZku papiru. Foto: 5) Pata c¢ast knihy predstavuje dilo Abstraktni
Anymade Studio. malba, 1930, tvorené tremi Cernymi Useckami

na bilém podkladé, dilo predstavujici krok smé-
rem k maximalné oprosténé a zjednodusené

Poukazuje na zakonitosti simultanniho kon- kompozici. Klicovymi slovy této kapitoly jsou:
trastu barev a prostifednictvim Kupkovych linie, geometrickd kompozice tvorena bilou
vlastnich slov vybizi k zamysleni nad zpasobem a ¢ernou, klamy oka, pravidlo zlatého Fezu.

malifovy prace s barvou: ,Prostor, jejz maluje-
me na svych pldtnech, je vlastné konstruovan  Zaklad knihy spociva v obrazové ¢asti, kniha nic-

dvojrozmérné, treti rozmér je jen subjektivni, ilu-  méné obsahuje i text. Psany obsah knihy je v na-
zorni, barva nebo valér jsou privoldvdny casto  prosté vétsiné zalozen na vlastnich slovech malite
na pomoc.” (Kupka, 1999, s. 96) Frantiska Kupky. Je tak nabizen jeho osobni po-

2) Kosmické jaro Il je dilo akcentované v druhé hled nezprostfedkovany a nepozménény autor-
asti knihy, o zplGsobu jeho ptiblizeni ¢tenafi-  kami knihy. Kupkovy citaty byly peclivé hledany
-divdkovi bude pojednano v samostatné kapi-  ve vSech dostupnych pramenech — v jeho teore-
tole. tickém spisu Tvoreni v uméni vytvarném, v tex-

3) Zakladem tieti kapitoly knihy se stal obraz Va-  tech, jimiz doprovazel své vystavy, ve slovech, kte-
nouci modre Il, 1922-1936. Obraz je ptikladem ra Ize nalézt v jeho bohaté korespondenci napf.
Kupkova abstrahovani realistickych motivi za- s malifem V. Hynaisem, tovarnikem J. Waldesem,
chycenych jiz dfive kresbou, které se s odstu-  spisovatelem J. S. Macharem a dal$imi. Z téchto
pem desetileti stavaly zakladem pro Kupkovy  slov je vidy vybrana citace co nejjasnéji postihu-
abstraktni kompozice. Vanouci modre Il také  jici vytvarny problém &i podstatny smér Kupkova
ukazuji cestu mezi motivy kruhovymi ¢ or-  pfemysleni.
ganickymi k motiviim vertikalnim a motivim

silné abstrahovanym, p¥iznaénym pro Kupko-  6) Zavéreénou kapitolu knihy tvo¥i Kupkav netra-
vo dilo po roce 1930 (Abstraktni malba, 1930). di¢ni zivotopis. | ten je zalozen na autentickych
Kapitola zahrnuje rovnéz fascinujici detaily vypovédich F. Kupky, jeho blizkych a dalSich
Kupkovych obrazd a na prikladu modré bar- osob, které se s Kupkou setkaly. Akcentovany
vy a jejich odstind si vSima Kupkovy vyjimecné jsou zlomové body a udalosti. Pfitom je po-
bohaté palety. Stejné jako v dalsich kapitolach nechan i prostor kazdodennosti. Je na ¢tenari,
je zde akcentovana souvislost s grafickou tvor- aby z mozaiky informaci sestavil svoje nahli-
bou F. Kupky. Zeni Kupkova Zivota. Samozrejmé, stejné jako
4) Vertikdlni pldny Ill, 1912-1913, jsou ¢tvrtym za- v pripadé celé knihy je i vybér citatd jiz sam

stavenim v knize. Téma charakteristické pro o sobé interpretaci, oviem interpretaci, ktera



nechava ctenari-divakovi dostatek prostoru
pro vlastni reflexi a nahlizeni.

1.3 Kosmické jaro Il

V momenté, kdy zacina galerijni pedagog premys-

let o moznych zplsobech zprostfedkovani dila

verejnosti, stavi nejprve do stfedu svého premys-
leni samotné dilo. Ziskava informace o ném sa-
motném a postupné se propracovava k stale Sir-
$im souvislostem. Z nich pak na zakladé raznych
kritérii vybira ta, na néz zaméfi svoji pozornost

a jez predlozi vetejnosti. Kritériem vybéru obvyk-

le je:

1. podstatnost a reprezentativnost vybraného
fenoménu pro celou umélcovu tvorbu,

2. blizkost vybraného tvirciho principu nebo my-
Slenky v dile obsazené cilové skupiné a otaz-
kam, kterymi se cilova skupina zaobira,

3. vhodnost urcitého aspektu dila pro zprostied-
kovani specifického konceptu daného napfi-
klad koncepci vystavy,

4. vhodnost urcitého aspektu dila nebo jeho Sirsi
souvislosti pro zprostredkovani dila autorskym
a tvaréim zplGsobem - tento pfistup je uplat-
novan v praxi umélecké i ve vzdélavani. Se-
tkat se s nim mizeme napriklad v soucasném
uméni — akce Barbory Klimové, ktera ve svém
projektu REPLACED, Brno 2006, interpretova-
la klasické prace ceskych akénich umélc(, napf.
Spani na stromé Petra Stembery.

Pri koncipovani knihy FFFF Kupka bylo pro vybér
klicovych myslenek a principl tvorby Frantiska
Kupky, které budou knihou akcentovany, zvole-
no kritérium prvni. Cilem bylo vybrat podstatné
a reprezentativni fenomény s Kupkovym dilem
spjaté a ty Ctenari-divakovi nabidnout zprostied-
kované z vice hld pohledu a také soucasné v po-
loze obrazové i textové, aby si z nich mohl cte-
nar-divak sestavovat vlastni mapu porozuméni
Kupkové tvorbé.

S ohledem na vysSe nastinéné byla v kapitole
predstavujici obraz Kosmické jaro Il zvolena tato
klicova témata: a) zplisob prace Frantiska Kupky
zalozeny na rozvijeni nékolika hlavnich témat ve-
douci k opakovanému se navraceni malite k téma-
tdm i jednotlivym obraziim, b) inspirace Frantis-

Obr. 24

Zivotopis. Netradi¢né pojaty Zivotopis Frantiska
Kupky dopInény fotografiemi umélce, reprodukcemi
jeho dalsich dél a autorskymi motivy Petra Cabalky
a Filipa Nerada ze Studia Anymade. Foto: Anymade
Studio.

Obr. 25

Uvodni dvoustrana ke kapitole vénované obrazu
Kosmické jaro Il s reprodukci obrazu a klicovym
citatem F. Kupky. Foto: Anymade Studio.

ka Kupky mikro- a makrosvétem, snaha Frantiska
Kupky poznat svét v jeho Uplnosti skrze védy
prirodni a humanitni i skrze duchovni discipliny,
jakymi jsou teosofie, alchymie ¢&i astrologie, c)
prostupnost témat a malitskych problémd celou
tvorbou Frantiska Kupky, d) vrstveni barev, tvart
i linii jako jeden z charakteristickych motivi Kup-
kova dila.

Zplsob postupného prozkoumavani stejného

vvvvv



Obr. 2628

Srovnavaci material k interpretaci obrazu Kosmické
jaro Il — vlevo pohled na Mésic, vpravo detail lidského
oka. Motiv rozvijeni tvart typickych pro obraz
Kosmické jaro Il. Srovnavaci material z kapitoly
vénované obrazu Kosmické jaro Il - vlevo dfevoryt

F. Kupky z cyklu Cty¥i p¥ibéhy ¢erné a bilé, vpravo
prirez bunéénou tkani. Foto: Anymade Studio.

dilim vracel, aby je znovu premaloval a vice pfi-
bliZil své predstavé, je v knize predstaven dvod-
nimi stranami ukazujicimi podobu Kosmického
jara Il v soucasnosti, podobu Kosmického jara Il
pred rokem 1928, a kombinaci obou obrazd pro-
vedenou s vyuzitim stfibrného laku. Byla také
dopInéna Kupkova slova, ktera p¥iblizuji malitovo
zaobirani se jednim tématem: ,Jen pomalu narts-
taji varianty feseni téch péti nebo Sesti problémd,
jimiz jsem zaméstnan jiz deset let a snad jesté déle.
Vétsina platen md své zmény - tak se to vyklubdva
z jakéhosi chaotického stavu...” (Mladkova, Seke-
ra, 201, s. 16)

Dalsi ¢ast kapitoly o Kosmickém jaru Il se sou-
stfedi na zprostfedkovani inspiracnich zdroja
Frantiska Kupky. Predstaveny jsou makro- i mik-
rostruktury — pohled na mésic zachycujici krater,
od néhoz vedou paprsky podobné silocaram na
kulovitém Gtvaru na obraze Kosmické jaro Il (sni-
mek mésice napadné podobny hlavnimu kompo-
zicnimu prvku obrazu byl publikovan v roce 1881
a Kupka se s nim jisté seznamil). (Andél, Kosinsk4,
1997, s. 87) Dile jde o pohled na hvézdnou oblo-
hu, z prikladd mikrosvéta jsou zobrazeny detaily
bunky a krystala ledu, a to tak, aby byla akcen-
tovana jejich podobnost s grafikami z Kupkova
cyklu Cty¥i p¥ibéhy bilé a cerné. Jsou uvedeny
také podobnosti s organickymi a anorganickymi
¢astmi prirody — mraky, tuhnouci lava, krystaly...

Téma vrstveni tvard, barev i linii rozviji inter-
aktivni prvek v podobé odtrhavaci a preklapéci
pllstranky, kterda umoznuje variovat vysledny
vzhled jedné z casti obrazu, a také nasledujici
dvoustrana knihy, ktera je fesena jako prizkum
moznosti prace s jednim z Kupkou vyuZitych
mrakovitych tvarl — s vrstvenim, rozrlstanim
a pohybem tohoto motivu po plose obrazu. Citat,
ktery vystihuje tento aspekt Kupkova dila a ktery
byl vybran do publikace s cilem p¥ispét k porozu-
méni ¢tenare-divaka tviréim zaméram Frantiska
Kupky, zni: , Tvdri v tvar dilu ma divdk citit, Ze se tu
néco stalo, Ze se tu néco déje — a Ze tak bude vzdy,
dokud bude dilo trvat.” (Kupka, 1999, s. 213) Takto
zvolend koncepce kapitoly tvofi jeden z péti, po-
tazmo Sesti (pocitano s Zivotopisem umélce) cel-
ka knihy a nabizi mnohovrstevnaté porozuméni
Kupkové obrazu Kosmické jaro Il.



Zavér

Domnivam se, Ze nazor Frantiska Kupky uvedeny
v Uvodu prispévku o nemoznosti rychlého a za-
roven hlubokého vnimani je dnes velmi aktualni.
Dospéli i déti obvykle travi v galerii jen kratkou
dobu a vztahneme-li ji k poctu dél, se kterymi
se setkaji, pak se cas straveny pred dily jevi jes-
té kratsi. Jen vyjimecné prichazeji navstévnici na
kratkodobou vystavu opakované. V ptipadé sta-
lych expozic je situace sice lepsi, nicméné lidé se na
jejich opakovanou prohlidku vydavaji az s velkym
¢asovym odstupem (nejsou-li k tomu motivovani
zajimavym konceptem komentované prohlidky,
konanim vytvarné dilny ¢ jinou formou vzdéla-
vacich aktivit). Kniha FrantiSek Frank Frantik Fran-
cois Kupka vybizi ¢tenare-divaka k opakovanému
setkani s uméleckym dilem. A snaZzi se sousttedit
jeho pozornost k tomu, co tvori jaddro umélcova
sdéleni. Zaroven je vytvorena tak, aby bylo moz-
né obrazy pozorovat a zazitky ze setkani s nimi
navodit i doma, mimo vystavni prostory. Kniha se
také lisi od privodc vystavou ¢i pracovnich list(,
které uz tvori klasickou nabidku muzef a galerii.
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Verejnosti naproti: Sahat a pretvaret
dovoleno

Oldfich Bystricky

Anotace:

Clanek predstavi koncept prostor( interaktivnich studifi jako sou-
c¢asti vystav moderniho a soucasného uméni v Narodni galerii v Pra-
ze. Na nékolika pt¥ikladech z praxe poslednich let ukaze prostred-
ky a témata, kterymi je posilovano sdéleni vystavy a osobni vazba
navstévnika s uméleckymi dily a které vedou détského i dospélého
navstévnika k vlastni tvorbé, experimentu, reflexi ¢i odhalovani me-
zioborovych souvislosti Sifeji a strukturovanéji, nez je v tradi¢nich
vystavach uméni obvyklé. Naznadi novou roli kuratora pro vzdé-
lavani, ktery tvorbou interaktivni ¢asti vystavy prekroci obvyklou
nemoznost fyzického kontaktu s muzealizovanymi uméleckymi dily
a sméruje tak k hlubSimu zazitku i porozuméni. Zaméfi se zaroven
na soudrznost, smysluplnost a opodstatnénost takového konceptu
v ramci existujictho muzealniho a galerijniho ramce. Text zaroven
ukaze metodické postupy, které se uplatniuji p¥i vytvareni studif
k odlisnym typdm vystav (monograficka, tematicka, vystava sou-
¢asného uméni apod.) a nastini kritické momenty, které prekracuji
praci kuratora pro vzdélavani a vedou ke kritické reflexi srozumitel-
nosti média vystavy jako takového.

Klicova slova: zprostiedkovani uméni, interaktivni vystava, inter-
aktivni studio, ptiklady z praxe, Narodni galerie v Praze, kurator
pro vzdélavani.

Uvod - interaktivni prostory ve vystavich uméni

Téma interaktivnich expozic a vystav je v poslednich péti letech sta-
le aktualnéjsi. Muzea uméni vedle prezentace artefaktd, u nichz je
z povahy sbirkové a konzervatorské ochrany jejich dotykani nemoz-
né, doplniuji své vystavy castmi Ci prostory, které jej naopak umoz-
nuji. Tento text nastini nékteré moznosti koncepce takovych mist.
Jejich zapojeni do vétsich ¢i mensich vystav se v posledni dobé stalo
jiz standardem, minimalné u velkych verejnych muzei uméni, zvlas-
té v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze (dale UPM), Narodni ga-
lerii v Praze (dale NG) a Moravské galerii v Brné (dale MG).



V nékterych pripadech sahaji samotni kurato-
fi k témto prostfedkdm — jmenujme alespon dva
priklady z nedavné doby: ve vystavé Tiché revo-
luce uvnit¥ ornamentu (30. 11. 2012 — 24. 3. 2013)
kuratorky Lady Hubatové-Vackové v MG: Na-
vstévnici mohli primo ve vystavé kreslit obouruc
k¥idou na rohovou oblou tabuli po vzoru vyuko-
vych metod prof. Setnicky z pocatku 20. stoleti
anebo pouzit specialni objekt — soustavu zrcadel
kolem stfedové osy se vzorky ornamentd, na kte-
rych si mohli uvédomit jejich repetitivni skladbu.
Ve vystavé Rytmus, Pohyb, Svétlo: Impulsy futu-
rismu (15. 2. 2013 — 19. 5. 2013) kuratorky Aleny
Pomajzlové byly pro navstévniky k dispozici tech-
nické pomdcky simulujici pohyb - predchidci
filmu z konce 19. stoleti, zapGjcené z Narodniho
technického muzea. Ty byly stejné jako chrono-
fotografie predmétem zajmu futuristd a dalSich
umélct kolem roku 1910.

O problému interaktivnich prostor ve vysta-
vach byly jiz publikovany rtzné odborné teore-
tické prispévky. Mapovanim dosavadniho stavu
v této Casti muzejni a galerijni pedagogiky se ve
svych textech zabyva ¢asto Alice Stuchlikova, kte-
ra dfive na toto téma napsala bakalarskou praci.
Tuto problematiku se v ni pokusila systematizovat
a na zakladé vady exkurzi do instituci v zahranici
i tuzemsku predlozila klasifikaci interaktivnich
zén vystay, ilustrovanou vlastni fotodokumen-
taci. Popisy realizaci byly dopInény nékdy dalSimi
cennymi informacemi a hodnocenimi, vzeslymi
z pozorovani autorky i dotazovani se jednotli-
vych autord interaktivnich stanovist.

V Narodni galerii v Praze jsme v Cinnosti Lek-
torskych oddéleni Sbirky moderniho a soucasné-
ho uméni (dale LO SMSU) a Lektorského oddélenf
Sbirky uméni 19. stoleti (dale LO SUDS) na drive
ojedinéle realizované prostory tohoto typu ve vy-
stavach navazali a v poslednich péti letech jsme
zintenzivnili spolupraci s kuratory; vysledkem je,
Ze se takové prostory staly jiz integraIni soucasti
vystav. S jejich realizaci se vétsinou pocita jiz pri
jejich priprave.

Koncepce interaktivnich STUDII viak ptedpo-
klada rtznorodé pristupy, nebot i material pro
vystavy je odlisny. Zavisi na stari uméleckych dél,
médiich (malba, kresba, video, fotografie, objekty

a instalace atd.), hodnoté, po¢tu prezentovanych
exponatd, architektonické koncepci vystavy, ve-
likosti vystavniho prostoru, ktery je k dispozici,
rozpoctu vystavy a dalSich faktorech.

Jiné pristupy jsme napriklad museli uplatnit ve
zprostiredkovani dila etablovaného, ale ne viem
srozumitelného klasika — malite, a jeho prikop-
nické cesty k abstraktni malbé, na skupinové vy-
stavé s vybérem uméleckych dél od vice nez osm-
desati soucasnych, stale tvoricich umélct, nebo na
vybérové retrospektivé sochare a tvirce objekt(,
ktery nedavno zemftel a jehoz dilo se uzavrelo.

Cim takovy interaktivni
ateliér - studio tedy je?

V nasem pojeti je kreativné koncipovanym mis-
tem s nabidkou nékolika typtd aktivit. Prostorem
pro instrukcemi Caste¢né fizenou cCinnost na-
vstévnikd rdznych vékovych skupin. Vedle jinych
vzdélavacich formatd, kterymi je obsah vystavy
zprostfedkovavan, zejména v interakci s lekto-
rem (vzdélavaci programy pro 3koly, workshopy,
diskuse, komentované prohlidky a jiné) je stu-
dio prostorem, ktery nevyzaduje stalou ptitom-
nost lektora a dovoluje tak byt k dispozici mno-
hem vétSimu poctu navstévnikd. Jestlize velkou
a Uspésnou vystavu v Narodni galerii navstivi
standardné kolem 20 000 i vice navstévnikd, ob-
vykly ,zasah" primymi lektorskymi programy (ve-
denymi lektorem) je cca 5-8 %, coz predstavuje
témér maximum jejich kapacity.

Studio je prostor pro experiment a vlastni
tvorbu, ve kterém si mohu navstévnici prostred-
nictvim vytvarné hry uvédomit néco dalsiho, co
jde nad ramec vystaveni originalnich artefakt.
Mdze doplnovat kuratorskou koncepci a byt di-
leZité pro pochopeni nékterych problémd.

Ptiklad: vystava prezentujici mistrovska dila
grafické sbirky midze byt doplnéna vzornikem
a ukazkami grafickych technik — matricemi a prin-
cipy, které vétsinovy navitévnik nemusi znat. (To
je pomérné tradi¢ni, snad i konzervativni Gloha
interaktivni casti vystavy, ale je stale opodstat-
nénd.) Piipadné studio dovoluje nahlédnout do
dalSich zajimavych souvislosti. V p¥ipadé zminé-
né vystavy mistrovskych dél grafiky a kresby slo



o velkoformatovou fotografii s kartotékou sbirky
s informacemi o obrovském poctu sbirkovych po-
lozek a o specifické péci o né. To umoznilo pocho-
pit, proc existuje takova sbirka samostatné a co
je jeji ulohou. Téma kresleni se pak zp¥itomnilo
v rozsahlé nasténné kresbé tvorené navstévniky
(viz foto 29). V ptipadé performativnich objektd
muze napriklad existovat zase prostor pro opako-
vani aktivity umélce (Huga Demartiniho), co? do-
voli chapat celou véc komplexnéji nez p¥i pouhém
sledovani originalnich dokumentarnich fotografii
(viz nize). Nazev studio odkazuje k réiznorodé po-
vaze prostoru: studovna, pracovna i ateliér. Slovo
zaroven Castecné funguje mezinarodné, je jedno-
duché a vystizné.

K ¢emu studia mohou slouzit?

Odpocinout si — zménit ¢innost. Od sledovani
a prohlizeni exponatd k jinému typu aktivity pod-
le koncepce studia.

Pozitivni motivace k pfemysleni o souvislos-
tech vystavenych artefakt, k dalsSimu zdjmu
o uméni.

Reflektovat, co jsem jiz vidél. Reagovat na véci
z vystavy jinym typem aktivity nez divactvim.

Dozvédét se souvislosti — priruéni knihovna
inspirativnich materialG pro ty, ktefi chtéji ob-
jevit vice informaci a souvislosti. Obvykly obsah
téchto prirucnich knihoven: Dostupné knihy a ka-
talogy o autorovi (autorech) tématu, kuratorech —
historické i nové (podle informacniho potencialu).
Dobova beletrie, prehledové publikace - historie
uméni, styl, forma. Filozofickd literatura. Reser-
Se — kopie, vystfizky z novin — dobova reflexe
dila umélce. Knihy, které mél umélec v knihovné
anebo je Cetl, pouzival k tvorbé a inspiraci. Zde je
tfeba zvazit, aby material( nebylo zbyte¢né mno-
ho a aby byly skutecné atraktivni a relevantni.
Nepredpoklada se, ze by je snad mél navstévnik
vSechny prohlédnout, ¢ini vSak okamzité dostup-
nou Sirokou skalu souvislosti, z nichz Ize libovolné
Cerpat. K orientaci a zvyraznéni dalezitych infor-
maci mohou byt opatfeny zalozkami anebo déle-
ny podle dalich kli¢a (témata), aby se navitévnik
rychleji zorientoval, zda se chce, ¢i nechce jejich
prohlizenim zabyvat.

Obr. 29

Studio k vystavé Mistrovska dila ze Sbirky grafiky
a kresby NG v Praze, Veletrzni palac; foto archiv LO
SMSU NG v Praze

Pro navozeni souvislosti byvaji v téchto studi-
ich pritomné napt. také nasténné mapy s histo-
rickym kontextem nebo vyznamnymi udalostmi
a podobné.

Sam tvofit: zména typu prostoru: galerie (mu-
zeum uméni) se stava mistem, kde mohu sam
tvorit inspirovan uménim, které se zde vystavu-
je. Vyzkouset tvlréim zpdsobem materidly nebo
postupy, principy, se kterymi pracuji umélci v pre-
zentovanych exponatech.

Zanechat stopu a sdilet myslenky ¢ tvorbu
s dalSimi navstévniky, ktefi pfisli prede mnou
nebo budou nasledovat: Co si mysli ostatni o vy-
stavé, tématu? Mame spolu néco spolecného? Vi-
dime, Zze vystavu navstévuji lidé s podobnymi ¢i
rznymi nazory, postoji, vidime, co vytvorili, ze
jde o Zivé misto navstévované lidmi. Tato kvalita je
ddlezita a inovuje zastaralé navstévni knihy, které
v Ceském prostiedi dnes slouzi vétsinou k depre-
sivnim a frustrujicim negativistickym stiznostem,
vyétam toho, co v3e se nepovedlo, co ,je Spatné”.

Smysluplné zabavit dospélé nebo déti, ktefi ne-
vydrzi dlouhé prohlizeni exponatd. Umoznit vra-
tit se pak zase zpét k prohlidce vystavy.

Priklady ze zahranici: interaktivni vystavy

Jiz jsem zminil, Ze didakticky koncipované inter-
aktivni ¢asti vystavy Ci celé expozice se dynamicky



rozvijeji predevsim v poslednim desetileti. Jaké
jsou zkuSenosti a tradice takovych prostor v za-
hranici?

Uvedu alespon nékolik: O nékterych inspiruji-
cich a napadité zpracovanych expozicich podava
zpravu publikace o aktivitach eduka¢niho oddéle-
ni Wilhelm Lehmbruck Musea v Duisburgu (Brii-
ninghaus-Knubel, Cornelia. 2007), kde psobi
také tzv. Détské muzeum, koncipujici vystavy pro
navstévniky od péti let tak, aby byl obsah vystavy
jiz samotnou jeji povahou zprostfedkovan hra-
vou a participativni formou. Zde ma toto détské
umélecké muzeum tradici jiz od poloviny 70. let
20. stoleti a zaméfuje se predevsim na prostoro-
vé instalace, objekty a sochatstvi. Typologicky jde
vzhledem k cilové skupiné i tématu (uméni, ale
i 3irsi presah do témat kultury) o podobny projekt
jako ZOOM Kindermuseum v Museums Quartier
ve Vidni, jehoZz program se vsak nevztahuje ke
konkrétnim originalm uméleckych dél - nenf
doplnkem ¢i zprostiedkovatelem k zadné sbirce,
zatimco muzeum v Duisburgu vlastni vyznamnou
sbirku predevsim modernich Lehmbruckovych
soch.

V oblasti vystav, které jsou programové vzdé-
lavaci a zaméruji se na konkrétni témata, nalezne-
me inspirujici priklady jiz v obdobi modernismu -
ve vystavach v Museum of Modern Art (déle
MoMA), jejich? kuratorem byl Alfred H. Barr Jr,,
nebo v Gallery of Art Interpretation (1944-1952)
v Art institute of Chicago, kde napt. na vystavé
,From Nature to Art” (1944-45) kuratorka Katha-
rine Kuh portrét damy od Amadea Modiglianiho
konfrontovala s africkymi maskami a textem, Ze
tyto masky ovlivnily umélce. Zaroven vsak dalsi
texty odkazuji na skutecnost, ze obraz nenf re-
prezentaci reality, ale je malbou samou o sobé,
ktera se nesnazi skute¢nost napodobit (This is not
a Woman. This is painting of a Woman). Kratké
a vystizné texty, masky i obraz byly adjustovany
na zvlastnim panelu. Hlavnim cilem této didaktic-
ké modernistické galerie bylo inteligentnf tf¥ibeni
schopnosti navstévnik( divat se na avantgardni
uméni a interpretovat jej (Museum Education
at The Art Institute of Chicago. 2003). Je zfejmé,
Ze tyto didakticky ¢i participativné koncipované
vystavy mohly mit priakopnickou pozici v prijeti

avantgardniho uméni. Nastrojem takové osvéty
a vzdélavani byly strategie modernistické peda-
gogiky. Didaktika tak zacala vyplnovat propast,
ktera se rozeviela mezi autonomii avantgardniho
uméni a laickym publikem.

Pokud bychom hledali evropsky ptiklad z po-
sledni doby, ktery se ale tematicky vztahuje
k historicky vzdalené dobé, jmenujme interak-
tivni prostor (prostor pro akci) k vystavé ,Mla-
dy Diirer” (Der friihe Diirer, 24. 5. — 2. 9. 2012)
v Germanisches National Museum in Nirnberg.
Zde byl vedle velkolepé a dlouho ptipravované vy-
stavy k dispozici zvlasté rodinam a détem 250 m?
velky prostor s interaktivnimi stanovisti: AD —
Alles Diirer — k vyzkouseni a dotykani, rozdéleny
podobné jako vystava na tematicka stanovisté.
S takovym pristupem ke koncepci vystavy se viak
asi zadna vystava ani interaktivni studio v ¢eském
prostfedi nemize srovnavat, nejen z hlediska fi-
nanéniho nakladu, sofistikované produkce, pfi-
pravy nebo prostoru, ktery byl interaktivni ¢asti
dan k dispozici, ale ani z hlediska celkové navstév-
nosti vystavy (280 000 navitévnikd za 3 mésice).
Pro srovnani — velmi Gspésnou na ceské poméry
a zaméfrenim na staré uméni podobnou vystavu
Karel Skréta navstivilo v roce 2011 v NG 71 000 lidi.

Ptiklady z ¢eskych zemi

Obdobou modernistické snahy o porozuméni
avantgardnimu uméni z USA by mohly byt nékte-
ré typy vystav z Ceskoslovenska 30. a 40. let 20.
stoleti, vedené vsak spise architektonickymi i
designérskymi koncepcemi. Vynika z nich soubor
vystav v brnénském Domé uméni, ptipravenych
v roce 1948 Frantiskem Venerou: Krajina, Podo-
bizna a konecné Uméni a ky¢, které nezaptou in-
spiraci predobrazy z MoMA. Tyto vystavy mély
nejenom osobity vystavni design, ale zcela jasnou
snahu vzdélavat své publikum, i kdyz nebyly zce-
la prosté dobové ideologické zatéze a z dnesniho
pohledu by vyznivaly p¥ili§ pedanticky ¢i doslov-
né.

Zamétime-li se na historii takovych snah po
roce 1989, je tfeba zminit prikopnicky inovativni
pristup pracovniki UPM (kolektivu Vladimiry Se-
hnalikové) v koncipovani interaktivnich stanovist



ve vystavach designu a uzitého uméni, v nékte-
rych ptipadech ve spolupraci se studenty pedago-
gické fakulty nebo VSUP. V téchto kratkodobych
expozicich je jiz tradicné néktery z koutl vyhra-
zen souboru jednoduchych a tvardich aktivit, na-
vazanych na prezentované artefakty.

Podobné inovativni jsou edukacni pracovnici
v MG. V poslednich péti letech i zde vidime vy-
razné a velkorysé prispévky k participativné te-
Senym castem vystav, mimo jiz zminénych, napt.
a nezapometite na kvétiny (2010 / 201) — s mist-
nostmi pro péstovani rostlin samotnymi navstév-
niky. | v této instituci vSak vysledna podoba inter-
aktivniho prostoru ¢i to, zda se vibec ve vystavé
nachazi, zavisi zfejmé na vdli jednotlivych kura-
tord.

Zprostiredkovani versus interaktivita

V pripadé rozliSovani hravych, interaktivnich
a participativnich vystav je ddlezité kritérium,
zda ma vystava zprostfedkovavat néjaky predem
vymezeny obsah — téma (ucivo), které se vztahuje
k oblasti déjin uméni, estetiky, technologie, vizu-
alni kultury apod., anebo zda takové didakticky
prokomponované ambice nema. Specifikem jsou
pak vystavy zcela sou¢asného uméni.

Druhym typem vystav, jejichz tématem je par-
ticipace a tvorivost sama a které maji v poslednich
patnacti letech v nasich zemich tradici a vzbudily
velky zajem Siroké vetfejnosti, jsou interaktivni vy-
stavy Hnizda her (2000), Orbis pictus (2006) a dal-
$i, za kterymi koncepcné stoji umélec Petr Nikl.
Vystavu ,Play”, kterd byla v roce 2010/11 v Ménesu,
navstivilo za 3 mésice kolem 107 ooo lidi, ktefi si
na ni prisli predevsim hrat. Stavebnim principem
vystavy byla skute¢né hra sama o sobé, diiraz na
intuici, GZas, fantasti¢no, volnou tvofivost, kde se
role umélce jako tvarce unikatniho dila a vnima-
tele — Ucastnika — velmi sblizuji. Masova popula-
rita téchto vystav vedla k vytvoreni znacky ,Play”,
ktera se od soucasného uméni a tvotivosti nynf
presouva spise do oblasti komerce, byt jakkoliv
sofistikované.

Velkorysost a imaginativnost téchto vystav
maze byt v lecCems inspiraci i pro interaktivni
prostory k vystavdm uméleckych dél, které ze

své povahy k dotykani, natoz pretvareni urcena
nejsou, i kdyz sleduji primarné jiné cile. Druhym
extrémnim opakem, jehoz bychom se méli vyva-
rovat, by mohla byt az ptilis didakticky uzavrena,
pedantska koncepce interaktivniho studia.

Zadna vefejna instituce u nas zatim neptisla
s podobnym systematicky rozvijenym progra-
mem celych interaktivnich vystav, které by sly
verejnosti nepodbizivym zplsobem naproti. O
propojeni téchto slozek se podle tiskovych zprav
a webu snazi program soukromé ,Galerie umé-
ni détem", kterd byla otev¥ena na potatku roku
2012 v Praze. Doposud se zde realizovalo 5 vystav.
Bohuzel ji vSak i ptes dil¢i Gspéchy chybi jasny
kuratorsky koncept a kvalitativni standard ¢i so-
fistikovany a dotazeny program. A nakonec i ji
samotnou tolik proklamovana tvofivost. V galerii
se navic konaji vystavy, které maji se vznosné kon-
cipovanymi cili pramalo spole¢ného.

Analyza aspektid urcujicich podobu vystavy
a jeji interaktivni casti: postup a faktory
ovlivnujici vysledek

Jakym zplsobem se obvykle postupuje p¥i kon-
cepci interaktivni casti vystavy v LO SMSU
a SUDS NG?

1. Sezndmi se s obsahem a koncepci vystavy, s vy-
bérem exponatd. Zatim se nestalo, ze by byl ku-
rator pro vzdélavani spolutviircem vystavy.

2. Studium souvislosti.

3. Zvazeni adekvatnosti tématu a obsahu vystavy
pro cilovou skupinu, definice kritérii vzhledem
k ocekavanému vlivu a smysluplnosti aktivit
a vysi rozpoctu: Kdo na vystavu prijde? S jaky-
mi navstévniky se pocita?

4. Definovani ddleZitych témat (tematickych okru-
héy). Nabizi téma vystavy mezioborové presahy?
(Vytvarné uméni — véda, matematika, literatu-
ra, hudba.) Vybér pro nékolik aktivit. Zohledné-
ni rznorodosti.

5. NavrzZeni aktivit, které budou pfinosné pro déti
i dospélé. Prip. pilotni ovéreni aktivit, adapta-
ce vysledkim ovéfeni funkénosti se vzorkem
navstévnikd. Navrzeni srozumitelnych textd
instrukci, pFip. vytvoreni jinych typ( ,navodd
k pouziti”.



Obr. 30 a 31

Studio, Védecko-umélecka laboratot k vystavé
Frantiska Kupky Cesta k Amorfé, Salmovsky palac
NG v Praze, 2012 / 2013; Mistnost s tématem Pohyb —
Kosmos; Pohled na stdl ,,Jiné vidéni” s prithledem na
vertikalni splyvajici latky; foto archiv LO SMSU NG

v Praze; foto archiv LO SMSU NG v Praze

6. Konzultace s kuratorem vystavy, specialistou,
s architektem; podklady pro vyrobu, realizace.

7. Zajisténi provozni funkénosti prostoru, Gdrzba,
dopltiovani material, opravy, proskoleni per-
sonalu, kustodd.

8. Evaluace a dokumentace.

Priklady z praxe - koncepce a feseni
prostort typu studio k nékolika vystavam

Z tady vice nez 15 interaktivnich prostor(, které

koncipovala Lektorskd oddéleni SMSU a SUDS

v minulych 5 letech (2008 - 2013) jsem vybral

nékolik vétsich, které bych detailngji predstauvil.

K nasledujicim boddm jsou u t¥i prvnich ptikladd

z praxe — vystav — definovany pojmy, se kterymi

jsme pracovali. Vystavy patfily k hlavnim projek-

tam jednotlivych sezon.

1. Kli¢ova témata vystavy.

2. Kritické body v komunikaci obsahu a tématu
vystavy s cilovou skupinou navstévnikd.

3. Témata, jeZ budou reflektovana v interaktivni
c¢asti vystavy — studiu.

4. ReSerse textd, katalogli a knih k tématu vysta-
vy a studia.

5. Autori koncepce a realizace, popis aktivit.

6. Reflexe, ohlasy, hodnoceni.

Frantisek Kupka: Cesta k Amorfé (30. 11. 2012 -
3. 3. 2013 Salmovsky paldc NG v Praze)

Pro realizaci interaktivniho studia v této vysta-
vé byl vyclenén relativné velky prostor. Rozhodli
jsme se jej pojmout jako apendix vystavy s podti-
tulem Studio — Védecko-umélecké laborato¥ (viz
foto 30, 31, 32 a—e).

1. Klicova témata vystavy

Predstaveni cesty malife Frantiska Kupky od
symbolismu k abstrakci skrze obrazy, které sam
vybral pro prezentaci na tzv. Salonech v Parizi
v obdobi 1897-1914. Vznik abstrakce. Vystava
typu salon. Salon 1912 a souvislost abstrakce —
orfismus — kubismus. Prikopnicka role F. Kupky
ve vzniku abstraktniho malitstvi. Hypoteticka
rekonstrukce historické situace — setkani obrazg,
které nebyly od té doby spolu znovu vystaveny



a dnes jsou rozptyleny po celém svété. Strategie
umélecké sebeprezentace (jaké obrazy umélec
vybral k vystaveni a pro¢). Umélec — solitér, ktery
se nenechal zastupovat galeristy.

2. Potencialné kritické body v komunikaci
obsahu a tématu vystavy s cilovou skupinou
navstévnika

Proc je abstraktni malba uméni? Co na abstrakt-

nim obraze ohodnotit, podle ¢eho poznat, ze je

dilo dobré? Je namalovat abstraktni obraz snad-
né? (To bych dokazal taky..) Kdo urcuje, co je
umélecké dilo? Moc umélecké kritiky. Pro¢ Kupka
neni tak znamy jako Mondrian ¢i Malevic, presto-

Ze zil v centru — v Pafizi? Otazka, jak abstrakci in-

terpretovat - je skutecné abstrakce individualni —

Obr. 32 a-e

Studio, Védecko-umélecka laboratof k vystavé
Frantiska Kupky Cesta k Amorfé, Salmovsky palac NG
v Praze, 2012/ 2013, Mistnost s tématem Vertikdly -
Gravitace — Abstrakce; Nasvécovani Vertikdlnich
pldnd — splyvajicich latek; foto Lenka Sedlackova;
Pédium s barevnymi kacami - studie pohybu

a barevného viteni; Pédium s kreslicimi ka¢ami —
studie zaznamu rotaéniho pohybu a precese; Jedno
ze stanovist s tematickou literaturou; foto archiv LO
SMSU NG v Praze



tzn. ,kazdy v tom vidi néco jiného"? Je abstrakce
zachyceni ,pocitd"?

3. Témata, jez budou reflektovana v interaktiv-
ni ¢asti vystavy

Laboratorni zkoumani predobrazd abstrakce.
Inspirace védou, filozofii a duchovnimi nauka-

mi, ezoterie (texty, knihy).

Mistnosti jsou rozdéleny na dvé hlavni témata:
A. Pohyb, kosmos, viteni.
B. Vertikalita a barva, jiné vidéni svéta kolem nas.

Dvé mistnosti doplnuji panely s citaty autora, teo-
retik( uméni, védcl a fotodokumentaci inspiraci.
Programové se zabyvaji spise mimouméleckymi
inspiracemi a snahou o celostni pohled na svét
a jeho fenomény, propojovanim rozumu a intuice,
uméni a védy, tak typické pro Kupku.

4. ReSerse textd, katalog a knih k tématu vy-
stavy a prostoru
Obrazové publikace byly rozdéleny do tematic-
kych skupin: a/ Vlastni Gvahy o tvoreni. b/ O ném.
¢/ Duchovni cesta a meditace. d/ Zakladatelé ab-
strakce. e/ Pokracovani abstrakce. f/ O barvé. g/
Mikrokosmos — makrokosmos. h/ Syntézy a pred-
obrazy.
Texty s primou souvislosti s experimentalnimi
stanovisti byly umistény v jejich dosahu.

5. Autoti koncepce a realizace, popis aktivit
Autofi koncepce, texty, produkce a realizace: Old-
fich Bystricky, Michaela Matysova.

Mistnost prvni
A. Pohyb — Kosmos.

Pohyb — viteni: Pédium s péti rizné velkymi i roz-
mérnymi, zvlast vyrobenymi barevnymi kacami
k roztaceni. Pri roztoceni dochazi k viteni barev.
Pohyb — tvoteni: Druhé mensi pédium s roli
papiru a kacami s dfevénym setrvaénikem na
padaci tuzce Versatil, které po roztoceni zazna-
menavaji svoji rotujici spirdlovitou stopu. Fyzikal-
ni jev precese, ktery je analogicky jak drobnym
predmétim, tak planetam ¢i celym soustavam

v kosmu. Aktivity zprostfedkovavaly jeden z fe-
noménd, ktery je analogicky na réznych drovnich
kosmu (Mikro — Makro) zaroveri poukazuje na
védecky zajem F. Kupky o podobné procesy a jevy,
jez |ze zietelné identifikovat v kli¢ovych obrazech
(Amorfa. Dvoubarevnd fuga (1912), véetné studif.
Kompliment — Komplexni (1912). Sélo hnédé ¢ary
(1913-14). Vysvétlujici panel s texty obsahoval re-
produkce 2 obrazd z vystavy, chronofotografie
od E. ). Mareyho z roku 1888, dnesni fotografie
galaxii a zvétSenou kresbu zaznamu vlastniho
pohybu kreslici kaci — tuzky, dale citaty F. Kupky
a definici fyzikaIniho jevu precese.

Mistnost druha
B. Vertikaly — Gravitace — Abstrakce.

Téma vertikality, ktera je esenci jednoho ze za-
kladnich principd naseho svéta, jsme propojili
s fenoménem gravitace, ktery ji determinuje.
Panel s myslenkami F. Kupky a teoretikd umé-
ni i védca byl doplnén fotografiemi vertikalnich
kmend strom( v lese, paprsky svétla, padajiciho
vodopadu, architektury sloupu ¢i schématu zem-
ské gravitace a reprodukci obrazu Vertikdlni pld-
ny lll. (1913 - 14).

Usttednim motivem — tvardi aktivitou — pak
byly splyvajici latky rlznych textur, propustnosti
svétla na vysokém ramu, evokujici velké zavésy na
oknech. Jako model - predobraz abstrakce - bylo
mozné splyvajici textilie nasvétlovat trojici reflek-
tor(i (predni svétlo — protisvétlo) a simulovat tak
rozli¢né vrstveni barevnych stin(, jejich michani,
prolinani v ¢ase (zvlastni druhy svétla, technické
svétlo), pripadné i se zapojenim postav navstév-
nika.

Spojovaci podélnd mistnost obsahovala stdl
k tématu ,Jiné vidéni" s t¥emi typy predobra-
2 abstrakce (fimsy dynamické barokni archi-
tektury z neobvyklého Ghlu pohledu, vertikaly
gotické véze & fotografii mlhoviny). Tyto byly
uréeny k vlastnimu pojeti barevnosti (omalovan-
ka). K prohlizeni barevnych tvard a zvétienin
z prirodniho atlasu nebo vyhledd z okna slouZilo
nékolik jednoduchych kaleidoskopl — abstrakce
vznikla jinym pohledem na realitu.



6. Reflexe, ohlasy, hodnoceni

Vesmés pozitivni jak od rodi¢h s détmi, tak do-
spélych, ktefi si uvédomili zajimavé souvislosti
banalniho jevu vzbuzujiciho GZas (rotace kag)
nebo Gcinek barevnych promén, které mohli sami
modifikovat a jeZz analogicky sledovali v Kupko-
vych obrazech. Mnozi ocerovali také dostupnost
Siroké skaly knih, véetné autentickych inspiraci F.
Kupky (kopie biologického atlasu E. Haeckla, teo-
rie barev M. Chevreula apod.). Ukazalo se, Ze pro
nékteré navstévniky je narocné ziskat patricny
2grif” k roztdéeni kadi.

Ostrovy odporu: Mezi prvni a druhou
modernosti 1985-2012 (9. 3. - 8. 7. 2012)
Veletrini palic NG (viz foto 33 a-b)

1. Klicova témata vystavy

Prvni a druhd modernost. Avantgarda a jeji re-
miniscence v obdobi postmodernismu (kritika
a prevraceni, selhani moderny) ¢ novy modernis-
mus soucasnosti (modernologie po roce 2006)
undergroundové vystavy v dobé totality, jejimiz
kuratory byli Jana a Jif Sev¢ikovi. Pohled na sou-
¢asnou ceskou avantgardni uméleckou scénu
(v okruhu kuratord vystavy: J. aJ. Sevéikovi, Edith
Jerabkova) skrze tendence minulého ¢tvrtstoleti,
které jsou aktudIni i dnes. Osobni archiv, archivni
obrat, nendpadna, nespektakularni tendence...

2. Potencialné kritické body v komunikaci ob-
sahu a tématu vystavy s cilovou skupinou na-
vstévnikd

Vystava je doplnéna intelektudlné narocnymi
texty teoretikd uméni, sociologl, filozofl, ku-
ratord. Neobsahuje rozsitené popisky ani zadné
dalsi ¢lenéni, které by pomahalo se orientovat.
Vystava je velmi rozsahla. Konfrontuje Sirokou
verejnost s jiz starymi, ale stale kontroverznimi
postupy a médii (ready mades, reinterpretace,
apropriace, postprodukce, instituciondIni kritika
aj.). Otazka, co je soucasné uméni a pro¢ vypada
pravé takto. Umélecka dila, ktera pracuji se spo-
le¢enskou institucionalni kritikou, jsou vystavou
muzealizovana, coz jesté zesiluje rozpor v pocho-
peni a akceptaci sou¢asného uméni. Vystava ob-
sahuje obsahly archiv desitek katalogt a tiskovin

Obr. 33 a-b

Studio k vystavé Ostrovy odporu. Mezi prvni

a druhou modernosti 1985-2012. Celkovy pohled se
sténou s instalaci a asamblazi readymades; Stavba

z kostek cukru, 2012; foto archiv LO SMSU NG v Praze

k daleZzitym vystavam posledniho ctvrtstoleti.
Zaroven je prvnim vstupem téchto umélci do
prostor Veletrzniho palace po vice nez 10 letech
(umélecka scéna polarizovana animozitami s by-
valym vedenim NG).

3. Témata, jez budou reflektovana v interaktiv-
ni casti vystavy

Ready mades a dadaistické principy, chudé ma-
terialy a nalezené predméty jako material pro
artefakt, jejichz spojenim vznika prekvapivé dilo.
Hra s materialy vSedniho dne, vytvareni jiného
kontextu. PouZiti materiald a predmétl, které
navstévnici vidéli ve vystavé. Zprostredkovani
reflexe dél navitévniky a umélci v jedné ,knize".
Odbourani vaznosti ocekavani toho, ¢im by mélo



soucasné umeéni byt, setkani skrze texty samot-
nych umélcd o jejich dilech ¢i dilech nékoho jiné-
ho.

4. Reserse textd, katalogl a knih k tématu vy-
stavy — nebyly zafazeny, jelikoz byly jednou ze
stézejnich casti vystavy, pripraveny jiz kurato-
ry — obsahly archiv VVP AVU na 20 metrt dlou-
hém stole.

5. Auto¥i koncepce a realizace, popis aktivit
Autori koncepce studia, texty, produkce: Old¥ich
Bystticky, Michaela Matysova.

Interaktivnimu prostoru byl architektem
Zbynkem Baladranem a kuratory vymezen men-
$i prostor na zacatku vystavy o trojihelnikovém
pldorysu. Obsahoval celkem pét aktivit, vyhrad-
né analogovych.

Pouzivané materialy byly vyhradné nespekta-
kularni, obycejné, vesmés vsak to byly produkty
technické civilizace. RGzné nalezené predméty
a vyrobky — ready mades. Kostkovy cukr. Psaci
stroje k zapisu textd. Stavba z cukru — proménli-
va struktura z hromady kostek na sestavé sokla.
Kresba vlastni vlajky (ve vystavé se riizné vlajky
objevuji jako modernistické téma program a sym-
bol). Sténa s barevnymi listky, na které mohou
navstévnici zapsat svoje vlastni hodnoty a pojmy
k obdobi, ke kterému se vztahuje vystava. Mno-
ha dila té doby reflektovala spolecenskou realitu.
Zde o ni mohou navstévnici uvazovat a sdilet ji se
svoji osobni, paralelni historii.

T¥i psaci stroje k vytvareni ,Katalogu okamzi-
tych reakci” s pseudokatalogovymi listy navstév-
nikd s popisem vybranych dél. Pro reflexi a popis
byli osloveni také vystavujici umélci (sdileni), bo-
huzel jich vSak nakonec pfispélo naprosté mini-
mum a jejich ochota byla vyvazena nedmérnym
produkénim asilim o ziskani jejich prispévkd.

6. Reflexe, ohlasy, hodnoceni

Prostor byl funkéni, i kdyz nékteré aktivity se na-
konec ubiraly vlastnim smérem (jak se dalo pred-
pokladat). Zvlasté listky obsahovaly pozdéji spise
osobni vzkazy a psaci stroje poslouzily k objeveni
témér archaického a jiz neznamého nastroje ke
psani, z néhoz vychazely surrealistické textové

kompozice misto soustfedénych reflexi. Nadto
se jednalo zfejmé vzhledem k rozsahlosti vystavy
a limitovaného c¢asu navstévnikd o nesplnitelné
zadani (muselo by byt pfimo u konkrétniho dila).
Reflexe se vSak podafilo v omezeném mnozstvi
ziskat v pribéhu prace se skupinami a v pribéhu
akce ,Mdme otevfeno — veler galerii na Praze 7".
| tak vSak bylo studio hojné vyuzivano a navstév-
nici nejriznéjsiho véku v ném travili hodné casu.

Hugo Demartini. A mél rad Zeny...
(1. 3. - 28. 7. 2013) Veletrzni palic NG

Interaktivnimu studiu byl u této vystavy vzhle-
dem k jeji koncepci architekty (Federico Diaz,
Mirek Vav¥ina) vymezen velkorysy, na obvyklé
poméry az rozsahly prostor pfimo v bocni lodi
vystavy. Expozice byla kompaktni a seviena,
a tak se i studio dalo navstivit v pfimém kontak-
tu s originaly, zaroven se do néj dalo vracet, coz
je zadouci efekt.

1. Kli¢ova témata vystavy

Retrospektiva sochare, ktera v tradi¢né chrono-
logickém tazeni predstavovala zdkladni dila au-
tora v designové a spektakularné pojaté instalaci.
Informelni reliéfy, reliéfy a objekty tematizujici
seridlni Yazeni, permutace, objekty, které na-
vitévnik mdze ménit, technicistni materialy (lesk-
ly kov, plast), lesklé objekty, které zrcadli, vtahuji
ostatni realitu (Nova citlivost). Objekty vytvo-
fené minimem prostfedkd v geometrickych for-
mach. Performativni objekty. Nahoda. Rad a cha-
os. Principy nahody. Chaos vznikly plisobenim
nahody jako vyraz vyssiho ¥adu, jenz nedoka-
Zeme zatim dob¥e rozpoznat. Plsobeni ¢asu na
objekt. Sadra a patina, ruina jako téma objektu.
Pouzivani exkluzivnich materiald pro objektovou
tvorbu, ale také vyuziti materiald chudych a od-
padd.

2. Potencialné kritické body v komunikaci ob-
sahu a tématu vystavy s cilovou skupinou na-
vstévnikd

Smysl moderniho uméni, proC jsou tyto objekty
uméleckymi dily (zimérna jednoduchost, chudost),
efektni instalace. V ¢em spociva jejich unikatni



hodnota? Nazev vystavy a jeji podtitul. Vyde-
signovanost a efektnost vystavni instalace.

3. Témata, jez budou reflektovana v interaktiv-
ni casti vystavy

Nestald, performativni socha — objekt, plsobeni
nahody na vznik vizudlniho dila. Promyslenost
a plan versus improvizace uménf jako hra, hravost.

4. Reserse textd, katalogl a knih k tématu vy-
stavy a prostoru

Dostupné monografie a katalogy, privodce (vysly
pouze 4), D&jiny Ceského vytvarného uméni 20. sto-
leti — kontext. Kniha o vykopavkach a ruinach. Ko-
pie ¢lankd z novin, Gvodnikd vystav. Slozka s repro-
dukcemi skic a pripravnych kreseb. Soucasti vedlejsi
¢asti vystavy jsou také projekce dokumentd, kde
autor velmi poutavé vysvétluje motivy své tvorby.

5. Auto¥i koncepce a realizace, popis aktivit
Autori koncepce, produkce, texty: Old¥ich Bys-
tricky, Veronika Vyprachticka, programovani:
komplot.cz, spoluprace: Michaela Matysova,
Lenka Pastytikova (teoretické podklady).

+Okamzitd socha” - moZnost zopakovat slavné
.Demonstrace v prostoru” H. D. z konce Sede-
satych let 20. stoleti. Vyhazovani tycek, brcéek
a obdéInikovych tvart (plast) Ize opakované fo-
tit. | kdyz se to zda snadné, ne vzdy se to podafi.
Dalezity je také zazitek akce. Nazev aktivity je
zvolen zamérné provokativng, i kdyz z hlediska
teorie tvoril H. D. objekty.

«Razitkovand struktura” vytvéfeni rastrd z razi-
tek rlznych primérd v ¢ervené a modré barvé —
jedna z oblibenych metod, jak ovérovat rdzné
varianty struktury na omezené plose kousku pa-
piru (Cisty anebo s kirovanym rastrem). Vyuziti
mechanické metody - razitko, jeho otisk je viak
malokdy zcela stejny.

+Mimo - na vymezené misto” — hra pro dva, s ab-

surdni vyzvou k soutézi s nahodou v discipling,
ktera z kompozic do vzduchu vyhozenych a na
stdl dopadlych drevénych elementl se blize po-
doba danému nakresu.

Obr. 34 a-b

Stll v expozici pro Mail Art projekt — celkovy pohled;
prace navstévnikd — kolaze adresované umélcam
2013; foto archiv LO SMSU NG v Praze

Stavebnice z lesklych tvard — ¢astecné magnetu-
jici kulicky dovoluji vytvaret minimalistickou tva-
rovou kompozici.

6. Reflexe, ohlasy, hodnoceni

Nejoblibenéjsi aktivitou je performativni objekt —
na téma demonstraci v prostoru a razitkované
struktury. Banalni vyzva k aktivizaci — zopako-
vani aktu akce a jeho fotografovani priméla radu

navstévnika k diskusi o této problematice.

V nékterych pripadech mély aktivity v inter-
aktivnim studiu presah do dlouhodobéjsiho pro-
jektu — k vystavé Jifi Koldr a Béatrice Bizot: Kore-
spondd? (17. 12. 2012 — 17. 3. 2013, Veletrzni palac
NG) jsme koncipovali ,,Mail Art projekt” — hypo-
tetické pokracovani konceptu v duchu mail artu,
tak jak se s nim zacalo pracovat v Sedesatych



Obr. 35 a 36

Studio k vystavé Monet — Warhol. Mistrovskd dila

z Albertina Museum a Batlinerovy sbirky. Stdl na téma
obraz — geometricka abstrakce a Clovék 20. stoletf;
Sténa s reflexemi navstévnikd na téma Hlava — Gsta
otevrend; foto archiv LO SMSU NG v Praze

letech 20. stoleti a jak jej vyuzival Jiti Kolar. T¥i
vybrani soucasni umélci Andrew Gilbert, Len-
ka Vitkova, Ondrej Malecek vytvareli umélecké
odpovédi na vybrané navstévnické pohlednico-
vé kolaze, vzniklé p¥imo u stolu se schrankou
ve vystavé. Rada navitévnik(i ocerovala jiz jen
moznost takto ve vystavé tvorit s hypotetickou
predstavou umélecké korespondence. Lenka
Vitkova odepsala cca ¢tyficeti vybranym adre-
satdm pohledem s koldzi planet ze smirkového
papiru. Ondrej Malecek odeslal nékolik desitek
autorskych maleb, realizovanych na starych po-
hlednicich (viz foto 34). Autoti: Old¥ich Byst¥icky
(koncepce, realizace, produkce), Monika Sybo-
lova (koncepce, vybér, medailony a komunikace
s umélci).

K vystavé Monet - Warhol. Mistrovskd dila
z Albertina Museum a Batlinerovy sbirky (13. 10.
2010. — 7. 1. 201, Veletrzni palac NG) jsme vytvo-
fili mensi studio, jehoz ptitomnost Ize povazovat
vzhledem k omezenému prostoru za Gspéch (viz
foto 35, 36). Sestavalo ze stolu s priru¢ni knihov-
nou a velkého interaktivniho stolu na 2 témata:
abstrakce z geometrickych tvarG a clovék 20.
stoleti — vrstvena kolaz na prosvétlovacim boxu
z fotografii a grafickych motivl. Reflexivni aktivi-
ta byla nazvadna ,Hlava - Gsta oteviend": ta méla
za cil zpfitomnit pfimo ve vystavé rlznorodé ko-
mentare navstévnikd k tomu, co vidéli nebo si my-
sleli. Jednoduchy nakres hlavy s bublinou uvnitf
(Co si myslim) a s bublinou u ast (Co ¥ikam) poté,
co jsem zhlédnul vystavu. Z pomérné nahodného
vzorku zanechanych kreseb umisténych na sténu
(nezjistovali jsme zadné dalsi kategorie, vék, po-
hlavi...) vznikla kolekce cca 500 navitévnickych
praci (celkové vystavu vidélo 57 ooo lidi), které
obsahovaly casto velmi zajimavé osobni vypovédi
o setkani s uménim.

Vyjimecnost této vystavy spocivala v prezen-
taci originald uméleckych dél od kli¢covych au-
tort modernismu. Rada z nich nebyla v ¢eskych
zemich dfive nikdy vystavena. Byl tak vytvoren
zcela nezvykle kvalitni vzdélavaci potencial pro
Siroké publikum, véetné zakd a studentd. Autofi
koncepce studia, texty a produkce: Old¥ich Byst-
ficky, Michaela Matysova.

Theodor Pisték: Ecce Homo
(26. 9. 2012 - 20. 1. 2013 - Veletrzni palic NG)

Vystava byla specificka tim, ze ji vytvarel umélec
sam a externi kurator (Martin Dostal), ktefi ne-
méli pochopeni pro existenci jakéhokoliv interak-
tivniho prostoru. Pivodni koncepce byla nakonec
transformovana ve stanovisté fotobox: ,Ejhle
tlovék" — stylizovany autoportrét. (Koncepce: Ol-
d¥ich Bystticky, Michaela Matysova, komplot.cz.)
Dvojice panel(l v prizemni kavarné Nova syntéza
Veletrzniho palace pak rozvijela dalsi atraktivni
relevantni témata — postmoderni sit citaci a od-
kaz( na klasicka mali¥ska dila v Pistékovych ob-
razech (ptitazovani reprodukci na magnetech) —
koncepce: Monika Sybolova, a kolaZovitou praci



s vrstvenim rlznych prostiedi a inspiraci foto-
grafii (obraz v obraze) — koncepce: Old¥ich Byst-
ficky (viz foto 37).

Zde bohuzel nebyly aktivity v logickém spojeni
s vystavou, jejich vliv na navstévniky tedy nemohl
byt vysoky. Fungovaly spis jako jeji pfipominka
anebo pozvanka na ni. | tak si nalezly u navstév-
nikd oblibu. Zaroven tento ptiklad poukazal na
slozitou komunikaci v pfipadé spoluprace s aktiv-
nim umélcem, ktery si nepreje své dilo dopliovat
dalSimi aktivitami ¢i texty a domniva se, Ze bude
fungovat samo o sobé. Je to téma k diskusi. Kdy-
by se totiz konala vystava v soukromé galerii za-
métené na urcité tzce profilované publikum, byla
by tato odtazitost v poradku. Pokud ma v3ak vy-
stava oslovit Siroké publikum, mélo by se o ni uva-
Zovat mozna trochu jinak, a to zfejmé jiz v roviné
kuratorské, zvlasté pokud se kond v instituci typu
Narodni galerie, kterda ma ze svého statutu po-
vinnost jit divakm naproti. V tomto ptipadé je
vsak pricinou spise zvyk, vzita predstava, jak ma
vystava vypadat, aniz by se nékdo (kurator, umé-
lec) zabyval studiem reakci navitévniki a miry
srozumitelnosti u Sirokého laického publika. Jisté
to neznamend, ze bychom se méli snazit priblizit
divakovi za kazdou cenu. Urcité i soucasné ume-
ni vyzaduje pro svoji prezentaci autonomni zénu.
Pro jeho zprostfedkovani se tedy daji v takovych
pripadech hledat jiné formaty.

Nové ulohy kuratort pro vzdélavani
v budoucnosti

Situace, ve které se interaktivni studia stavaji
standardem velkych vystav, je potésujici a je na-
pInénim dlouhodobého Usili. Zaroven klade zvy-
Sené naroky na kreativitu, odbornost i produkéni
schopnosti kurator( pro vzdélavani. Jiz predtim,
nez si na jejich pritomnost navstévnici zvyknou
a budou je automaticky ocekavat, se musime za-
byvat systematickym a odbornym zdokonalova-
nim jejich Grovné.

Je nezbytné jesté vice posilit spolupraci a ko-
munikaci s kuratory jiz v dobé, kdy je téma &i vy-
sledek vyzkumu koncipovan ve vystavu, aby jiz
v zarodku byl kurator pro vzdélavani — pedagog -
pritomen v dialogu a uplatnil své p¥imé zkusenos-

Obr. 37

Interaktivni panel ,,centralni mozek lidstva" k vystavé
Theodor Pisték — Ecce Homo v kavarné Nova Syntéza;
foto archiv LO SMSU NG v Praze

ti s navstévniky a jejich potrebami a mohl tak byt
konzultantem p¥iméfenosti vystavy pro defino-
vané cilové skupiny. Pro prezentaci nékterych té-
mat by bylo takto mozné zvysit atraktivitu i vzdé-
lavaci potencial vystavy (informaéni, esteticky...),
priblizit je vétsi srozumitelnosti, avSak za pouziti
sofistikované jednoduchych a napaditych forem,
které vyloudi ptipadnou pokleslost a banalnost,
které se kuratori — teoretici, historikové — ¢asto
ze strany lektord obavaji.

Je tfeba posilit dGvéryhodnost a etablovat od-
bornou Groven kuratord pro vzdélavani propo-
jovanim odbornosti historikd uméni, kurator(,
umélcd, architektd a dalSich profesi z oboru. Je
dalezité soustavné kriticky reflektovat a pojme-
novavat srozumitelnost vystav z hlediska jejich
komunikacniho a vzdélavaciho potencialu: Vy-
stavni design a vybér dél i doprovodny program
¢i interaktivni studio, ptipadné dalsi slozky by
mély byt v souhte s ideou vystavy podlozenou
argumenty.

Nezpracovanou vyzvou je také vyzkum, ktery
by mapoval konkrétni aspekty srozumitelnosti
a komunikacniho potencialu rozsahlych vystav-
nich projektd u velkych skupin navstévnikd riz-
nych cilovych skupin.

Za spoluprdci a diskusi nad tématem textu dekuji
Michaele Matysové.
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Muzejni pedagogové inspiruji budouci
ucitele: Podpora pedagogického

rustu studentd ucitelstvi
prostrednictvim spoluprace mezi
sektorem pocatecniho pedagogického
vzdélavani a kulturnimi institucemi

Philip Stephenson

Anotace:

University of Cambridge spolupracuje s nékolika akademickymi
muzei, ktera se ji rovnaji velikosti i vyznamem. Kli¢ovym prvkem
pedagogickych praxi realizovanych v univerzitnich muzeich je roz-
voj takovych strategii, které budouci ucitele presvédci o tom, jak je
ddlezité zahrnout alternativni prostfedi muzea do vyuky. Za uply-
nulé desetileti vzniklo mnoho Gspésnych iniciativ, diky nimz maji
studenti pripravujici se na budouci povolani ucitele na zakladnich
Skolach mozZnost vyzkouset si praci po boku muzejnich pedagogd.
Studenti tak ziskavaji jasnou predstavu o efektivnosti vyuky vyu-
zivajici autentickych predmétd. Didaktické metody, které maji stu-
denti moznost poznat v praxi a které vychazeji ze socialniho kon-
struktivismu, zddraznuji pfedevsim podporovani Gcasti zakd na
dialogu. Cilem p¥ispévku je vysvétlit prinos spoluprace muzef s pe-
dagogickymi fakultami, jenz je doloZen praktickou ukazkou part-
nerstvi mezi Narodni galerii v Londyné, Fitzwilliamovym muzeem
v Cambridge a Pedagogickou fakultou University of Cambridge.

Klicova slova: muzeum, galerie, vyuka, pocate¢ni pedagogické
vzdélavani (Initial Teacher Training — ITT), dialogicka vyuka, soci-
alni konstruktivismus, Fitzwilliamovo muzeum (Fitzwilliam Muse-
um), Narodni galerie (National Gallery).

Uvod

Snaha poskytnout studentdm pedagogickych fakult ve Spojeném
kralovstvi zkusenost s jinym nez Skolnim prostredim vyuzitelnym
pro vyuku neni nijak nova. Poskytovatelé ucitelského vzdélavant jiz
po nékolik let Gspésné realizuji nékteré ¢asti studijniho planu udi-
telskych programa v réznych alternativnich prostiedich. (Kendall
et al., 2006) Poté, co byly ve Velké Britanii v roce 2007 zavedeny



upravené standardy zavazné pro vsechny kvali-
fikované utitele (Standards for the Award of Qu-
alified Teacher Status) — podle nichz by studenti
pedagogické fakulty méli byt schopni identifiko-
vat moznosti vyuky zakd v mimoskolnich kontex-
tech” (TDA, 2007) - se pocet vzdélavacich insti-
tuci spolupracujicich se zarizenimi, ktera nabizeji
alternativni vyukova prostredi, ve Spojeném kra-
lovstvi vyznamné rozsi¥il. (Creative Partnerships,
2008)

Dochazi k tomu ve stejnou dobu, kdy oblast,
jiz mdzeme obecné nazvat kulturnim sektorem,
deklaruje, ze program pocatecniho pedagogické-
ho vzdélavani (Initial Teacher Training — dale jen
ITT) ma potencial vytvorit novou generaci uci-
teld, kteri budou ve spolecnosti plnit kreativni
a kulturni roli a ptijmou ji jako jednu z klicovych
odpovédnosti své utitelské profese. (MLA, 2007)

Zplsoby, jakymi instituce ITT pracuji v alter-
nativnich vyukovych prostfedich, jsou pfitom
rdznorodé; dokazuje to mnozstvi pripadovych
studii uverejnénych na webovych strankach s na-
zvem Teaching Outside the Classroom (Vyuka
mimo $kolni lavice). (Creative Partnerships, 2008)
Ptedtim, nez mohou studenti pedagogické fakul-
ty nastoupit na praxi, jsou vyzvani k vypracovani
seminarni, bodové ohodnocené prace - to v pfi-
padé formalnéjsiho charakteru instituci, jimiz
jsou univerzity; v jinych pfipadech se student
Géastni vyuky v kulturni instituci, napt. v misté
svého bydlisté, a tato praxe je doplnéna pisem-
nymi instrukcemi.

Ministerstvo skolstvi Spojeného kralovstvi
aktivné usiluje o to, aby vzdélavaci instituce roz-
vijely spolupraci s kulturnimi organizacemi a tak
rozsitovaly mnozstvi alternativnich prostredi,
kam by mohli byt studenti pedagogickych fakult
umistovani na praxi. Proto se také vyuzivani al-
ternativniho prosttedi pro vyuku stalo hlavnim
poslanim mnoha projektl realizovanych v ramci
programu pro rozvoj $kolni spoluprice (Partner-
ship Development Schools). Tento ¢lanek popisuje
proces realizace a vysledky jednoho z téchto pro-
jekta.

1 Teoreticky ramec

Cim muzea a galerie studenty pedagogickych
fakult pritahuji? Jakym zpdsobem zlepSuje spo-
luprace s edukacnim oddélenim muzea vykon
a schopnosti budoucich uditeld? Odpovédi na
tyto otazky je treba hledat v zakladnich teoretic-
kych ramcich, které sdruzuji nejen specifické pe-
dagogické strategie pouzivané muzejnimi peda-
gogy, ale i postupy tzv. mainstreamovych uciteld.

Studenti si museji byt védomi zejména t¥i zaklad-
nich faktord, které prispivaji k dosazeni pozitiv-
nich vysledkd ueni v muzeu. Jsou jimi:

- vyznam vystavenych predmétd;

- mira intelektualni a fyzické pristupnosti sbirko-
vych predmétd, jiz determinuje charakter insti-
tuce (jeji ,,étos");

- pedagogickd podpora a nastroje (,affordan-
ces"*®) nabizené muzejnimi pedagogy s cilem
maximalizovat vzdélavaci potencial sbirky.

Studenti by méli byt béhem své praxe schopni s té-
mito tfemi faktory aktivné pracovat. (Stephen-
son, 2013) Chceme-li, aby prace se sbirkovymi
predméty byla klicovym aspektem edukaéniho
procesu, musi byt ucebni plan peclivé pripraven
a ucebni prostor musi vyhovovat fyzickym a inte-
lektudInim potfebam skupiny. Pfedevsim to vsak
pro ucitele znamena zahrnout do své didaktické
wvyzbroje" oteviené a dialogické metody, jeZ jsou
typické pro muzejni pedagogy.

1.1 Prace s predméty

Bazi vSech muzei a galerii jsou sbirkové predmé-
ty — jsou samotnym dlvodem jejich existence.
Muzejni komunita si je dobfe védoma sily, jakou
ma kontakt s autentickym, redlnym predmétem
oproti kontaktu s kopii predmétu i jeho virtualni
podobou. Je proto velmi dilezité, aby byli studen-
ti-budouci pedagogové schopni tento jedinecny
vyznam muzejnich pfedmétd rozpoznat. Museji
chépat, ze ,predmét” & ,véc" v kontextu muzea
nebo galerie predstavuje to, co mizeme nazyvat
,materialni kulturou”. (Pearce, 1994) Méli by byt

45 Pod tento pojem zahrnuje autor edukaéni programy riiznych typt a vechny edukacni prostfedky podporujici uenf

v muzeu. (Pozn. prekladatelky.)



napt. schopni rozpoznat vyznam amonitu, ktery
je sice v béznych podminkach pouhou zkamené-
linou, aviak v kontextu muzea (konkrétné napt.
Sedwick Museum of Earth Science) ziskava dalsi
dalezité vyznamy: podnécuje navstévniky k pre-
mitani nad hlubokymi kulturnimi souvislostmi,
prip. vyvolava diskuse o samotné podstaté a filo-
zofii védy. Interpretace vystavenych predméta se
totiz odehrava v sociokulturnim kontextu — po-
dobné jako jiné aspekty uceni, se kterymi se jiz
studenti pravdépodobné seznamili.

Muzejni pedagogové pfi zaskolovani budou-
cich uditelt dbaji pfedevsim na to, aby si studenti
byli schopni uvédomit silu téchto autentickych, re-
alné existujicich predmétd. Vyzdvizeni dilezitosti
kontaktu s konkrétnim pfedmétem jako zplsobu,
jenz zprostredkovava uceni vyssiho radu, ma pro
vzdélavani budoucich uditelt stézejni vyznam.
(Barnes & Scoffham, 2007) Vysledky hodnoceni
nasich kurzl ukazuji, ze studenti, ktefi byli Skole-
ni v muzeu, mnohem castéji prinaseji do trid své
vlastni pfedméty nebo Castéji vyuzivaji moznosti
vypujcit si urcité predméty z muzea, coz je sluzba,
kterou muzejni instituce nové skolam nabizeji.

1.2 Povaha a prostredi instituce

Projekt, ktery predstavujeme v tomto ¢lanku, byl
zalozen na spolupraci Pedagogické fakulty Uni-
versity of Cambridge s muzei, konkrétné s uni-
verzitnim Fitzwilliamovym muzeem v Cambridge
a s Narodni galerii v Londyné. Tradi¢ni muzea,
jakymi jsou pravé narodni sbirky uméni a aka-
demické fakultni instituce, tedy muzea, jez byla
zapojena do prezentovaného partnerského pro-
jektu, charakterizuje uréity ,étos", povaha a spe-
cifika daného prosttedi. Tato specifika ovliviuji
zplsob, jakym jsou sbirky organizovany, vysta-
vovany, popisovany apod. Na prvni pohled by se
mobhlo zdat, Ze dany tradi¢ni zplasob prezentace
se stane pro mladé lidi prekazkou, Ze jim nebude
pristupny: s vyjimkou nékolika IT aplikaci zaméfte-
nych na détského navstévnika v danych muzeich
nejsou zadnd ,tladitka” a prevldda zde striktné
bezkontaktni p¥istup k vystavenym predmétim.
Ackoliv v nékterych muzeich tohoto typu jsou
na vymezenych mistech k dispozici manipula¢-
ni sady pomucek pro rodiny s détmi, v podstaté

Obr. 38
Dialog pted Bruegelovym obrazem vedeny muzejnim
pedagogem

jsou tyto instituce predstaviteli tzv. vitrinovych
muzei. Nicméné, mladi lidé na né i tak reaguji pre-
kvapivé pozitivné, at uz prichazeji v doprovodu
rodic¢ ¢i v ramci Skolni exkurze. P¥i hodnoceni
navstévy déti casto opakuji privlastky, jimiz mu-
zea charakterizuji jako ,mista zvlastniho vyzna-
mu” a s duleZitou roli”. Toto specifické prost¥edi
umoznuje i détem, aby se staly ddlezitymi, zvysu-
je se v ném jejich motivace a rozviji se jejich sebe-
pojeti. (Dweck, 1996) Je to prostiedi, jez vyvolava
Gctu a udiv, povzbuzuje lasku k ueni, uspokojuje
prirozenou lidskou zvidavost a podnécuje jedince
k tvaréimu premysleni nad kulturou. (Stephen-
son, 2013)

1.3 Role pedagoga

Pro garanty programu pocatecniho pedagogické-
ho vzdélavani (ITT) ma zvlastni vyznam pedago-
gicky pristup, ktery p¥i edukaci v prostfedi muzej-
nich sbirek uplatnuji muzejni pedagogové. Je jim
dialogické uceni, tedy uceni postavené na dialogu
muzejniho pedagoga a zaka pred vystavenym
objektem v muzeu. Na objasnéni podstaty dialo-
gického uceni se v ¢lanku dale zamévime, predtim
vSak upozornime na fakt, ze velka ¢ast formalni-
ho vzdélavani studentd pedagogickych fakult se
odehrava v univerzitnim prostfedi. | kdyz jsou
béhem néj studentdm predstaveny nékteré vy-
nikajici a inovativni praktické postupy skol spo-
lupracujicich s fakultou, prace uditeld v tomto



prostredi je stale jeSté do jisté miry omezena. Té-

mér viechny instituce formalniho vzdélavani ve

Spojeném kralovstvi podléhaji ustanovenému

narodnimu kurikulu, jez je podporovano publiko-

vanymi strategiemi a jehoz zavadéni je peclivé sle-
dovano narodni inspekéni radou. Jisté metodické
postupy, napr. sdileni vytycenych cill uceni, jsou
soulasti navoda k tomu, jak délat véci ,,spravné”.

V disledku formalniho uplatriovani takovych me-

todik vsak muze interakce v hodiné postradat

pFirozenost a tzv. ,autenticky dialog” maze byt

zcela marginalizovan. (Stephenson, 2013)

Vyzkum ukazuje, Ze dialog na zakladnich sko-
lach se casto ubira pravé a jen tim smérem, kte-
rym ulitel svou interakci s zaky — stejné jako in-
terakci mezi zaky navzajem - ztetelné vede a jak
ji ¥idi. (Alexander, 2008) V nékterych ptipadech
ucitelé dokonce zaky od samostatného mysleni
odvadéji, pokud se smér jejich uvazovani odklani
od kontur predem vytycenych cilt vyuky. V tako-
vych pripadech je obvykle rozhovor charakterizo-
van nasledujicimi prvky:

- ucitelé jsou hlavnimi aktéry dialogu;

- ulitelé pouzivaji otazky, jez jsou oteviené jen
zdanlivé — ve skutecnosti na né existuje jen jedna
spravna odpovéd;

- hledani alternativ a feSeni problému se casto
zvrhavé do hry ,najdi spravnou odpovéd™”.

Na druhou stranu jsme méli moznost vidét i fadu
uciteld, kteri své zaky vedli k vétsi participaci pro-
stfednictvim delSich rozhovord, jimiz je vybizeli
k porozuméni, reflexi a usporadani vlastnich my-
Slenek. Participaci se jim Uspésné darilo podpofit
zejména proto, ze zakdm poskytli podnéty, jez
byly pro podporu dialogu specialné navrzeny. Pro
muzejni pedagogy je takovym podnétem jedno-
znacné vystaveny predmét, pomoci néjz vyucuji.
V oblasti ,mainstreamové” pedagogiky tento pfi-
stup nazyvame dialogickou vyukou, resp. uplat-
nénim dialogické metody.

Analyza postupl muzejnich pedagogtl ukazu-
je na vSudypritomnou snahu podpofit pfirozeny
dialog mezi zaky a vystavenymi predméty, pomo-
ci nichz pedagogové vyucuji. (Burnham & Kai-Kee,
2011) Timto zplisobem se snaZi zjistit, s jakymi
prekoncepty déti pracuji, a pomoci dotazl a dia-

logu se na nich snazi stavét, a tim vytvaret stale
sofistikované;jsi porozuméni tomu, co je nam sbir-
kovy predmét schopen sdélit sdm o sobé, o svété
kolem nas a o lidské podstaté.

Dalezitym aspektem ,dialogické t¥idy" (resp.
vyucovani postaveného na dialogické metods),
ktery reflektuji mnozi muzejni pedagogové, je vy-
tvareni takovych otazek, které zaky vedou k pre-
myslivym odpovédim. Tyto odpovédi totiz otevi-
raji dalsi otazky, a jsou tak spiSe nez zavérecnymi
myslenkami stavebnimi bloky dal3iho dialogu.

Otazky, pomoci nichz muzejni pedagogo-
vé navadéji zaky k dalSimu dialogu a diskusim,
jsou z obecného hlediska typem otazek vyssiho
fadu. To znamena, Ze sméruji k vytvareni analyzy
a syntézy myslenkovych celkd; podnécu;ji kritické
a hodnotici odpovédi. (Bloom, 1956) Zaci, kte¥i
se Ulastni rozhovoru zalozeného na takovych-
to otazkach, pak reaguji mnohem individualnégji
a tvorivéji, nez by tomu bylo za jinych okolnosti.

Tento pristup ma koteny v teoretickém ramci,
ktery je obecné nazyvan socidlnim konstrukti-
vismem. (Vygotsky, 1978) Ve své podstaté vycha-
zi dany rdmec z myslenky, Ze uceni je predevsim
osobnim procesem a ze nové védomosti a poro-
zuméni jsou umoznény celkovym, jiz existujicim
koncepénim i procesnim chapanim, kterym Zzak
sam disponuje. Velmi dllezité je také to, ze zku-
Senosti a postupy, které vznik novych védomosti
zprostredkovavaji, probihaji v socidlnim kontextu,
a nikoliv ve vakuu. Myslenku, ze muzejni a gale-
rijni instituce maji ,konstruktivistickou" povahu,
vyslovil poprvé George Hein, ktery dal také pod-
nét ke vzniku konceptu ,konstruktivistického
muzea". (Hein, 1998)

Pedagogické pristupy, jez muzejni pedagogové
prirozené uplatnuji, jsou Casto zaloZeny na intui-
tivnim chapani specifik ueni a jsou predstave-
nému teoretickému konceptu velmi blizké. Mezi
takto zalozené metodické postupy patfi zjisto-
vani existujicich védomosti a postojl ve skupiné
déti nebo navedeni skupiny k prijeti alternativ-
nich pohledd. Timto zplsobem pedagog rozbiji
stabilitu stavajicich nazord a vede zaky k tomu,
aby kriticky hodnotili to, co je jim ptredkladano.
Pedagogové vyuzivaji takovych aktivit a postupd,
které jim pomahaji budovat a ovliviiovat zpUsob,



jakym déti vnimaji vystavené predméty, a tim je
vedou k ¢im dal hlubSimu porozuméni a k sofisti-
kovanéjsimu kritickému nahlizeni téchto skutec-
nosti. Vyuka je ¢asto ukoncena vyménou novych
poznatkd a ve svétle novych zkuSenosti zaci klad-
né hodnoti nejen sebe sama, ale i své vrstevniky.

Studenti pedagogické fakulty, ktefi méli moz-
nost tuto metodu sledovat, byli nasledné vyzvani
k tomu, aby zhodnotili, jakym zplsobem se tento
postup lisi od toho, ktery sami znaji ze Skolnich
lavic. Pfedevsim vsak méli za ukol reflektovat
zpUsoby, jakymi Ize dané postupy muzejnich pe-
dagogt zapracovat do vlastni uditelské praxe.

Sektor ITT, ktery si klade za cil vychovat novou
generaci uditeld, jez by tyto rlznorodé dialogické
pristupy vychazejici z konstruktivismu pf¥ijali za
své, by mél studenty seznamit s takovymi vyuko-
vymi metodami, jez se vymykaji obvyklym prak-
tikam v konvenénim Skolnim prosttedi. Vytvare-
nim partnerstvi s muzejnimi institucemi, v nichz
se péstuje muzejni edukace, je idedIni zplsob, jak
takové zkusenosti zprostfedkovat.

2 Vytvareni udrzitelnych partnerstvi

Tento clanek pracuje s vysledky, jez byly ziskany
v ramci konvergentniho vyvoje dvou vyznamnych
instituci v oblasti muzejni pedagogiky a ITT. Od
konce 9o. let minulého stoleti se muzea Univer-
sity of Cambridge (predevsim Fitzwilliamovo mu-
zeum) ve spolupraci s Pedagogickou fakultou Uni-
versity of Cambridge a Narodni galerii v Londyné
(v kooperaci s dal3imi vybranymi poskytovateli
ITT z celého Spojeného kralovstvi) aktivné podi-
leji na vytvareni symbiotického vztahu, jehoz ci-
lem je podpora nové generace uciteld, ktefi by ve
své Skolni praxi vyuzivali alternativni pedagogic-
ké strategie charakteristické predevsim pro mu-
zejni pedagogy. Zaroven tvlrci daného projektu
vlozili do generace novych uditell nadéji, ze svou
profesni drahu zahdji silné motivovani pro spolu-
praci s mistnimi muzei a galeriemi.

Kromé vnéjsich vlivi ze strany Ministerstva
Skolstvi Spojeného kralovstvi a Rady muzejnich,
knihovnich a archivnich instituci (Museums, Lib-
raries and Archives Council — dile jen MLA) zmi-
nénych v Gvodu (TDA, 2007, MLA, 2007) se na

Obr. 39
Uplatnéni dialogického p¥istupu v pedagogické praxi

v muzeu

vzniku udrzitelnych partnerstvi mezi poskyto-
vateli ITT a muzejnimi a galerijnimi institucemi
podilel predevsim fakt, ze si tvarci této iniciativy
uvédomili dalezitost integrace dialogickych a ob-

jektové zamétenych ptistupt (typickych pro mu-
zejni pedagogiku) pro profesni vyvoj budoucich
ucitelG. Hlavni davody vedouci k vytvoreni toho-
to partnerstvi Ize shrnout do nasledujicich cty¥
bodd. Jde o snahu:

- zavést muzejni a galerijni pedagogiku jako inte-
gralni soucast programu ITT;

-vzbudit u studentl zajem o kulturni sektor
a ochotu spolupracovat s nim - tak aby byly cha-
rakteristickym znakem profesniho profilu bu-
douciho uditele;

- pomoci budoucim uditeldm osvojit si specialni
kreativni pristupy k vyuce a uceni, které jsou ty-
pické pro muzejni pedagogy, a zamyslet se nad
tim, jak je zapracovat do kazdodenni praxe;

- péstovat silnéjsi vazby mezi partnerskymi skola-
mi zprostredkujicimi ITT a regionalnimi muzei.

2.1 Spoluprace pedagogické fakulty
a univerzitnich muzei v Cambridge

Spoluprace sektoru ITT, Pedagogické fakulty Uni-
versity of Cambridge s regiondlnimi muzei a ga-
leriemi (predevs$im s univerzitnimi muzei v Cam-
bridge) se intenzivné vyviji poslednich deset let.
(Stephenson, 2004, Stephenson a Sword, 2004,
Stephenson et al., 2005) Univerzita tak dava najevo,



ze si uvédomuje kli¢ovou roli, jiz muzejni sbirky
v ramci narodniho a mezinarodniho dédictvi za-
stavaji, a zaroven povinnost tyto sbirky zptistup-
roli v procesu univerzitni vyuky a vyzkumu. (Uni-
versity of Cambridge, 2011) Velky draz, ktery je
kladen na podporu navstévnosti z fad Skolnich
zak(, toto poslani jen podtrhuje.

Diky fianéni podpote zajisténé radou MLA
a Agenturou pro vzdélavani a vyvoj (The Training
and Development Agency — déle jen TDA) muze
nyni fakulta nabidnout vSem budoucim uditelim
rlznorodou a vysoce ptinosnou pedagogickou
zkuenost zalozenou na praxi v muzeu. Uspéch
této pedagogické praxe v prostredi muzei vy-
povida o nadseni a odbornosti kolegl ze sekto-
ru regiondlnich muzei a galerii. Ocenéni si vSak
zaslouzi také neustaly profesionalni rist vsech
Gcastnikd tohoto programu.

Program se sklada ze tfi model spoluprace
studentd pedagogické fakulty s muzejnimi a ga-
lerijnimi institucemi:

1) Celodenni kurz muzejni a galerijni pedagogiky
pro celou skupinu (v tuto chvili &itajici 180 stu-
dent(i) je nyni pevné zaveden a zahrnuje spo-
lupraci fakulty s muzejnimi pedagogy v Camb-
ridge. Cela skupina se Gcastni dvou vyukovych
lekci probihajicich v muzeu, které nasleduji po
Gvodni prednasce o zakladnich principech mu-
zejni pedagogiky, ve které je vyzdvizen vyznam
vyucovani zaloZzeného na praci s artefakty a na
uCeni mimo Skolni prostredi. Vyukové lekce
v muzeu spocivaji v tom, ze studenti pracuji ve
skupinach o velikosti bézné t¥idy (30 student),
jimz muzejni pedagogové nazorné predstavuji
typické metody pouzivané pfi praci se Skolnimi
skupinami;

2) Tydenni soustiedéni pro vybranou skupinu 10
studentd, jez je nyni pevné zakotveno v pro-
gramu edukaéniho oddéleni Fitzwilliamova
muzea. Zahrnuje pozorovani muzejnich peda-
gogu pri praci s navstévniky raznych vékovych
kategorii a odlisnych dovednosti. V pribéhu
hospitace maji studenti moznost pripravovat
vlastni ucebni plan a vést vyuku pod vedenim
zkuSenych clend muzejniho persondlu. Jako
soucast této aktivity maji studenti za kol pfi-

pravit vlastni vyucovaci hodinu, ktera bude
pIné vychazet z galerijni praxe a kterou pod
vedenim fakultniho metodika predstavi svym
univerzitnim spoluzdkdm. Na zakladé této zku-
Senosti studenti vypracovavaji pisemné prace
odpovidajici magisterské arovni studia (o roz-
sahu 6000 slov);

3) Jednoznacny Gspéch této muzejni praxe, jez
byla zavedena v akademickém roce 2008-2009
(Stephenson a Sword, 2009), p¥imél koordina-
tory studijniho oboru k tomu, aby integrovali
praxi v alternativnich vyukovych prostredich
do studijniho planu viech student a umoznili
dvoudenni muzejni praxi nejen nékolika vybra-
nym posluchacim, ale vSem 180 studentdm. Na
zakladé tohoto rozhodnuti bylo vytvoreno pres
45 partnerstvi zahrnujicich i 9 londynskych in-
stituci. Zasadnim faktem je, jak dale uvidime,
ze jednou z téchto instituci je Narodni galerie
v Londyné.

2.2 Narodni galerie v Londyné a nékolik
vybranych regionalnich poskytovatelt ITT
Prvni tydenni soustfedéni student Pedagogické
fakulty University of Cambridge se v Narodni ga-
lerii v Londyné uskutecnilo v akademickém roce
2003—2004. Ve stejnou dobu zahdjil tym koor-
dinujici spolupraci se Skolnimi institucemi celo-
narodni projekt uréeny zakdm zakladnich skol
s nazvem Take One Picture (volné prelozeno jako
Jeden obraz k malovani nebo Vezmi jeden obraz).
V ramci tohoto projektu se Narodni galerie kazdy
rok zamé¥i na jeden obraz ze své sbirky, pomoci
néjz iniciuje vznik vzdélavacich aktivit rezonuji-
cich v mnoha rznych vzdélavacich oborech za-
kladnich 3kol. Tento projekt tak dal vzniknout jak
détskym vytvarnym pracim, tak i dildm literar-
nim, dramatickym &i historicky zaméfenym a stal
se zakladnim kamenem dalSiho rozvoje ITT v Na-
rodni galerii. (National Gallery, 2013) Projekt Take
One Picture je zaloZzen na osmi principech:
1) Kulturni u¢enti je obohacujici a méze hrat v Zivo-
té mladych lidi transformujici roli.
2) Kazdy m4 pravo na kontakt s uménim a histo-
rickymi sbirkami.
3) Jako vizualni stimulace k uceni by mélo byt
umeéni zpristupnéno vSem bez rozdilu.



4) Prace s obrazy umozniuje vytvareni rdznoro-
dych vyznamovych propojeni.

5) Vnimani a reflexe sbirek stimuluje zvidavost
a kritické a tvorivé mysleni zaka.

6) Sofistikované otazky davaji vzniknout sofisti-
kovanym odpovédim.

7) Seznameni s bohatym kontextem sbirek po-
skytuje platformu pro kreativni a mezioborovy
pristup k uceni.

8) Kvalitni a aktivni uceni je inspirativni a moti-
vujici.

Doposud se tydenniho programu Take One Pictu-
re z(lastnilo 900 studentd oboru uditelstvi pro
zakladni skoly, a to bud pfimo v Narodni galerii,
nebo v nékteré z partnerskych organizaci. Na
model Take One Picture navazuji praktické akti-
vity ve vyuce, pti kterych studenti pedagogické
fakulty planuji vyucovaci jednotku zaméfenou na
dany obraz. Béhem vyucovani zaci mimo jiné na-
vstivi mistni muzeum nebo galerii a dany obraz si
zde dikladné prohlédnou.

Vysledky evaluace provadéné nezavislym vy-
zkumnym tymem zamétujicim se na plnéni pod-
minek partnerskych organizaci zprostfedkovava-
jicich program Take One Picture ukazaly, ze témér
vSichni studenti prijali mezioborovy aspekt toho-
to projektu s nadSenim. Predtim, nez byl tento
projekt realizovan, méli studenti pocit, Ze existuje
jen velmi malo moznosti, jak Ize do vyuky zakom-
ponovat vice vyucovacich predmétl najednou.
Projekt Take One Picture jim dal potfebnou mo-
tivaci a inspiraci k tomu, aby vytvorili metodicky
postup pro vyuku zaloZenou na projektové pra-
ci. P¥i zpracovani modelu Take One Picture méli
studenti pedagogické fakulty volnou ruku a zcela
kreativné tak vytvareli uc¢ebni plany, jimiz zohled-
novali co nejsirsi spektrum vzdélavacich obord.
(Gardner & Day, 201)

V ramci svych aktivit v oblasti ITT, jejichZ tstted-
nim projektem je zmifovany Take One Picture, vy-
budovala Narodni galerie do akademického roku
2012-2013 partnerstvi s celkem péti britskymi in-
stitucemi (National Gallery, 2013). Vysledky evalu-
ace této praxe potvrdily nebyvalé nadseni témér
vSech Gcastnikd projektu pro vyuziti obrazu jako
spole¢ného vzdélavaciho podnétu pro inovativné

koncipované vyucovani. V ramci projektu byly fe-
Seny nékteré velmi dilezité vzdélavaci problémy.
Mezipredmétova vyuka napt. poukazala na nedo-
statky vyplyvajici z nepodstatnych tematickych
vazeb zdlraznovanych v jednotlivych vyucovacich
predmétech, a studenti tak zacali stavét spise na
novych poznatcich vzdélavaci praxe ziskanych
v uplynulych vice nez dvaceti letech. Snad jesté
jistého rizika béhem pedagogické praxe pozitivné
zménilo postoje nejen studentd pedagogické fa-
kulty, ale i zkuSenych uciteld, se kterymi studenti
spolupracovali. (Wyse & McGarty, 2013)

2.3 Partnerstvi mezi Fitzwilliamovym

muzeem, Narodni galerii

a pedagogickou fakultou
Poté, co byly partnerské aktivity mezi Pedagogic-
kou fakultou University of Cambridge a Narodnf
galerii v Londyné jiz pevné zavedeny, stala se dal-
$im logickym krokem snaha sjednotit strukturu
soucasnych studentskych praxi ve Fitzwilliamové
muzeu a obohatit je o program Take One Pictu-
re. Spoluprace mezi pedagogy z Narodni galerie
a z Fitzwilliamova muzea byla navazana v cerv-
nu v roce 2013. Pilotnim planem bylo umoznit
obdobné zaloZzenou praxi v akademickém roce
2013-2014 deseti vybranym studentdm.

3  Pripadova studie: Partnerstvi mezi
Fitzwilliamovym muzeem, Narodni
galerii v Londyné a Pedagogickou
fakultou University of Cambridge
zalozené na projektu Take One Picture

V Cervnu 2012 pozval tehdejsi vedouci pracovnik
edukacniho oddéleni Narodni galerie v Londyné
predstavitele Fitzwilliamova muzea a Pedago-
gické fakulty University of Cambridge ke kazdo-
ro¢nimu zhodnoceni programu Take One Picture.
Predstavitelé University of Cambridge tak méli
jedine¢nou moznost seznamit se bliZze s partner-
skou instituci a zhlédnout postupy a metody, kte-
ré partnerska muzea a poskytovatelé ITT v ramci
projektu ovéfili.

Bylo dohodnuto, Ze partnerstvi s Camb-
ridge bude do programu zarazeno na zacatku



Obr. 40
Studenti na praxi béhem planovani vlastni vyucovaci
jednotky zaloZzené na Monetové malbé

akademického roku 2013-2014. Predstavitelé pe-
dagogické fakulty se rozhodli navstivit v mezido-
bi dalsi tcastniky projektu a sledovat jejich praci
s fakultnimi studenty v galerii. Vzajemna vyména
napadd pomohla vytvorit uceleny program pra-
xe, ktery byl do studijniho planu zaveden pro
novou skupinu studentl nastupujicich v zafi
2013. S ohledem na to, ze dila, s nimiz se pracu-
je, by méla disponovat Sirokym mezioborovym
potencidlem, byla pfedem vybrana ta nejpodnét-
néjsi z dél vystavenych ve Fitzwilliamové muzeu,
z nichz pak studenti vychazeli pti pripravé vlast-
nich vyucovacich jednotek.

Pro pilotni ovéteni byl stanoven maximalni po-
Cet deset studentd a byla vymezena presna kri-
téria pro jejich vybér. Pfi pohovoru byli uchazedi
hodnoceni v zavislosti na kvalité Gstnich odpové-
di, na zakladé pisemného projevu a podle stupné
naroc¢nosti predchozich praxi, které ve skolnim
prostfedi absolvovali. Ti, ktefi byli ohodnoceni
stupném A", byli vyzvani k zaslani zdvazné p¥i-
hlasky, potfebné pro rozmisténi studentd na pra-
xi na zakladni skole zapojené do projektu Take
One Picture. P¥i konetné fazi vybérového fizeni,
z néjz vzeslo deset vybranych studentd, byl tim
rozhodujicim faktorem motivacni dopis ptilozeny
k prihlasce.

Pro tuto praxi bylo vybrano pét partnerskych
fakultnich skol, které se nachazeji v Cambridge
a jejim blizkém okoli. Tyto zakladni skoly umozni-

ly studentdm devititydenni praxi, ktera probihala
v obdobi pted Vanocemi a po nich. Jeden tyden
praxe se uskutecnil ptrimo ve spolupraci s edukac-
nim oddélenfm v Nirodni galerii (dva dny) a ve
Fitzwilliamové muzeu (t¥i dny). Ucitelam, kte¥i
studenty vedli, byla v ramci ptipravy poskytnuta
moznost jednodenniho Skoleni ve Fitzwilliamové
muzeu.

3.1 Struktura galerijni pedagogické praxe
Take One Picture
Po absolvovani tydenni hospitace ve skolach na-
stoupili studenti na praxi do muzejniho a gale-
rijniho prosttedi. Prvni dva dny se praxe konala
v Narodni galerii, kde studenti absolvovali mnoz-
stvi aktivit a zopakovali si hlavni principy a cile
projektu Take One Picture. Z(c¢astnili se hospitace
galerijni vyuky, dale workshopl zamérenych na
spravné vedeni dialogu a na praktické postupy
zvysujici participaci zak( a zaroven méli moznost
sebereflexe v galerijnim prostiedi. Studenti tento
dvoudenni blok nasledné hodnotili (vysledky eva-
luace budou blize predstaveny v kapitole 4.1).
Poté praktikanti stravili zbytek tydne ve
Fitzwilliamové muzeu. Muzejni pedagogové zde
stavéli na zakladech, které si studenti osvojili jiz
v Narodni galerii a umoznili jim sledovani dal3ich
metodickych postupl pfimo v praxi. Pomohli jim
také s planovanim vlastni vyuky. Na zavér této
praxe si studenti vyzkouseli realizaci vlastnich vy-
ufovacich postupl na svych vrstevnicich a tymu
uciteld. Ti nabidli praktikujicim studentim kon-
struktivni zpétnou vazbu, ktera byla pro budouci
pedagogy zdrojem uzitecnych podnétd k doladé-
ni metod a vytvoreni kone¢né podoby vyucova-
ci jednotky pro budouci praci s zaky. Tyden byl
ukoncen dalsim hodnocenim, jez bylo iniciovano
Narodni galerii.

3.2 Struktura skolniho praktického
programu Take One Picture

Po absolvovani tydenni praxe v Narodni galerii
a ve Fitzwilliamové muzeu cekal studenty prvni
tkol, kterym bylo vypracovat a realizovat - pod
vedenim uditele zakladni skoly — Sestitydenni me-
zioborovy ucebni plan vychazejici z vybranych dél
ze sbirky Fitzwilliamova muzea.



Pted praxi

Po praxi

Jak byste hodnotili: Velmi i ., Velmi  Velmi i v,  Velmi
... Nizky  Vyssi , .. nizky  Vyssi ,

nizky vysoky  nizky vysoky

vatli/ ;i?/i:;zjﬂﬂ:zy 10% 80% 10% 40 % 60%
h
sv<3,u > O.PnOSt vt o 20% 70 % 10% 80% 20%
zptistupnit obrazy zakam
své porozumeéni pristupu
uplatfiovanému v projektu 70 % 30% 70 % 30%
Take One Picture
své seb.t.ev,édoml' v;:u(:cl)vat 30% 0% 10% 90%
v galerijnim prostredi
Tabulka 1

Druhym utkolem bylo vést vlastni vyuku bé-
hem jednodenni skolni exkurze do Fitzwilliamova
muzea. Obsah tohoto vyucovani byl predem na-
planovan a studenti plan na zakladé svych novych
zkuSenosti a zlepsujicich se pedagogickych schop-
nosti prabézné zdokonalovali. Vyucovaci jednot-
ky byly sledovany fakultnimi lektory a/nebo mu-
zejnimi pedagogy a uciteli zakladnich skol.

Tretim a poslednim Ukolem bylo shromazdit
informace z rozhovor( s zaky, jez mély byt pou-
zity pro vypracovani vyzkumnych praci o rozsahu
6000 slov. Tyto seminarni prace maji slouzit jako
evalua¢ni nastroj dopliujici rozsdhly material
shromazdény uciteli ze zakladnich kol a univerzit-
nimi lektory. Diky tomuto tkolu a diky zavérecné-
mu hodnoceni mame dostatek informaci, na jejichz
zakladé Ize hodnotit Gspésnost tohoto programu.

4 Vysledky pedagogické praxe
Take One Picture

Vysledky programu byly vyhodnocovany v zavis-
losti na tom, do jaké miry doslo ke spInéni jeho t¥i
specifickych cild, primarné zamétenych na profe-
sionalni rdst budoucich pedagogt. Cilem progra-
mu bylo:

- zvysit povédomi studentl o dulleZitosti uceni
v muzeu a prospésnosti pedagogické praxe ve-
dené muzejnimi pedagogy;

Vysledky evaluace pedagogické praxe v galerii

- pomoci studentdm zakotvit do vlastni vyuky
a ucitelské praxe principy vyuky postavené na
dialogické metodé a porozumét dulezitosti ,hla-
su z4ka" ve vyuloviani;

-rozvinout schopnost budoucich pedagogt hod-
notit zakav vykon v zavislosti na jeho vlastnim
zplsobu uvazovani a prizplsobit vyuku nové
vzniklym odpovédim (hodnoceni ,pro” uceni —
assessment 'for’ learning).

Dale byly posouzeny i neplanované a stastnym
fizenim osudu vzniklé efekty programu, pro stu-
denty neméné prinosné. Data vypovidajici o tom,
jak dalece skutecné vysledky programu kore-
sponduji s témi plvodné planovanymi, byly cer-
pany z nasledujicich t¥i zdroju:

- ze zavérecného hodnoceni pedagogické praxe
v galerii (smiena kvantitativni a kvalitativni me-
toda), které bylo provadéno po skonceni dvou-
denni praxe v Narodni galerii a poté znovu po
tridenni praxi ve Fitzwilliamové muzeu;

-ze zavéretné evaluace projektu (kvalitativni)
vyhodnocujici praktickou zkusenost budoucich
ucitell ziskanou v prostredi muzejni a Skolni in-
stituce;

- z pisemné prace student( (o rozsahu 6000 slov)
na téma , Analyza postojli a nazor( zakd" zasaze-
né do kontextu projektu Take One Picture.



Zvlasté bylo sledovano zamysleni studentd nad
tim, jak ziskané zkusenosti mohou ovlivnit jejich
budouci uditelskou drahu.

4.1 Reakce studentti na pedagogickou praxi

v galerii

Po ukonceni tydenni praxe v Narodni galerii a ve
Fitzwilliamové muzeu byli studenti vyzvani k pro-
vedeni pisemné evaluace skladajici se ze Cty¥ casti.
Prvni shrnovala vysledky ziskané pred absolvova-
nim praxe a po ni, a to z hlediska celkové praktic-
ké zkuSenosti, jak ndzorné zobrazuje tabulka 1.

Celkové studenti pozitivné hodnotili rozsah
nové ziskanych poznatkd, jak ukazuji dale uvede-
né priklady jejich komentara.

Naucil jsem se mnoZstvi metod, pomoci nichz
Ize obrazy zpf¥istupnit Zdkim. Snad u kazdého nd-
slechu jsem se naucil né¢emu novému. Také mdm
pocit, Ze mij postoj k vyuce a k vedeni oteviené
diskuse se zménil k lepsimu! (student JK)

Razné studenti reagovali na otazku ,Ktery
z aspektd pravé absolvované praxe byl pro vas
nejpfinosnégjsim a pro¢?”. Nejéastéji se objevovaly
tyto odpovédi:

-60% respondentd zminilo naslech galerijni
edukace vedené muzejnim pedagogem;

- 30 % studentd ocenilo fakt, Ze si osvojili vice zna-
losti o uméleckych dilech a Ze si jich nyni vice
vazi;

-20% reflektovalo rozdily mezi Narodni galerii
a Fitzwilliamovym muzeem;

-10% ocenilo metody vedouci ke zvySovani parti-
cipace ¢lend skupiny.

| zde komentare samotnych studentl nejlépe
ilustruji pozitivni postoje, které si studenti v ram-
ci plnéni cild praxe osvojili:

Dozvédel jsem se o spousté uzasnych zptsobd,
jak vniknout do obrazi a predmétd, a tyto zpi-
soby s nadSenim zkousim také sdm na sobé. Dis-
kusnf blok s vrstevniky po skonceni ndslechu byl
pfinosny v tom, Ze nam pomohl definovat a ddle
rozvijet vhodné strategie. Nyni mdme jasnou pred-
stavu o efektivnich strategiich a o tom, jak mohou
pozitivné plsobit na dosahovani stanovenych cilti.
Tato zkusSenost také zesilila mou vdsen pro umeéni,

kterd se, doufejme, projevi i v mé ucitelské praxi.
Mdm chut ddl preddvat poznatky, které jsem zis-
kal pti prdci s obrazy, které jsem v minulosti nikdy
nevidél. (student RM)

Poté byli studenti vyzvani k tomu, aby popsali, co
béhem pedagogické praxe v galerijnim a muzej-
nim prosttedi nejvice obohatilo jejich dosavadni
dovednosti, znalosti, kompetence, a aby formulo-
vali, zda a v ¢em se zvysilo jejich sebevédomi coby
budoucich uditeld.

- 70% respondentl uvedlo, Ze se zvysilo jejich se-
bevédomi v oblasti pedagogické schopnosti vést
vyuku v galerijnim prostred;;

- 40 % respondentt zhodnotilo, Ze se zvysilo jejich
sebevédomi dulezité pro uplatnéni v pedagogic-
ké praxi vabec;

-30% respondentll uvedlo, Ze si osvojilo nové
edukacni strategie;

-30% respondentd ocenilo osvojeni novych zna-
losti o uméleckych dilech a posileni Gcty k umé-
ni;

-10% respondent vyzdvihlo, Ze se zlepsila jejich
schopnost planovat vyuku.

Je zcela evidentni, ze studenti ziskali vétsi sebe-
védomi, coz opét doklada mnozstvi doplnujicich
komentara:

P¥i zvazovani o tom, jak pracovat s umeélecky-
mi dily a jak je zahrnovat do Skolnich osnov, jsem
ziskal mnohem vétsi jistotu. Také mdm pocit, Ze
v kontextu vyuky se muj zplsob dotazovdni zlep-
Sil, a pti vytvareni otdzek a rozvijeni dialogu jsem
mnohem sebejistéjsi. (student JK)

Nyni mdm vyrazné hlubsi znalosti o uméni a p¥i
prdci s uméleckymi dily a p¥i rozvijeni svych inter-
pretaci mdm pocit mnohem vétsi jistoty. Také mdm
odvahu k tomu vést vyucovani v galerii - tento ty-
den mne zbavil nejvétsich obav a dodal potfebnou
chut do prdce. Sleduji, Ze i mé dovednosti v oblasti
dotazovdni, kterych budu hojné vyuzivat v prostre-
di skolni t¥idy, se vyrazné zlepsily. (student NC)

A konecné, kdyz byli studenti vyzvani, aby se po-
kusili odhadnout, jakym zplsobem absolvovana
praxe ovlivni jejich budouci pedagogické uvazo-
vani, odpovidali takto:



-80% studentd je presvédéeno, ze flexibilita
a otevienost pedagogickych p¥istupd, které méli
moznost vidét v praxi a nasledné podrobit dis-
kusi, bude mit na jejich budouci ucitelskou praxi
vliv;

- 60 % nabylo jistoty ve vyuzivani uméleckych dél
pri praci se skolni tfidouy;

-20% ocenilo ziskanou vétsi flexibilitu pt¥i plano-
vani vyuky;

-20% vyjadrilo nadseni pro realizaci skolniho vy-
ufovani v prostiedi galerie.

Jeden z doplnujicich vyrokd k této otazce priznac-
né vyjadruje, v ¢em studenti spatfovali celkovy
prinos absolvované praxe v galerii:

Bude to mit OBROVSKY piinos! P¥i prdci s pred-
méty ve Skolni tiidé, béhem uplatriovdni dialogické
metody a predevsim pri uvaZovdni o otevrenych
klicovych otdzkdch dialogu jsem byl neustdle vyzy-
vdn k vetsi kreativité. Diky tomu jsem si uvédomil
nepreberné mnozstvi oblasti Skolniho kurikula, jez
Ize vyucovat zptisobem, ktery je pro Zdky p¥inosny
a zdroven zvysuje jejich aktivni ticast ve vyucovani.
(student JC)

4.2 Pohled studenti na dialogickou vyuku
a dalezitost hlasu zaka

Informace ziskané ze zavérec¢né evaluace projek-
tu ukazaly, jak dalece program Take One Picture
obohatil profesni rist studentd v oblasti pouziti
dialogické metody a vedeni zak( k vyjadfovani
vlastnich myslenek. V odpovédich na otazku ,Ja-
kym zplsobem vase Ucast v programu Take One
Picture ovlivnila dalsi rozvoj vasich profesional-
nich znalosti a zkuSenosti?" typicky zaznély na-
sledujici posttehy:

Dodalo mi to odvahu pouZivat pti vyuce otevre-
ny dialog, ¢imz se zlepsily i mé dovednosti vytvdret
otdzky vyssiho rddu. V podstaté jsem mél moznost
nahlédnout do Siroké skdly pedagogickych stra-
tegii, které mohu uplatnit v kazdodenni praxi ve
$kolnim prostredi. (student HC)

Na zaldtku jsem byl docela skepticky a pochy-
boval jsem o tom, Ze bych mohl byt schopen ucit
v duchu socidlniho konstruktivismu nebo dialogic-
kého pristupu pouzivaného v muzejni pedagogice.

Nejenze se nyni citim mnohem jistéjsi pri pouzivdni
tohoto stylu vyuky, ale také jsem pevné presved-
¢en o vyhoddch, které ptindsi dialogickd vyuka
jak v prostredi muzea, tak v prostredi skolni t¥idy.
Kladeni otevirenych otdzek — pomoci nichz davdame
volny priichod myslenkdm Zdki a uspordddvdme
a propojujeme jejich ndzory — je velmi dulezitym
pedagogickym ndstrojem uZitecnym nejen pro
Zdky, ale také ucitele. (student KO'C)

Nejvice dat nam poskytla ¢ast studentského eva-
luacniho dotazniku s nazvem ,Dasledky pro bu-
douci praxi. Vichni studenti do jednoho ocefiuji
prinosnost své Gcasti v procesu dialogického uce-
ni. Dale uvadime typicky ptiklad hodnoceni toho-
to aspektu muzejnépedagogického ptistupu:

Byla jsem opravdu ohromena pf¥ikladnos-
ti, s jakou nékteri muzejni pedagogové pouzivali
dialogicky pf¥istup jak ve Fitzwilliamové muzeu,
tak v Ndrodni galerii. Tim, Ze pokladali oteviené
otdzky a Zakim ndsledné dali ¢as na rozmyslenou,
umoznili kazdému z nich, aby se do procesu uceni
aktivné a hloubkové zapojoval. Diky své odborné
znalosti byli pedagogové schopni vstricné a kon-
struktivné reagovat na jakékoliv postrehy déti —
i na ty nejméné ocekdvané. Pri sledovani ,P¥ibé-
hu Kupida a Psyché" jsem si p¥dla takové urovné
zvlddnuti dialogické metody také dosdhnout. Sou-
dé podle aktivni participace déti se mi to snad do
jisté miry podarilo. P¥i studiu odbornych textt pro
tuto pisemnou prdaci mne udivila Bakhtinova slo-
va upozornujici na to, Ze pokud odpoved' neddvd
vzniknout dalsi otdzce, pak do dialogu nezapadad.
(Bakhtin 1986) Uvédomila jsem si, e mé otdzky ne
vzdy vychdzely z odpovédi déti a Ze na zvladnuti
dialogické metody musim jesté hodné pracovat.

Studentka si dale v$ima toho, Ze tento bakhtinov-
sky (pro nékteré sokratovsky) pistup k dialogu
neni omezen jen na muzejni edukaci, ale stejné
tak je vhodny i pro vyucovani ve skole. Zavérem
poznamenava:

Doufdam, Ze se mi na zdkladé dobré praxe, jiz
jsem mela moznost sledovat, a na zdkladé bakhti-
novského pohledu na vyménu otdzek a odpovedi
podafi z mych budoucich trid vytvofit dialogické
,zvidavé komunity” déti. (studentka CG)



Také dalsi student ocenuje dialogickou meto-
du a ptinos, ktery ma tento typ vyuky pro zako-
vu schopnost prevadét nové nabyté dovednosti
z jednoho kontextu do druhého:

Vysledky, kterych Zdci po absolvovani tohoto dru-
hu vyuky dosahovali, poukazuji na pozitivni pfinos
této dialogické metody pro uleni. Déti jednak zis-
kaly z exkurze do muzea mnoho novych poznatkd,
které si udrzely v paméti, a prestoZe si toho nebyly
plné vedomy, dovednosti ziskané v rannim vyuco-
vdni dobre aplikovaly p¥i ndsledné analyze obrazii
pritomné instruktdze pedagogti. Bylo fascinujici po-
zorovat deti pti uplatiovdni dialogického pfistupu,
jemuz se naucily v dopolednfi vyuce. (student MH)

Snad nejvyznamnéjsi postieh plsobivé vyjadrila
studentka, ktera se nad svym profesnim rastem
zamysli v kontextu myslenky poukazujici na to,
Ze naslouchani hlasu zaka otevird uditeldm nové,
zcela jiné cesty budouciho vyvoje (Flutter & Rud-
dock, 2004):

Sleduji, Zze analyza postoji a ndzori zdaki mne
privedla na jinou cestu, kterou se ve svém budou-
cim profesnim ristu budu ubirat a kterou jsem
ziejmé v minulosti prehlizela. Nahlizeni na muzejni
a galerijni pedagogiku zrakem téchto ,odborniku-
-svédkii" (Flutter & Rudduck, 2004) md dalekosdhly
p¥inos pro muj profesni riist nejen v této oblasti.

Déle studentka obhajuje, jak je ddlezité ve vzdé-
lavacim procesu (nejen v ramci projektu Take One
Picture) dat détem prostor, a zamysli se nad p¥i-
nosem, ktery tato zkusenost pro jeji budouci pra-
xi bude mit:

Priblizit se zdkim, nespéchat na né a pozorné si
vyslechnout jejich ndzory — to vse bude tvorit vy-
znamnou ¢dst mého vlastniho pedagogického pfi-
stupu. Tato studie zaloZend na Skolnim vyucovdni
poukazuje na to, Ze pokud jsou déti dostatecne
motivovdny k tomu podélit se o své ndzory a po-
stoje tykajici se jejich ucebnich ndvykd, dovedou
se vyjddrit velmi dobte a projevuji velké nadseni.
Citim, Ze pf¥i pldnovdni ndvstévy muzea je dilezité
se déti zeptat, co od této zkusenosti ocekdvaji, ne-
bot vérim, ze pokud maji moznost oteviené se ke
svému uceni vyjddrit, je jejich motivace vétsi. Tento

pFistup by mohl byt jesté rozsiten o zpétnou vazbu,
pomoci niz bychom zjistovali pocity a dojmy Zdkd
z ndvstévy muzea, které by ndsledné mohly ovliv-
nit nase budouci pldny a rozhodovdni.

Pred timto projektem jsem ndzorim déti nepri-
kladala velkou vdahu a soustredila jsem se pouze
na jejich reakce a zbézné momentdlni odpovédi.
Nyni si vSak plné uvédomuji, Zze zkusenost ziskand
beéhem ucenfi je u kazdého ditéte velmi individuadl-
ni a Ze muzejni a galerijni prostfedi samo nemtize
vzdy zarucit, Ze k uceni dojde. MizZe vsak nabid-
nout konstruktivni fizeni tohoto procesu prova-
déné muzejnimi pedagogy, kteti tak maximalizuji
potencidl instituce. (studentka NC)

4.3 Analyza postoji a nazora zaka
provadéna studenty

Hlavni dlohou studijniho oboru ucitelstvi je roz-
vijet schopnost budoucich uditeld podnécovat
zaky k nalézani a formulovani vlastnich myslenek
a dovednost na téchto myslenkach dale stavét.
Tato vyukova strategie je znama pod synonymy
formativni hodnoceni a hodnoceni ,pro uéeni”
(podporujici uéent). Cilem pedagogické praxe bylo
seznamit studenty s muzejni pedagogikou a roz-
vinout a obohatit pravé jejich schopnost pracovat
s myslenkovymi procesy zakd, a tak prispét k pro-
fesnimu rdstu budoucich pedagogu. V zavérecné
evaluaci po skonceni projektu byli studenti vyzva-
ni k tomu, aby se zamysleli pravé nad timto aspek-
tem praxe:

Kladeni otevienych otdzek s cilem ddt vol-
ny prichod myslenkdm Zdkd a propojovat jejich
ndzory je velmi vyznamny pedagogicky ndstroj
prinosny nejen pro Zdky, ale také pro ucitele.
(studentka KO'C)

Projekt mne ptimél k tomu, abych se zamyslel
nad pouzivdnim formativniho hodnoceni a nad tim,
jak by mohly byt skolni vylet do muzea a ndslednd
diskuse vyuzitelné naptiklad pro rozvoj poslecho-
vych a mluvnich dovednosti Zdkii. (student JK)

Svou vyuku jsme museli upravovat (v muzeu a ve
skolni tide), nebot vyucovaci jednotky mély bud
pomalejsi, nebo naopak rychlejsi tempo. Z rozho-
vorl, které déti vedly se svymi vrstevniky, a ddle



z vytvorenych praci jsme byli schopni urcit, kde
presné se béhem uceni nachdzeji. (student SC)

K ddlezitému poznatku dosla pti evaluaci uceni
zaka studentka, jez se zaméfila na rozvoj metakog-
nice déti, tedy na jejich schopnost porozumét ne-
jen tomu, ,&emu se ui”, ale také tomu, ,jak se u&i”.
Po skonceni praxe v galerii realizované se skupinou
osmiletych déti studentka tfidu pozadala, aby se
zamyslely nad tim, zda je ddlezité dat jim prostor
k vlastnimu objevovani a k diskusi o svych poznat-
cich a myslenkach s ostatnimi namisto prostého
predlozeni hotovych faktl. Studentka vypovida,
ze:

Zdk A mi tekl, ze kdyby mu byla fakta piedloZena
hned na zaldtku prdce s obrazem, uz by je ,nedo-
stal z hlavy"”. Vysvétloval, Ze éas, kdy premyslel, aniz
by fakta znal, byl velmi pFinosny, protoze ,kdybych
je znal predem, on (muzejni pedagog) by po nds ne-
chtél, abychom se nad danou otdzkou snazili sami
premyslet a ja bych tak nemél moznost sam na
néco prijit". Zdk vypravél, ze v ase, kdy méli nad
danym dilem premyslet a rozmlouvat o ném, mél
moznost se skutecné zamyslet nad obrazem a nad
tim, co zndzortiuje, coz ho donutilo peclivéji a hlou-
béji si obraz prohlédnout.

Velmi sofistikovany postfeh vyjadrila také jeho
spoluzacka (Zakyné B) se specifickou poruchou
(Aspergerovym syndromem). Tato zakyné popsala
proces ziskavani nového poznani jako nasledovani
«cest”, kdy proces predavani faktd uditelem nazva-
la , kratkou cestou” a otevieny dialogicky p¥istup
«cestou dlouhou”. Student JC popisuje post¥ehy Za-
kyné nasledujicim zpisobem:

Tato divka (2dkyné B) u sebe stdle nosi gumovou
kulicku, aby své ruce udrzovala zaneprdzdnéné
a mys| soustfedénou. Pomérné Casto tuto kulicku
pouzivd pro vyjadreni svych myslenek. V tomto pri-
pade pouZzila kulicku pro zndzornéni konecného cile
aktivity, kdy obé cesty nakonec dojdou do stejného
bodu, at uz pomoci ,rychlé cesty”, kdy je dotyény
s fakty sezndmen primo, nebo pomoci ,,cesty poma-

s

lé", kdy ma clovek nejprve Cas premyslet a diskuto-
vat o vlastnich ndzorech. Zeptala jsem se Zakyné,
zda spatfuje néjaky pFinos v ,dlouhé cesté”. Divka
konstatovala, Ze se u¢ime z vlastnich chyb, a i kdyz
byly na dlouhé cesté piekdzky, nebyly to ,Spatné”
prekdzky, ale spiSe ,body, které na cesté nasbird-

11

me .

Na zakladé této a predchozi vypovédi tykajici se
podnécovani vlastniho uceni zakl a jeho hodno-
ceni mGzeme dojit k zavéry, Ze tento do praxe za-
méreny cil studijniho oboru uditelstvi byl dspésné
naplnén.

Zavér

Podklady ziskané z této pedagogické praxe v ga-
lerii a z predchozich iniciativ (Faculty of Educati-
on, 2008, Gardner & Day, 2011, Wyse & McGarty,
2013) dokladaji nesmirny vyznam spoluprace mezi
ITT institucemi a kulturnim sektorem. Je zfejmé,
Ze obecné cile, s nimiz bylo budovano partnerstvi
muzejnich a galerijnich pedagogt a studentd Pe-
dagogické fakulty University of Cambridge (tedy
zvySeni povédomi studentd o dullezZitosti uceni
v muzeu a o praktickych metodickych postupech
uzivanych muzejnimi pedagogy), byly splnény.
Dale, jak ukazaly vypovédi studentd, se podafilo
budouci pedagogy motivovat k vyuzivani dialo-
gické metody predstavené v galerii a muzeu, stej-
né jako k rozvijeni jejich pedagogické dovednosti
hodnotit proces uceni zakd v navaznosti na jeho
skutecné vysledky.

Clanek ukon¢ime slovy jednoho z mnoha moti-
vovanych budoucich pedagogd, pro néjz bude mit
prakticka zkusenost s postupy muzejni a galerijni
pedagogiky dlouhotrvajici prinos:

Zkusenosti, které jsem diky projektu Take One
Picture ziskala, ve mné vyvolaly zdjem o oblast
uceni v muzeu. Mné samotné se podarilo proborit
pomyslnou muzejni ‘¢tvrtou sténu’*® a to mi umoz-
nilo nahlédnout do skdly moznosti, které soucas-
nd muzejni pedagogika nabizi. Muzejni edukace

46 Ctvrtd sténa je symbolické pojmenovani pomysiné ,stény" pred pédiem v tradi¢nim tiisténném usporadani predscény,

skrze niz divaci sleduji divadelni hru. Myglenku ¢tvrté stény poprvé vyslovil filozof a kritik Denis Diderot. (Pozn. prekla-

datelky.)



je zkuSenost, ktera muze byt p¥inosna doslova
pro vsechny déti. Je to jako kdyz vystoupime z au-
tobusu a pohlédneme na budovu, kterd nds lakd
dovnitt svym bohatstvim a tajemstvim. Architek-
tura, celkovd atmosféra a uméni jsou tak silnym
estetickym podnétem, ktery zkrdtka nelze v pro-
stredi skolni tridy reprodukovat; je to sila, kterd
plsobi jesté predtim, nez zacne samotny proces
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Proces vzniku doprovodného
edukacniho programu jako divod
spoluprace - reflexe dotaznikového
setreni

Sona Mertova & Pavla Vykoupilova

Anotace:

Zprostiedkovani edukaéniho obsahu muzejnich sbirek je jednim ze
zakladnich tkolG muzei. Kvalita transmise tohoto obsahu smérem
k navstévnikovi by méla byt, mimo jiné, zarufena G¢innou mezi-
oborovou spolupraci muzejniho pedagoga s muzejnimi kuratory
jako autory vystav ¢i expozic. Dotaznikovym vyzkumnym Setfenim
jsme mezi muzejnimi pedagogy zjistovali, jak vnimaji realitu me-
zioborové spoluprace. Vyhodnoceni ziskanych dat bylo provedeno
kvalitativni metodou.

Klicova slova: edukacni obsah muzea, kurator, muzejni pedagog,
mezioborova spoluprace.

Uvod

Edukacni ¢innost je jednou ze zakladnich funkci muzea a je naplio-
vana skrze jeho edukacni obsah, ktery je imanentné pfitomen v mu-
zejnich sbirkach. Ukolem muzea je pedlivé modelovat, informa¢né
strukturovat a védecky oSetfovat tento obsah. Muzejni prezentace
umoznuje navstévnikovi sledovat vlastni, diky sbirkovym predmé-
tdm dosazené informace a vnimat mnohé postupy muzejni prace,
které jsou za témito predméty skryté. (Stransky, 2000, s. 39) Kazd4
z muzejnich profesi, ktera riznym zplGsobem a v rlizné mite otiskla
do vystavenych exponatd sv(j podil prace, ma tak Gcast na procesu
ufeni v muzeu. Mira této (casti je v pfipadé muzejnich kuratord
jako autort vystav a expozic dle naseho nazoru spojena s ptfimou
odpovédnosti za kvalitu informaéniho obsahu, ktery je v procesu
muzejni edukace zprostfedkovan navstévnikdm. Transmise edukac-
niho obsahu muzea smérem k muzejnimu publiku je procesem
zalozenym na tvaréi mezioborové spolupraci vsech odbornych
pracovnikd muzea s cilem zaclenit muzejnépedagogické aktivity
do odborné prace muzea. (Jago§ové, Java, Mrazova, 2010, s. 116)
Vsechny Cinnosti a procesy smérujici k uceni v muzeu by se mély
potkavat v pracovnim poli muzejniho pedagoga. Vymezenim této
profese se podrobné zabyvala Lucie Jagosova. (Tamtéz, s. 14,8-166)



Spoletné s ni chapeme muzejniho pedagoga jako
oborového profesionadla, ktery je zodpovédny za
celkovou koncepci edukacnich ¢innosti muzea ve
vsech jejich podobach. Vlastni prace muzejniho
pedagoga ,v idealnim p¥ipadé zacind spolupraci
s odbornymi pracovniky uz p¥i samotném konci-
povani vystav a expozic, pocinaje vybérem témat
a urcujici déjové linky vystavy, pres spolupraci
pri vybéru vhodnych exponatd az po didaktické
navrhy a Upravy p¥i samotné instalaci vystavy ¢i
expozice. DalSim Gkolem muzejniho pedagoga je,
opét ve spolupraci s oborovymi odborniky, na-
studovat danou problematiku v takové mite, aby
byl schopen nejen k vystavé pripravit doprovod-
né didaktické materialy a pomucky, ale zaroven,
aby dokazal na zakladé dané vystavy sestavit,
nabidnout a uskutecnit mnozstvi rdznorodych
doprovodnych akci a program(”. (Jago3ov4, JGva,
Mrazova, 2010, s. 148-150) Edukaéni potencial ex-
ponatl sdruzenych a prezentovanych s urcitym
presné vymezenym cilem v expozici Ci ve vysta-
vé ma vice vrstev, z nichz nékteré jsou ziejmé
a poznatelné, nékteré jsou naopak skryté a bez
urcité miry podpory pro navstévnika neodhalitel-
né, proto je tfeba nabidnout G¢innou pomoc pri
dekodovani téchto poselstvi, cestu k uméni, divat
se na predméty vystavené v muzeu a porozumét
jim. (Mrazova, 2014, s. 26) Je nezbytné, aby tato
podpora byla zajisténa v rdmci Siroce pojaté spo-
luprace muzejnich oborovych profesionald. A to
v informacni kvalité, kterou garantuje kurator
jako autor vystavy i expozice, a ve tvaru, ktery
na zakladé znalosti zasad a principd muzejni di-
daktiky modeluje muzejni pedagog.

1 Vyzkumné Setieni

Hlavnim Gkolem Metodického centra muzejni
pedagogiky (dale MCMP), v némz plisobi autor-
ky ¢lanku, je vSestranna podpora oboru muzej-
ni pedagogika jak v roviné teoretické, tak v jeji
praktické aplikované podobé. Pracovisté pfipra-
vuje a organizuje aktivity nej¢astéji zamérené na
oborové vzdélavani (kurz Zaklady muzejni peda-
gogiky a tematické workshopy), rozviji oborovou
diskusi (kolokvia, seminare), vydava publikace za-
métené na metodickou podporu muzejni edukace,

a to jak v oblasti vyuziti riznych edukacnich a ak-
tivizujicich metod v muzejnéedukadni praci, tak
i v praci s riznymi cilovymi skupinami*’. V centru
zajmu pracovisté je proto také pracovni pozice
muzejniho pedagoga (at u? je skryta pod jakym-
koliv ndzvem, napt. kulturné-programovy pracov-
nik, lektor détskych programd, pedagog volného
¢asu, produkéni doprovodnych programd apod.).
Aby tato podpora ze strany MCMP mohla byt co
mozna nejkonkrétnéjsi a vhodné cilend, naléhavé
vnimame potfebu poznavat, reflektovat a popi-
sovat potreby i opravnéné profesni pozadavky,
které pestra a v urcitém smyslu komplikovana
oborova muzejnépedagogicka realita v Ceskych
muzeich pfinasi. Je mnoho problémd, které zne-
snadnuji tolik potfebnou profesni emancipaci
muzejnich pedagogd. Cast z nich vyplyva z pre-
trvavajiciho problematického postaveni a nejed-
noznacného vymezeni této profese, které zpu-
sobuje dlouhodoba absence profesni specifikace
v prislusnych vladnich dokumentech. K tomu se
také tadi dlouhodoba nemoznost profesniho
vzdélavani zavrSeného dokladem profesni kvalifi-
kace. DalSim negativnim aspektem je izolace od
hlavniho proudu muzejni prace, nebot ¢innos-
ti smérujici k uceni v muzeu se velmi odlisuji od
souboru aktivit spojenych s péci o sbirkové pred-
méty a vlastni sbirkotvornou &innosti. (Jago3ov4,
J@va, Mrazov4, 2010) Ve vyse uvedené mnohdy
vyrazné zasahuje do profesni kazdodennosti mu-
zejniho pedagoga, ktera je v rdizné mire odkaza-
na na potiebu mezioborové spoluprace s dalSimi
muzejnimi profesemi (kuratofi sbirek jako autofi
vystav a expozic, pracovnici vystavnich oddélenti,
lekto¥i a dal3i muzejni persondl). Pracovni pole
téchto profesi by se mélo v urcitém misté proli-
nat s cilem zavrsit muzejni cinnosti prezentaci
muzealii ve viech jejich podobach a formach. Ze
se nejedna vzdy o snadny proces, potvrzuji i nase
poznatky z nejriznéjsich setkani s muzejnépeda-
gogickymi praktiky, béhem nichz mame moznost
poznavat a reflektovat jejich osobni zkusenosti,
nazory i profesni potfeby, mezi nimiz je téma me-
zioborové spoluprace v oblasti muzejni edukace
zminovano velmi ¢asto.

Vzhledem k tomu, Ze aspekt mezioborové spo-
luprace je v pracovnim poli muzejniho pedagoga



jednim z nejpodstatnéjsich, povazovali jsme za
dalezZité poznat, jaka je jeho podoba v soucasnych
¢eskych muzeich.

11 Cile vyzkumného Setfeni a vyzkumné

otazky

Cilem vyzkumného 3Setieni bylo reflektovat reali-

tu procesu tvorby a realizace muzejnich edukac-

nich programt z hlediska participace nepedago-
gickych muzejnich profesi, resp. kuratortd sbirek
jako autor( vystav a prezentaci pohledem sa-
motnych muzejnich pedagogl. Chtéli jsme ziskat
podrobnéjsi a obsirnéjsi predstavu o tom, zda

a v jaké formé, kvalité a mite tento proces v Ces-

kych muzeich probiha.

Polozili jsme si nasledujici vyzkumné otazky:

1. Spolupracuji muzejni pedagogové s dalSimi od-
bornymi pracovniky muzea na tvorbé edukac-
nich program?

2. Jakou podobu tato spoluprace ma a maji o ni
kuratoti zajem?

3. Participuji muzejni pedagogové na tvorbé vy-
stav ¢i expozic?

4. Jakou podobu ¢i formu tato mezioborova spo-
luprace ma?

5.Jaka je podle predstav muzejnich pedagogl
idealni podoba této spoluprace?

1.2 Vyzkumny soubor a vzorek

Vyzkumnym souborem pro nas byli ti pracovnici
muzei, v jejichz pracovni naplni je p¥iprava a vlast-
ni realizace muzejni edukace, v oborové literature
nese tato profese oznaceni muzejni pedagog. Nic-
méné pozice muzejniho pedagoga byva v muzeich
¢asto kumulovana s jinymi pracovnimi ¢innostmi
(napt. propagacni prace, pokladni, dokumentétor)
a nese také réizna oznaceni (programovy pracov-
nik, pedagog volného ¢asu, lektor apod.). Oslovit
jsme mohli jen ty potencialni respondenty, na néz
jsme méli v nasem adresari uveden kontakt, tj.
priblizné 150 adres. Adresar byl v dobé vyzkum-
ného Setfeni asi jeden rok neaktualizovany, tzn.
Ze nékteré z uvedenych adres mohly byt uz ne-
platné. Nelze také dolozit, ke kolika adresatim se

nas elektronicky dopis skute¢né dostal (databaze
mohla obsahovat chybné adresy apod.).

1.3 Metoda shromazdovani dat (dotaznik)
Pro sbér dat jsme zvolili dotaznik, protoze se nam
tato forma dotazovani jevi pro nase potreby jako
vhodna a jiz dfive se osvédcila. Dotaznik umoznu-
je oslovit pocetnou skupinu potencialnich respon-
dentd, kterymi pro nas byli muzejni pedagogové*®
(at je jiz jejich pracovni pozice oznacovana jakko-
liv). Elektronickou postou distribuovany kratky
privodni dopis s vysvétlenim, s prosbou o spo-
lupraci a odkazem na dotaznik jsme rozeslali na
cca 150 emailovych adres. Dotaznik jsme vytvofili
v elektronické formé a na dobu jednoho mésice
jsme jej umistili na webovy portal Survio, kde méli
respondenti moznost zodpovédét jej anonymné.
Predpokladali jsme, ze anonymni dotazovani nam
zajisti co nejotevienéjii odpovédi/vypovédi. (Hen-
dl, 2012, s. 153) Jednu odpovéd jsme jako neano-
nymni obdrzeli elektronickou postou.

Otazky v dotazniku:

1. Spolupracujete s odbornymi pracovniky p¥i vy-
tvareni doprovodnych edukacnich programi
k vystavdm/expozicim, ptipadné jste i Vy reali-
zatorm vystav/expozic napomocni?

2. Jak konkrétné jsou Vam odborni pracovnici na-
pomocni pfi vytvareni doprovodného edukac-
niho programu (napt. vyklad k tématu, doporu-
¢end literatura...)?

3.V jaké fazi p¥ipravy vystavy/expozice se dosta-
nete k materialim, které jsou pro Vas potfebné
k ptipravé doprovodného edukacniho progra-
mu?

4. Jak hodnotite na 3kale 1-10 (jednicka je nejlep-
$i) ochotu odbornych pracovnik(i pomoci Vam
s odbornymi tématy pro pottfeby doprovodné-
ho edukaéniho programu? Specifikujte, prosim,
blize.

5. Projevuji odborni pracovnici zajem o to, jakym
zplUsobem je vystavni téma v doprovodnych
edukacnich programech prezentovano, zajima
je, jak a jaké informace predavate?

48 Kontakty jsme Cerpali z nadi databaze muzejnich pedagogt a téch pracovnikd muzei, ktefi maji ve své pracovni naplni

realizaci edukace. Databaze obsahuje cca 200 polozek.



6. Jaka podoba spoluprace s odbornymi pracov-
niky pti pripravé doprovodného edukacniho
programu by byla pro Vas ideaIni?

Pro nasi potfebu jsme zvolili vyhradné otazky
oteviené, nebot ty poskytuji respondentdm (ma-
ji-li zajem) moZnost formulovat co nejptesnéji od-
povéd, a to za podminek a v Case, ktery sami urci
(Hendl, 2012, 5. 186). V ptipadé jedné otazky mohli
respondenti vyjadrit své hodnoceni nejen slovnég,
ale také na ciselné skale 1-10, ptficemz jednicka
byla nejlepsi. (Gavora, 2008, s. 127-128) V do-
taznikovém Setfeni je mozné dale vyuzit otazek
uzavrenych, kdy respondent vybirda minimalné
ze dvou nabizenych odpovédi. Dalsi eventualitou
jsou otazky polouzaviené, které kromé predem
danych moznosti davaji respondentovi také prile-
Zitost vlastniho vyjadreni.

1.4 Metoda zpracovani dat

PrestoZze dotazniky byvaji obvykle vyuzivany
u vyzkumd vyhodnocovanych kvantitativné,
s ohledem na nase potteby a vzhledem ke stano-
venym cilim jsme zvolili kvalitativni vyhodnoce-
ni. Elektronickou formou distribuovany dotaznik
umoznil oslovit velky pocet potencialnich respon-
dentd a ziskat potfebné informace v relativné
kratkém case, v dostacujicim objemu i informac-
ni kvalité. Presto je tfeba uvést, Ze tento zpusob
dotazovani ma sva Gskali, napt. tazateli nemUze-
me svou otazku uptesnit v ptipadé, Ze neni zcela
pochopena, nebo naopak neni mozné polozit do-
plnujici a zpresnujici dotaz, rozvijet popisovana
témata apod. Téchto rizik jsme si byli védomi, ale
s ohledem na stanové cile jsme je nepovazovali za
prekazku.

Analyza ziskanych dat probéhla metodou ote-
vieného kdédovani a naslednym vytvarenim kate-
goridlnich systém@. (Hendl, 2010, s. 211) Vlastni
proces kdédovani byl proveden metodou ,papir
a tuzka". (Svati¢ek, Sedova, 2007, s. 213)

S ohledem na to, ze profese muzejniho peda-
goga byva casto v muzeich kumulovana s jinymi
¢innostmi, do Setfeni se nezapojily jen osoby, v je-
jichz pracovni naplni je vyhradné priprava a rea-

lizace muzejni edukace. Cty¥i respondenti uved-
li, Ze pracuji jako kuratofi sbirek a také se vénuji
pripravé a realizaci doprovodnych edukacnich ak-
tivit*>. Dva dotazniky byly z vyhodnoceni vyta-
zeny, protoze z kontextu odpovédi bylo zfejmé,
ze respondenti jsou pouze realizatory hotovych
edukacnich produktl a na procesu jejich tvor-
by neparticipuji. Pro dalsi zpracovani jsme méli
k dispozici 37 anonymnich a jeden neanonymni
dotaznik, celkem tedy 38.

2 Vyhodnoceni dotaznikového setteni

Soubor ¢innosti vedoucich k prezentaci muzealif
je zaloZen na soustavné spolupraci mnoha obor(
a muzejnich profesi. Mezioborova spoluprace je
klicovym pojmem pro praktickou realizaci vSech
déjd a c¢innosti smérujicich k procesu uceni v mu-
zeu. Prosttednictvim rdznych forem a metod pre-
zentace sbirkovych predmétd mize muzeum dat
navstévnikam prilezitost poznat a pochopit také
dalsi své ¢innosti, bez kterych by nositelé edukac-
niho obsahu, tedy muzealie, nemohly byt prezen-
tovany.

2.1 Spolupracujeme?!
Odpovédi respondentd dokladaji, ze prostor,
ktery vymezuje termin mezioborova spoluprace
v procesu tvorby a realizace muzejni edukace, je
pomérné Siroky. Na jedné strané je to kooperace,
kterd by se dala oznactit jako idedlni (Ano, spolu-
pracuji. Jsem u samotnych vystav uz od samého
pocdtku... Je to obrovskd vyhoda p¥i pripravé do-
provodnych programii...), na druhé strané je to
konstatovani, ze takirka zadna forma spoluprace
v daném muzeu neexistuje nebo nefunguje (Bo-
huzel nespolupracuji nebo jen velmi madlo. Snazim
se, ale komunikace je vétsinou tézkd.).

Ze ziskanych dat jsme mohli ur¢it faktory, kte-
ré mohou mit podle minéni respondentd na kvali-
tu a miru této spoluprace pozitivni vliv:

- muzejni pedagog jako soucast p¥ipravného

a realizaéniho tymu vystavy/expozice - tento
model je v kazdém pripadé nejvhodnéjsim zpUso-
bem participace muzejniho pedagoga namuzejnich

49  Vyplynulo to z formulaci odpovédi, na presnou specifikaci pracovni pozice respondentd jsme se neptali.



¢innostech sméfujicich k uceni v muzeu (... jsem
u samotnych vystav od samého zaldtku, ... jsem
koordindtorem kazdé vystavy...);

- velikost muzea, resp. pocet jeho zaméstnancii -
informanti jako jeden z ddvodid dobte fungujici
mezioborové spoluprace uvadéji, ze jejich instituce
je mala (Nase instituce je pomérné mald, a proto
je samoziejmosti, Ze se zaméstnanci riznych obo-
ri podileji dle potfeby na p¥ipravdch vystav i do-
provodnych aktivit — 6 odbornych zaméstnancd,
3 kustodky.); profesni struktura v mensich muzeich
neni vzdy tak rozmanita a pocet zaméstnancl tak
velky, proto aby tyto instituce dostaly svému po-
slani a mohly realizovat vechny své ¢innosti, do
nékterych Gkold musi byt zapojeni vSichni zamést-
nanci bez ohledu na svou profesni pozici;

- sidlo v jedné budové - v tomto pripadé nejsou
zaméstnanci instituce v kontaktu pouze v sou-
vislosti s pracovnimi Ukoly, ale je zde také nadéje
na uréitou miru bézné socialni interakce, ktera se
mdze pozitivné projevovat i ve vzajemnych pra-
covnich vztazich (Spoluprdce s kolegy je skvéld, dii-
vod vidim i v tom, Ze jsme vsichni v jedné budove.).

Z hlediska intenzity participace muzejnich kurato-
rl na ¢innostech souvisejicich s pripravou a realiza-
ci muzejni edukace mdzeme na zakladé vyhodnoce-
ni odpovédi popsat tfi modely. S kazdym z téchto
modeld je zfejmé mozné setkat se v jakémkoliv mu-
zeu, protoze do zna¢né miry souviseji predevsim
s individualnimi osobnostnimi dispozicemi, profes-
ni zodpovédnosti a postojem k vyznamu muzejni
edukace, zajmy konkrétnich kuratord apod.

- spoluprace partnerska, rovnocenna - kurator
prijima svij podil profesni zodpovédnosti souvise-
jici s muzejni edukaci a muzejni pedagog je pro néj
partnerem rovnocennym, respektovanym a vita
jeho aktivni zapojeni do procesu tvorby prezentac-
niho projektu, jehoz soucasti jsou edukacni aktivi-
ty, kurator ma svij podil na ptipravé edukacniho
programu a nékdy i na jeho vlastni realizaci (ziska-
va primou zkusenost s edukaci a ma tak prilezitost
pochopit v plnosti jeji vyznam i moznost docenit
praci muzejniho pedagoga): ... Podilim se na insta-

laci vystav, doplfiovdnim aktivujicich prvki do vy-
stavy, ve spoluprdci s kurdtorem tesim rozmistént,
vytvarné reseni a grafické doplriky vystavy.

- spoluprace vst¥icna / aktivni — kurator muzejni
edukaci akceptuje, k jeji realizaci p¥istupuje aktiv-
né — poskytuje informace, textové a jiné materialy,
podava vyklad k vystavé, ma svij podil i na tvorbé
doprovodnych program(, muzejni pedagog vsak
neni soucasti realizacniho tymu vystavy ¢i expo-
zice: Vyklad, doporucend literatura, néktefi maji
sami zdjem na spoluprdci — prindseji ndpady na
aktivity... mame moznost podivat se na instalaci
vystavy, do které jsme vSak nikdy nezasahovali.

- zadna nebo minimalni mira spoluprace - ku-
rator nevnima vyznam edukacni ¢innosti muzea
nebo jeji stavajici formu neakceptuje a nevidi jeji
spojitost s vysledky své prace, informace a materia-
ly k ptipravé edukacnich programt neposkytuje
nebo jen v minimalni mite: Bohuzel nespolupracuji
nebo jen velmi mdlo. Snazim se, ale komunikace je
vetsinou tézkd.

Stale jsou vSak muzea, kterd nemaji systemizova-
nou pracovni pozici muzejniho pedagoga vytvore-
nu. Muzejni edukaci tak maji ve své pracovni na-
plni nap¥. sami kuratoti (Jsem odborny pracovnik,
ktery si ke svym vystavdm zdroven vytvdii i reali-
zuje edukacni programy.). Upné ojedinélé nejsou
ani pripady, kdy se tvorbé edukaénich programu
vénuji feditelky muzei a kuratofi je pak realizuji.
(Kurdtofi... (a2 na vyjimky) nejsou tviirci konkrét-
niho programu, avsak jsou schopni ho po vysvétleni
realizovat a povazuji to vétSinové za souldst své
prdce.)

2.2 realna pomoc

Formy a zpGsoby spoluprace a podpory, kterou po-

skytuji odborni pracovnici muzejnim pedagogim

pri pripravé a realizaci doprovodného edukacniho
programu, je mozné na zakladé ziskanych odpove-

di shrnout do téchto kategorii®®:

* oborovd orientace — ramcova znalost obsahu
jednotlivych obor a metod muzejni i védecké
prace s oborem spjatych je pro muzejniho pe-
dagoga nutnosti a je soudasti jeho profesnich

50 Kategorie byly vytvoreny na zdkladé odpovédi viech respondentd, pricemz kazda z odpovédi byla réizné obsazna.



kompetenci; kromé samostudia je urcité vhod-
né vyuzit k hlubSimu uvedeni do poznani mu-
zejnich obord a ¢innosti s nimi spojenych spolu-
prace s konkrétnimi muzejnimi odborniky; dle
dosavadnich zkuSenosti asi nelze predpokladat,
proto by méla byt aktivita na strané muzejni-
ho pedagoga, ktery mize této prilezitosti také
citlivé vyuzit k tomu, aby nabidl kuratorovi
vhled do problematiky muzejni edukace (jak ve
vztahu k jeho odborné praci, tak i z hlediska je-
jiho vyznamu celospolecenského i pro muzeum
samo);

sezndmeni s tématem vystavy — je zakladnim
predpokladem a nutnou podminkou pro vznik
kvalitniho edukaéniho programu; kurator
maze také muzejnimu pedagogovi sdélit, s ja-
kymi cili vystavu / expozici pFipravuje, jaka jsou
jeho ocekavani; muzejni pedagog pak mize ci-
lenéji pripravit vhodné aktivity do doprovod-
ného programu;

doporuceni informacnich zdroji — vhodné pro
dalsi studium a hlubsi seznameni s tématem
vystavy Ci expozice apod.;

doporuceni edukacnich aktivit — kurator ma
pravo navrhnout ¢i doporucdit edukacni ¢i jiné
doprovodné aktivity pro vystavu, kterou reali-
zuje, muzejni pedagog musi byt vstficny a ote-
vieny k vzajemné komunikaci a spolupraci, je
vsak tfeba trvat na tom, ze odpovédnost za di-
dakticky obsah a formu edukaéniho programu
ma vzdy muzejni pedagog;

kontakty na dalsi odborniky — vhodné napf.
u zapUljcené vystavy, v pripadé Uzce specializo-
vanych témat apod.;

moznost participace na procesu vzniku vysta-
vy — v pripadé, Ze je muzejni pedagog v tomto
procesu vniman jako rovnocenny partner, jde
o ideaIni zplsob, jak se mize seznamit s mate-
ridlnim i textovym obsahem vystavy; ma také
prileZitost uplatnit své poznatky a zkuSenosti
z vystav a expozic v souladu se zasadami vy-
stavni didaktiky, s ohledem na potreby riz-
nych cilovych skupin navstévnikd a pozadavky
edukaénich aktivit;

vytvoreni podminek pro edukacni aktivity ve
vystavé — tyka se zohlednéni prostorovych po-

zadavkd nutnych pro zdarny prabéh edukace
(v ramci moznosti dostatek prostoru pro na-
vitévniky, vhodné umisténi interaktivnich sta-
novist, relaxa¢ni zény apod.);

* vyklad k vystavé, informace k jednotlivym ex-

pondtim, upozornéni na zajimavosti — tyto in-
formace jsou ddlezité pro kvalitu edukacniho
programu, mnohé z nich mohou byt aktivizac-
nim impulzem, mohou napt. ovlivnit postoje
muzejniho pedagoga k exponatim a prohlou-
bit jeho vztah k nim, coZ se mdze pozitivné
projevit i v priibéhu edukace (nap¥. zajimavy
pribéh exponatu, vztah kuratora ke konkrétni-
mu exponatu apod.);

 kontrola doprovodnych textii (nap¥. pracovni

listy) — ddleZita zvlasté z hlediska spravnosti
faktografickych Gdaj, vhodného uziti odbor-
né terminologie nebo naopak p¥i prevodu od-
bornych termin( a text( do jazyka srozumitel-
ného laickym navstévnikam;

* korektura programu - je urcité vhodné, vyjad-

fi-li se kurator k podobé edukaéniho progra-
mu, zvlasté k jeho informacni strance, za uzité
didaktické formy a metody je vsak pIné zodpo-
védny muzejni pedagog a je na jeho posouze-
ni, jak se k danym ptipominkdm ¢&i namétim
postavi (v tomto ohledu je ddleZity vzajemny
respekt a otevrv’enost);

* participace odborného pracovnika na pribéhu

programu - v nékterych muzeich je realizace
edukacniho programu pracovni povinnosti kura-
tora (napt. v muzeich, kde p¥ipravu edukaénich
aktivit vzaly na sva bedra Feditelky), jinde je to
otazka individualniho rozhodnuti kuratora, je to
otazka osobniho zijmu, naladéni, ¢asovych moz-
nosti kuratora, urcité neni vhodné pro kazdého.

VySe uvedeny vycet aktivit, kterymi kuratofi v rz-
né mite i kvalité participuji na pripravé edukac-
nich aktivit muzea, je shodny s pozadavky, které
respondenti uvadéli v ramci odpovédi na otazku
tykajici se idealni formy spoluprace. Pfilezitosti,
jak maze kurator v ramci mezioborové spolupra-
ce vyjit vstfic muzejnimu pedagogovi, je pomérné
velké mnozstvi. Zalezi vidy na konkrétnich po-
zadavcich a potfebach muzejniho pedagoga i na
moznostech a potencialu kuratora.



2.3 Odborny pracovnik o¢ima muzejniho
pedagoga (a naopak)

Stale jesté neni pro mnohé kuratory jednoduché
vnimat muzejni edukaci a vSechny aktivity s ni
spojené jako plnohodnotnou soucast souboru
¢innosti patficich do sbirkotvornych instituci.
(Na prdci muzejniho pedagoga koukaji jako na
amatéra, ktery ,vyuZivd" jejich nabyté védomosti.
Neuvédomuji si, Ze oni se dlouhé roky vénuji pou-
ze jednomu oboru ¢i sbirce, zato muzejni pedagog
se stdle uci nové vedomosti apod. a jesté v krat-
kém case. V tom vidim nejvétsi problém, proc se
odborni pracovnici na nds divaji tak trochu ,skrz
prsty”.)

Velka vétsina téch, ktefi maji ve své pracov-
ni napi muzejni edukaci, jsou ve své podstaté
oborovymi samouky. Nejcastéji jsou to absolven-
ti vysokoskolskych oborl humanitniho zaméveni,
¢asto s pedagogickou praxi. Absence naleZitého
oborového vzdélani mlze byt jednim z moznych
davodd, pro¢ nejsou muzejni pedagogové vzdy
vnimani s dostate¢nym profesnim / kolegialnim
respektem. (Neddvno jsem dokoncila druhou vyso-
kou skolu — v oboru se zamérenim naseho muzea -
i z divodd, Ze jsem se spiSe setkdvala s nepochope-
nim a tim pddem i malou ochotou kolegii zamyslet
se nad takovymi programy a poskytnout odborné
podklady...)

Pohledem muzejniho pedagoga mize byt dalsi
determinantou malé ochoty ¢i nedostatecné par-
ticipace kuratora na pripravé muzejni edukace,
kromé jejich individudIniho ,nenaladéni” na stru-
nu edukacni, také jejich pracovni vytiZeni souvise-
jici jak s odbornou praci, tak se stale rostoucimi
naroky v oblasti evidence a spravy sbirek. (Nenf to
o neochotg, ale o case — vétsinou maji kurdtof¥i na

Potésitelné viak je, Ze nékteré z odpovédi kon-
statuji, ze postoj kurator ve vnimani vyznamu
vzajemné mezioborové spoluprace s cilem vytvo-
fit a realizovat edukacni program se v posledni
dobé obraci pozitivnim smérem. (Zlepseni posled-
nich let posunula hodnoceni z 8 na 3; Dnes uz 3.
Musim Fict, Ze se u nds v tomto sméru hodné zlep-
Silo a kolegové jsou zvykli se vice ¢&i méné zapojit.)
Je vsak tfeba, aby muzejni pedagogové neustavali
v aktivnim a kreativnim hledani vhodnych cest,

které je privedou k Gc¢innéjsi spolupraci s kurato-
ry. (Za nékolikaleté piisobeni v tomto oboru jsem
zjistila, Ze je potieba se umét k informacim dostat
a umét vyuzit odbornost poskytovanou kurdtory.)

2.4 Ne/zajem kuratora o vysledny edukaéni

produkt

Muzejni edukaci chapeme jako organickou sou-
cast vystavy (i expozice, proto zajem kuratora
o vysledny doprovodny produkt chapeme jako
samoziejmy. Pokud tomu tak neni, muzejni peda-
gogové by méli hledat zplsoby, jak kuratory jako
autory vystav s vyslednym edukaénim produktem
seznamit, protoze je Uzce spjat s vysledky prace
kurdtora, vychazi z nich a uréitym zplsobem je
také interpretuje. M{ze to byt kromé jiného i ur-
¢ita prilezitost, jak kuratordm oztejmit vyznam
edukacni role muzea. Ze ziskanych dat je mozné
rozlisit nékolik divodd, diky nimz kurator dopro-
vodny program zna:

- kurator se podilel na pripravé doprovodného
programu, je tedy jeho autorem ¢i spoluautorem
(... nékteré programy déldme dohromady...), né-
kdy se také podili na jeho vlastni realizaci (¢asté
napt. v mensich muzeich);

- muzejni pedagog kuratory seznamuje s podobou
programu v ramci postupu, ktery je v daném
muzeu bézny (... kdy? je doprovodny program
pfipraven, je s nim autor-kurdtor seznamen, vcet-
né metodickych, badatelskych a pracovnich lis-
t(i) — takovy postup je urcité nejvhodnéjsi, zvlasté
v pripadé, pokud se kurator zadnym ptimym zpQ-
sobem na ptipraveé ¢i vlastni realizaci edukacniho
programu k vystavé, jejimz je autorem, nepodil;

- kurator se sam o vysledny produkt zajima, pro-
toze si uvédomuje vyznam kvality doprovodného
edukacéniho programu ve vztahu k vystavé, jejimz
je autorem - chape edukacni program jako sou-
¢ast vystavy/expozice, chape svoji zodpovédnost
za informaéni obsah programu (...zajimd. Byli
by velice neradi, stejné jako jd, kdyby dochdzelo
k mutaci informaci.)

- divodem kuratora k seznameni se s edukacnim
programem mohou byt i reakce navstévnikd -
jak ve smyslu pozitivnim, tak negativnim. (P¥ile-
Zitostne, zejména po nékteré reakci, tedy zejména
po té $patné.)



Nezajem kuratord o podobu edukacniho pro-
gramu nechapou muzejni pedagogové vzdy jako
Ihostejnost k této aktivité, naopak vnimaji jej jako
projev dlvéry ze strany kurdtora v kvalitu jejich
vlastni prace: Kurdtoti neprojevuji zdjem... Ti, kteri
znaji mou prdci..., mi ddveruji a nechdvaji prezen-
taci programi na me. — Ani ne, asi mi ddvérujr.

2.5 ldealni spoluprace?

V odpovédich na otazku, ktera se tazala na pred-
stavu MP o idealni formé mezioborové spoluprace
s kurdtorem na cesté k muzejni edukaci®, vyjad¥i-
lo spokojenost s jeji stavajici podobou pouze pét
respondentl. Pfesto srovnanim téchto odpovédi
s tim, jak jejich autofi charakterizujici existujici
formy spoluprace™, jsme zjistili, Ze popisovana
aroven a kvalita se urcité nedaji vzdy oznadit jako
idealni, pfesto ji doty¢ni muzejni pedagogové vni-
maji jako funkéni, vazi si ji a nemaji potfebu za da-
nych podminek své naroky zvysovat.

1) Muzejni pedagog souéasti tymu

V muzeich, kde se muzejni pedagog stane soucasti
realizaéniho tymu tvoticiho vystavu/expozici, kde
ma své tkoly, patfi¢nou miru zodpovédnosti a ko-
legialni dlvéry, je mozné vzajemnou spolupraci
realizovat a dale rozvijet. Z vyhodnoceni dotazni-
ku jsme mohli vyvodit dva aspekty, které maji na
kvalitu spoluprace vliv: muzejni pedagog je sou-
¢asti tymu z ddvodu malého poctu zaméstnancu
nebo v prFipadé vétsich muzei jde o produkt efek-
tivniho fizeni.

Model malé muzeum
V malych muzeich je potieba spoluprace do urcité
miry vynucena objektivnimi okolnostmi, tedy nut-
nosti pti malém poctu zaméstnanc zajistit vSech-
ny ¢innosti muzea.

Vzhledem k nasemu nizkému poctu pracovni-
ki v muzeu® ¢&ast vystav realizuji sama... Co se

tykd vystav, které realizuji kolegové... vytvdrime
k nekterym také animacni programy... V soucas-
né dobé také pripravujeme specidlni programy
pro archeologickou expozici, kde spolupracuji s ar-
cheolozkou. — Ne vZdy je vse idedlni, ale spoluprdce
u nds funguje na dobré trovni, proto bych zatim
nic nemenila.

U vétsich muzei bude plnohodnotna mezio-
borova spoluprace prostupujici vSemi nalezitymi
¢innostmi spiSe zaleZitosti efektivniho ftizeni in-
stituce nez spontanni aktivitou vsech ptipadnych
zainteresovanych profesi.

Model efektivniho ¥izeni muzea
Uplatniovani efektivnich metod fizeni, s prihléd-
nutim ke specifikim souvisejicim s muzejnimi ¢in-
nostmi a s respektem k nim, je mnohdy urcitou
slabinou vedeni sbirkotvornych instituci. Pokud
se vSak podafi muzejnimu managementu nastavit
funkéni organizacni a pracovni systém a v ramci
néj uplatnovat logické postupy, v nichz kazdy ze
zainteresovanych pracovnikd bude mit nalezitou
odbornost, k ni nalezejici Groven profesnich kom-
petenci a v ramci pracovni naplné odpovidajci
miru zodpovédnosti za svérené Ukoly, urcité se to
pozitivné projevi i na kvalité muzejni prezentace
v celé jeji Siti.

Ano, spolupracuji. Jsem u samotnych vystav uz
od samého pocdtku, protoZe zdroven vystavy p¥i-
pravuji technicky, zajistuji produkci. Je to obrovskad
vyhoda pfi ptipravé doprovodnych programi a ji-
nych doprovodnych aktivit. V podstaté tak, jak to je,
mi to vyhovuje. Dilezité je, aby mi odborny pracov-
nik vystavu podal srozumitelné se vSemi podstatny-
mi informacemi. IdedIni by bylo, kdybych na to méla
vice penéz a dostatek muzejnich pedagogii.>*

2) Naroky muzejniho pedagoga
Podstatné také je, jaké ma v oblasti meziobo-
rové spoluprace naroky, potreby a ocekavani

51 Otdzka ¢. 6: Jakd podoba spoluprace s odbornymi pracovniky p¥i pripravé doprovodného edukaéniho programu by byla

pro Vas idealni?

52 Otazka ¢. 1: Spolupracujete s odbornymi pracovniky vaseho muzea p¥i vytvareni doprovodnych edukacénich program

k vystavam/expozicim, pripadné jste i Vy realizatordm expozic ndpomocni? Jak?

53V muzeu pracuje pét kurdtor( a ¢ty¥i pravodci.

54  Muzeum ma 114 zaméstnanca.



sam muzejni pedagog, jak kreativné umi vyuzit
schopnosti, ochotu i zajem konkrétnich kurator(
i dalsich muzejnich profesi. Pfestoze ne vzdy, ve
vsech ohledech a se vSemi pracovniky muzea jde
o optimalni formu spoluprace, mohou s jeji kva-
litou i intenzitou byt muzejni pedagogové spo-
kojeni, protoze jsou si védomi svych schopnosti
i personalniho potencidlu daného muzea ¢i indi-
vidudlnich mozZnosti konkrétnich kuratord. Ano,
spoluprdce s odbornymi pracovniky probihd, co se
tyce intenzity, zdlezi vsak na osobnosti kurdtora.
Nekteri vychdzeji vstric vice, nékteri ménée. Shrnu-
-li, situace je spise dobrd. Jsem spokojend — mam
duveru, stdvd se, zZe kurdtori mé ndpady jesté roz-
vinou. Jejich ,kontrola” je z odborného hlediska na
miste.

2.6 Vystavni didaktika a muzejni
pedagogové

Mira a kvalita mezioborové spoluprace kurator
jako autort vystav a expozic s muzejnimi pedago-
gy by se méla projevit i v Grovni prezentaéniho
projektu z hlediska vystavnédidaktického. Vy-
stavni didaktika je zaméfena na vystavni ¢innosti
a jejich optimalizaci smérem k navstévnikam, vy-
stavy a expozice vnima jako médium s vyraznym
informac¢nim a vychovnym potencidlem, ktery
vyznamné ovliviiuje kvalitu a moznosti edukac-
niho programu a ktery je prostredkem prezen-
ta¢ni didaktiky. (Mrazova, 2014, s. 27) Z toho-
to dhlu pohledu je muzejnimi pedagogy casto
percipovanym problémem pravé rozpor mezi
zasadami a naroky vystavni didaktiky a prezen-
tanimi formami a postupy skutecné uzitymi ve
vystavé ¢i expozici. Estetické pojeti a informaéni
a materialova kvantita (nap¥. textova naro¢nost
a mnozstvi prezentovanych exponatil) jsou sta-
le mnohdy nadfazovany prezentaéni efektivité
a edukacéni Gcinnosti jak jednotlivych exponatd,
tak vystavy ¢i expozice jako celku. Zpasob feseni
vystavy Ci expozice je pro muzejniho pedagoga
vyznamnou determinantou ptipravy a realizace
edukacnich programd. Muzejni pedagogové maji
ve vystavach a expozicich moznost dlouhodobé

a opakované pozorovat a hodnotit interakci mezi
navstévniky a exponaty. Vidi skuteény vliv vysta-
vy Ci expozice na miru zaujeti muzejniho publika,
na kvalitu jeho prozitku a také na edukaéni ne/
G¢innost konkrétni prezentace®.

V nasem muzejnim prostredi je vSak stale béz-
né, Ze na postrehy, pfipominky a naméty muzej-
niho pedagoga tvirci vystav ¢i expozic neberou
zietel (Ve vystavé, kterd nemd prostor pro odpo-
¢inkovou ¢dst programu... nebo jejiz expondty jsou
umistény vyhradné 1,5 m nad zemi, se program pro
déti déld obtizné...; Je nutné spolupracovat i s vy-
stavnim oddélenim, mizu dadt pripominky k insta-
laci (vyska, pismo,...), ale vétsinou to neprojde.)

Opacné priklady dokazuji, ze je-li muzejni
pedagog clenem tviréiho tymu vystavy &i expo-
zice a je zapojen do procesu tvorby a realizace
prezentaéniho projektu, je dobré a prospésné,
jsou-li podnéty vychazejici z jeho osobnich zku-
$enosti zohledMovany (Podilim se na instalaci vy-
stav, doplniovani aktivujicich prvka do vystavy, ve
spoluprdci s kurdtorem tesim rozmisténi, vytvar-
né veleni a grafické dopliky vystavy.). V ramci
kumulovanych pozic jsme v odpovédich zazname-
nali i varianty, kdy sam muzejni pedagog ma pfi-
mou zodpovédnost za realizaci vystavy (... jsem
koordindtorem kazdé vystavy...), ptipadné je sam
primym tvircem vystavy (... édst vystav realizuji
sama, tj. vytvdrim si k nim také vlastni programy,
interaktivni koutky...).

Zavér

Dotaznikové 3etfeni potvrdilo, Zze se aplikovana
muzejni pedagogika, navzdory idedlu mnohdy vel-
mi vzdalenym podminkam, soustavné rozviji, nic-
méné mnoha muzea maji vici ni stale hodné dluht.

Muzejni edukace jako proces zprostiedkovani
informacniho obsahu muzea je podminéna riz-
nou mirou mezioborové spoluprace, z niz nej-
podstatnéjsi je ta jeji cast, ktera probiha nebo by
probihat méla mezi muzejnim pedagogem a auto-
rem vystavy ¢i expozice, tedy nejcastéji kuratorem
muzejnich sbirek. Domnivame se, Ze je opravnéné

55 Jako GspéSnou vnimaji navstévnici vystavu ¢i doprovodnou aktivitu, pokud se podafti napnit jejich ocekavani, pokud se

muzeu podari podpoftit pocit tzv. optimalniho prozitku, prozitku flow (Kesner, 2005, cit. in Mrazova, 2013, s. 7).



zadat po kuratorech jako autorech vystav a expo-
zic patficnou miru zodpovédnosti za informacni
¢i faktografickou stranku edukaénich programi
jako jednoho z dilezitych nastroji uceni v mu-
zeu. Predpokladame, ze zakladnim cilem muzei by
méla byt snaha zarudit co nejvyssi kvalitu edukac-
nich procest probihajicich v muzeu a vytvofit pro
jejich realizaci optimélni podminky. Ze tomu tak
zdaleka vzdy neni, jsme védéli i bez dotazniko-
vého Setfeni. Diky nému jsme vsak mohli odhalit
rizné aspekty, které tuto oblast muzejni prace
determinuji.

Vidy jde o vztah mezi muzejnim pedagogem
a kuratorem, ktery je podminén mnohymi indivi-
dudinimi aspekty. Ze schopnosti a ochoty muzej-
nich pedagogl a kurator( spolupracovat a cha-
pat vyznam vzdjemné kooperace se odviji také
kvalita vysledného produktu, a to jak samotné
vystavy Ci expozice, tak doprovodného edukacni-
ho programu. Je potésujici, Ze vétsina responden-
th potvrdila, Ze tato spoluprace existuje, v mite,
formé a predevsim v kvalité této spoluprace jsou
vsak odlisnosti.

V procesu sméfujicim k prezentaci muzealii ve
vSech moznych podobach a formach je zakladni
potfebou tymova spoluprace. Muzejni pedagog
by mél byt ¢lenem realiza¢niho tymu vystavy i
expozice z vice divodd: muzejni pedagog pronik-
ne postupné do tématu a obsahu p¥ipravované
vystavy, k niz planuje edukacni program, mél by
se také spolupodilet na podobé projektu jako od-
bornik z hlediska znalosti specifickych potteb riiz-
nych cilovych skupin navstévnikd, které je treba
v pripravovaném projektu mozné zohlednit, mGze
uplatnit své zkuSenosti z jinych vystav ¢i expozic
z hlediska kvality mozné interakce navstévnik{
s exponaty apod. Redlné je tento stav zfejmé Cas-
t&jsi v mensich muzeich, kde neni pocet zamést-
nanct prilis vysoky a profesni struktura instituce
je méné pestra, coz nutné vede pracovniky k vétsi
potiebé spolupracovat, protoze jinak by muzeum
tézko mohlo dostat svému poslani. Dalsi, z nase-
ho pohledu jediny legitimni zplsob, je uplatfovat
efektivni metody Fizeni muzea (bez ohledu na jeho
velikost), které dovoli nastavit funkéni a logicky
pracovné-organizacni systém respektujici opod-
statnéné potreby vSech muzejnich ¢innosti, tedy

i muzejni edukace, a vytvori (v rdmci moznosti)
optimalni podminky k jejich naplfovani. To vyza-
duje ze strany vedeni instituce dlouhodobou, sou-
stavnou a koncepcni praci jak uvnitt muzei, tak
navenek smérem k jejich zfizovatelim a naopak.
Jednim z dllezitych tkold, ktery lezi kazdoden-
né pred muzejnimi pedagogy, je oborova a pro-
fesni emancipace uvnitf vlastnich muzei, a to jak
ve vztahu ke koleglim kuratordm, tak k vedeni
instituce. Jsou muzea, kde je edukace vnimana
jako dulezity dkol, v rdmci moznosti je vedenim
podporovana a kuratofi ji vitaji ¢i alespon v rizné
mite akceptuji. V jinych institucich je edukace spi-
Se trpéna a neni ji pfiznan vyznam, ktery neoddis-
kutovatelné ma. Mnohdy nepostacuji ani pozitiv-
ni navitévnické ohlasy. Castym jevem jsou také,
bez ohledu na miru podpory vedeni muzea, velmi
skromné pracovni podminky jejich realizator(
(personélni podhodnoceni, kumulace pracovniho
Gvazku muzejniho pedagoga s dalSimi ¢innostmi,
absence vhodnych prostor jak pro vlastni edukac-
ni aktivity, tak pro zazemf jejich realizace apod.).
Je dllezité stale hledat moznosti, jak kredit
oboru zvySovat. Zakladem je kvalitni profesional-
ni prace konkrétnich muzejnich pedagogt, kte-
rou, navzdory tomu, Ze je navstévniky casto velmi
ocenovana, uvnitf muzea mnohde prehlizeji. Neni
vsak mozné, aby vsechna tiha oborovych problé-
mu leZela jen na bedrech muzejniho pedagoga. Je
nutné ji rozlozit na jednotlivé segmenty, kterych
by se mély ujmout kompetentni subjekty majici
predpoklady k tomu, aby dané problémy smérova-
ly k napInéni dilcich cild. Podpora, kterou muzejni
pedagogika v jeji aplikované podobé pottebuje, je
mnohostranna a musi vychazet jak ze samotnych
muzei jako pfimych realizatorl muzejni edukace,
tak z dalSich subjektd, které maji na muzea primy
vliv. Ke zlepseni situace mGze prispét:
- individualni aktivita muzejniho pedagoga
uvnitt vlastniho muzea i ven smérem k oborové-
mu déni (nap¥. angaZovanost v Komisi pro praci
s vetejnosti a muzejni pedagogiku p¥i AMG CR,
zajem o dal3i oborové vzdélavani...);
- muzejni management musi uplatnovat efektiv-
ni metody fizeni a logicky pracovné-organizacni
systém v ramci celého muzea, tak aby vSechny
¢innosti byly smérovany ke stanovenym cildm;



- oborové vzdélavani - je nékolik podminek,
které je treba splnit, aby oborové vzdélavani
muzejnich pedagogd mélo svlj vyznam: zajistit
moznosti dalSiho vzdélavani muzejnich pedago-
gl kompetentnimi subjekty (MCMP*¢, AMG CR) +
zajem samotnych muzejnich pedagogd se dale
vzdélavat + ochota zaméstnavateld umoznit svym
zaméstnancam Géast na vzdélavacich akcich;

- prijemci sluzeb muzea - jedna se o vsechny
potencialni navstévniky muzea, nicméné vyznam-
nym partnerem budou ur¢ité skolni pedagogové,
kteri privadéji do muzei podstatnou cast dét-
skych navstévnikl a jsou pfimymi svédky edukac-
nich proces(, které v muzeu probihaji, proto mo-
hou byt zdrojem reflexe a inspiraci pro muzejniho
pedagoga v jeho dalsi praci;

- profesni statut — formalni ustaveni profese ve
smyslu vymezeni pracovni naplné, odpovidajici
platové zarazeni, pozadavky na vzdélani apod.;
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Muzejni pedagogika rozvijejici vztah
k uméni u déti zakladnich skol

Matjaz Duh

Anotace:

Muzejni a galerijni instituce predstavuji autentické prostredi pro
uméni a umoznuji hlubsi prozitek z uméleckého dila. Role muzej-
niho pedagoga se netyka pouze klasifikovani, vedeni a vystavova-
ni uméleckych sbirek, ale zahrnuje predevsim p¥ipravu pfinosnych
vzdélavacich programd. Jejich pfiprava je zaloZzena na rozvijeni
a ovérovani modernich didaktickych metod, jez vedou ucastni-
ky vzdélavaciho procesu k vybudovani kladného vztahu k uméni
a jeho hlubSimu porozuméni. Autentické prozitky vyvolané umélec-
kymi dily bychom v3ak méli zazivat i mimo prostory galerie. Moder-
ni informaéni a komunikaéni technologie umoznuji rychly pristup
k uméleckym dildm i ve Skolach a tak vybizeji k okamZzitému peda-
gogickému vyuZiti. Skolni osnovy pro vytvarnou vychovu tyto moz-
nosti zohlednuji a vybizeji k tomu, aby se Zaci vedle svého tvorivého
projevu aktivné zapojili do vnimani a prijimani uméleckych dél, tedy
do procesu porozumeéni uméni.

Klicova slova: percepce, recepce, vnimani uméleckého dila, kladny
vztah k uméni, metoda estetického prenosu.

1 Uvod

Role a poslani muzejnich a galerijnich instituci jsou ustaleny po
dlouhou dobu a Ize je shrnout do nékolika ¢innosti. Jedna se pte-
deviim o Cinnost sbirkovou, p¥ipravnou, dokumentarni, studijni,
vyzkumnou, vystavni a depozitarni. Prosler (1993) tvrdi, Ze muzea
reflektuji dobu a vyraz dané kultury, a tim se také vysvétluje roz-
dilnost muzei rozesetych nap¥i¢ zemékouli. V poslednich desetile-
tich se vsak role a poslani muzef a galerii zménily, a to predevsim
ve vztahu k vystavnim praktikdm. Motivovani nutnosti reagovat
kvalitné a cilevédomé na potfeby moderni pluralitni a multikultur-
ni spolecnosti prijimaji zaméstnanci muzei a galerii kol vzdélavat
navstévniky. Stanovy ICOM pfijaté na 21. VSeobecné konferenci ve
Vidni v roce 2007 charakterizuji muzea jako stalé nevydéle¢né insti-
tuce ve sluzbach spole¢nosti a jejiho rozvoje, oteviené verejnosti,



které ziskavaji, uchovavaji, zprostiredkovavaji
a vystavuji hmotné i nehmotné doklady o ¢lo-
véku a jeho prostfedi za Gcelem studia, vychovy,
vzdélavani a potéseni. Tato formulace ze stranek
ICOM (2007) doklada zvysujici se Glohu vzdélava-
ni. Vznikl tak novy profil muzejni a galerijni ¢in-
nosti, ktery se nazyva muzejni pedagogika (resp.
muzejni edukace) a ktery definuje praktickou
a teoretickou cast vzdélavaciho poslani téchto
instituci. Néktefi odbornici vak namitaji (Kodel-
ja, Tavéar, 2008), Ze tento termin mize byt zava-
déjici, nebot vzdélavaci aktivity muzejnich a ga-
lerijnich instituci nepoditaji pouze s détmi (pak
se jedna o zijem pedagogiky), ale i s dospélymi
(jedna se pak o andragogiku). P¥ipometime, Ze
v Evropé byl napt. vytvoren projekt celoZivotniho
vzdélavani nesouci nazev Collect & Share (Sbirat
& Sdilet), jenz — vedle dal$ich podobnych pro-
jekth — doklada, ze muzejni instituce se ve svych
vzdélavacich programech zaméruji nejen na déti,
ale stale intenzivnéji také na dospélé. Na stran-
kach zminéného projektu tvlrci vysvétluji jeho
cile spocivajici predevsim v podporovani osvéd-
cenych postupt p¥i uceni a vzdélavani dospélych
(ve véku 16 a vice let) prostfednictvim muzejnich
profesionald a jimi navrhovanych aktivit vytvar-
ného charakteru - at jiz v prostorach muzejnich
a galerijnich instituci, nebo mimo né. Tvlrci pro-
profesionalt z oboru, ktefi se tak budou moci
podélit o své zkuSenosti a poznatky a prispét ke
spolupraci a dal$imu vyzkumu (What is C&S?). Ve
Slovinsku se seminar Collect & Share pod nazvem
Connecting through Cultures — a Life-long Expe-
rience (Spojeni kulturou — proZitek na cely Zivot)
konal 17. kvétna 2005 v Muzeu moderniho uméni
v Ljubljané. VySe jmenované projektové aktivi-
ty dotvareji obraz moderni muzejni pedagogiky,
ktera se zabyva nejen teoretickymi, praktickymi,
metodickymi, organiza¢nimi a dal$imi aspekty
vzdélavacich ¢innosti muzef a galerii, ale také pti-
pravou vzdélavacich programi pro déti a dospélé.

2 Muzejni pedagogika

Pojem muzejni pedagogika tedy odkazuje ke vse-
mu, co se vztahuje ke vzdélavaci ¢innosti (pedago-

gice) v muzejnich a galerijnich institucich s ohle-
dem na to, Ze vzdélavaci ¢innost téchto instituci
je specifickou ¢innosti (muzejni ¢innosti), jez se
v mnohém lisi od vzdélavani ve skole. Jak vysvétlu-
ji Kodelja a Tavéar (2008), tento specificky charak-
ter muzejni edukace se projevuje spiSe na Grov-
ni cild nez na drovni vybranych metod a forem
vzdélavaci ¢innosti. Ta v prostfedi muzea a nebo
galerie podléha cilim dané instituce — podobné
ve skole napliiuje realizovana vzdélavaci ¢innost
cile dané skoly. Nékteré z cild mohou p¥itom byt
velmi podobné (ne-li zcela stejné), jiné se navza-
jem doplnuji. Proto se také vzdélavaci Cinnosti
obou instituci, muzea (galerie) a 3koly, vzajemné
dopliuji. (Kodelja, Tavéar, 2008, s. 130) V dnesni
dobé tak nabyva na dllezitosti tkol muzei a gale-
rii rozvijet vlastni vzdélavaci roli a spolupracovat
s institucemi, které zabezpecuji jak formalni, tak
i neformalni vzdélavani. Tak mohou také prispivat
k rozvijeni kladného vztahu obcéand k mistnimu,
narodnimu a evropskému dédictvi, k jeho porozu-
méni a dalsimu zprostredkovavani. Jako vzdélava-
ci instituce by muzea a galerie mély détem nabizet
jiné, alternativni zplsoby poznavani a cesty k no-
vym védomostem. K tomu dopltiuje llleris (2006),
ze aby mohla byt muzea nahlizena jako centra
vzdélavani, museji nabidnout néco vice nez jen
vystavu na zajimavé téma. Méla by byt schopna
takovou vystavu propojit s Zivotnimi zkuSenostmi
rtznych navstévnickych skupin. llleris dale vysvét-
luje, Ze ve snaze produkovat Uspésné vzdélavaci
programy by si predstavitelé muzei a galerii méli
uvédomit pro leckoho ptekvapivy fakt, ze potenci-
alni navstévnici se casto radéji uci o vécech, které
nemuseji byt v souladu s preferencemi muzejni-
ho personalu, a mnohdy upfednostnuji zpasoby
uceni, které se od zplsobu zavedeného v muzeu
ligi. (llleris, 2006, s. 16-17) Dnes jsme svédky toho,
Ze Skoly maji na ¢innost muzei a galerii vétsi vliv,
nez maji galerie a muzea na ¢innost skol, a Ze tedy
pedagogika v muzeu a galerii mnohdy neptedsta-
vuje specifickou pedagogiku muzejni, nybrz spise
pedagogiku skolni, aplikovanou do vzdélavacich
aktivit muzejnich a galerijnich instituci a realizo-
vanou v jejich autentickém prostredi.

Jednim z hlavnich cild muzejni pedagogiky
(v prostfedi muzea uméni nebo galerie) je predavat
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Obr. 41
Schéma procesu vytvareni kladného vztahu k uméni

svédectvi vztahujici se k vystavenym uméleckym
dildm, svédectvi, ktera jsou obvykle adresovana
milovnik@im uméni. Tavéar (2009) vysvétluje, Ze
muzejni pedagogové vytvareji podminky, za ja-
kych se navstévnici seznamuji nejen se zaklad-
nimi charakteristikami vystavenych dél, ale i se
samotnou ,dusi doby", v niz byla dila vytvorena.
Zaroven tak zvysuji povédomi o umélecké tvorbé
a prispivaji k jejimu porozuméni. Snahou muzej-
nich pedagogt je také aktivné zapojit navstév-
niky do procesu muzejniho vzdélavani pomoci
rdznych workshopl a simulaci Zivota dané his-
torické doby. (Tavéar, 2009, s. 78) Casto viak p¥i
tom narazime na problémy spojené s otazkou, jak
propojit vzdélavani déti a dospélych v muzejnich
a galerijnich institucich. V nich Ize sice zhlédnout
nespocet uméleckych dél i zajimavych predmétq,
avsak Casto jsou vystavovany zplsobem, ktery
neumoznuje jejich pozorovani a detailni studi-
um, coz je typicky zplsob, jakym se uci malé déti.
V takovych institucich jsou navic predméty vysta-
vovany obvykle ve vysce vyhovujici pouze dospé-
|ému navstévnikovi.

Dalsi otazkou je Uspésnost vzdélavani v mu-
zejnich a galerijnich institucich a zplsob, jakym
|ze tuto spédnost métit. Hein (2006) se pt4, jak
|ze mé¥it néco, co vychazi z osobni zkusenosti na-
vstévnikd, ktefi navstévé v muzeu prikladaji osob-
ni vyznamy. Dale se pta, jaka kritéria by rozliso-

vala Gspésnou muzejni vzdélavaci ¢innost od té,
ktera selhala? Vyteseni této otazky je podle Heina
podstatnéjsi nez snaha sladit muzejni vzdélavaci
aktivity se vzdélavacimi potfebami formalniho
vzdélavaciho sektoru. Tento problém je dilezité
resit, a proto by mélo byt uceni v muzeu evaluo-
vano — a to na urovni kazdé dilci vzdélavaci akti-
vity. (Hein, 2006, s. 349) Hein (tamté) se dale za-
byva dalSimi dvéma aspekty problému: vyvijenim
specifickych postupt vhodnych pro vyhodnoceni
ueni béhem navstévy muzea a definovanim vy-
sledkd tohoto uceni.

3  Role muzei a galerii v procesu vytvareni
kladného vztahu k uméni

3.1 Co je to kladny vztah k uméni?

Soucasna vytvarna vychova se ubira dvéma smé-
ry: zatimco prvni usiluje o rozvijeni tvofivych
dovednosti u déti, druhy si klade za cil péstovat
kladny vztah déti k uméni a kulture. Skutecné
kvalitni vytvarné edukace Ize podle naseho na-
zoru dosahnout kombinaci obou pfistupl: imple-
mentaci jak tvorivych vytvarnych aktivit, tak i ak-
tivit receptivnich. (Duh, 2013) Vytvarna vychova
pritom vyuziva rlznych nastrojd k tomu, aby se
jiz utvorené znalosti a informace dale rozvijely
v souladu s dnesnim tolik slozitym svétem mla-
dych lidi a jejich kulturnim prostfedim. (Bering,
2001) Vytvarna vychova se tak stava predmétem,
ve kterém se zaci neustale tvorivé vyjadruji a za-
roven rozvijeji své dovednosti pfijimat a vnimat
umélecka dila. Bertscheit (2001) povazuje vzbu-
zovani zajmu zakd o umélecka dila za hlavni cil
vytvarné vychovy. Jedna se o art appreciation,
tedy proces vytvareni kladného vztahu k uméni
vedouci k porozuméni uméleckym dildm a rozpo-
znani jejich hodnoty.

Na zadatku tohoto procesu, ktery je schema-
ticky znazornén na obr. 41, stoji pozorné vnimani
uméleckého dila Zaky, jez je nezbytné proto, aby
doslo k vyvolani odpovidajiciho estetického pro-
zitku. Ve druhé fazi zaci vysledky vnimani umé-
leckého dila vyjadfuji verbalné, coz je vede k du-
kladnému promysleni vysledkd percepce a k jejich
zvnitinéni. Pravé tento komplex schopnosti
zaka vnimat a prijimat umélecké dilo nazyvame



vytvarenim kladného vztahu k uméni (art appre-
ciation). Proto, aby se studenti mohli t&sit z umé-
leckych forem a reagovat na né, se musi nejprve
tyto formy naucit vnimat. ,,Pro déti, které se vé-
nuji uméleckému tvoteni, je proto dllezité, aby
si osvojily techniku pozorovani estetickych pred-
métd a naudily se viimat si jejich viditelnych vlast-
nosti." (Duh & Zupanci¢, 20m, s. 50)

V procesu vnimani uméleckého dila je dale kli-
¢ové podporovat emocni reakci déti, jez je dllezi-
tou komponentou procesu vytvareni pozitivniho
vztahu k uméni a jez je vyvolavana kontaktem
s uméleckym dilem. Emo¢ni reakce je vysledkem
individualnich faktor( kazdého jedince a vede od
vizualniho prozitku k vizualnimu mysleni. P¥i kon-
taktu s uméleckym dilem tak Zaci pracuji se svym
vlastnim rozsahem mentalni kapacity. Mnozi
VvéTi, ze vnimani uméleckého dila je mozné pouze
tehdy, kdyz je dilo nalezité vysvétleno. P¥i zpro-
stredkovani dila v muzeu, pomoci rliznych médii
nebo v prostiedi skolni t¥idy ,je fundamentalni
otazkou interakce mezi nezavislym vnimanim dila
a nabidnutou interpretaci”. (Barth, 2000, s. 7)
Jsme presvédleni, Ze unahlené interpretace sni-
zuji vyzkumny potencial dila. Takovy vyzkum je
zredukovan na cinnost reflektujici pouze predem
dané poznatky o dile, ¢Cinnost, p¥i niz je témé¥ ne-
mozné nalézt soulad mezi tim, co slySime, a tim,
co vidime. V takovém ptipadé ovliviiuji proces
vytvareni kladného vztahu k uméni pravé predlo-
Zené poznatky o dile a jejich nasledné zpracovani.
(Duh & Zupandi¢, 2011) Namisto toho, aby docha-
zelo k vytvoreni situace, jez pobizi k objevovani
a pozorovani — coz umoznuje vznik pozitivniho
vztahu k uméleckému dilu a porozuméni dilu, je
tento vztah utvaren primarné na zakladé toho, co
se o dile dovidame z ust jinych lidi. V kone¢ném
dasledku tak pracujeme s verbalni fixaci naseho
pristupu k obrazu, ¢imz dochazi k vitézstvi tedi
nad zrakem. (Didi-Huberman, 1990) Porozuméni
dilu a rozvoj vztahu k uméni jsou ptitom zalozeny
na sofistikovaném vnimani uméleckého dila. Jak
doplfiuje Bering (20071, s. 43), percepce vychazi
jednak z vnimaného obrazu a jednak z mysleni
pozorovatele. Dojmy, vzpominky a myslenky jsou
kulturné podminéné faktory, jez vnimani v nasi
mysli utvareji. P¥i pozorovani uméleckého dila

proto neni kli¢ové, co zak vidi, ale jakym zpuso-
bem se s dilem identifikuje. Nazory déti se totiz
mohou znacné [iSit pravé v navaznosti na jejich
osobni postoje a vyvolané asociace. Déti ovSem
maji schopnost reagovat nejen na Grovni emocni,
ale rovnéz na drovni asociativni a intelektualni.
Tyto t¥i druhy reakci se rtzni u kazdého pozoro-
vatele a u kazdého uméleckého dila. (Duh, Zupan-
ti¢, 20m, s. 49) V procesu rozvijeni schopnosti
percepce se zaci na konkrétnim uméleckém pro-
blému udi pozorovat, rozumét uméni a nachazet
v ném potéseni.

Recepce je ,kreativni proces, pfi némz docha-
zi k aktivnimu pfijimani nové informace a jejimu
zpracovani". (Uhlig, 2004, s. 4) Je to také vnitini
reakce na umélecké dilo, reflexe zazitého a vni-
maného, pri které se do pohybu dostavaji nejen
kognitivni, ale i afektivni slozky osobnosti. Umé-
lecké mysleni, které Butina (1997) charakterizu-
je jako specialni formu produktivniho mysleni,
vede k uméleckému prozitku, z néjz pak vychazi
umélecka reakce. Proces recepce uméleckého
dila predpoklada postupné zapojeni védomych
a racionalnich komponent (souc¢asti schopnosti
zakladajicich vztah k uméni), aniz by doslo k po-
tla¢eni emoci a spontaneity, nebot pravé na sou-
hrnu vsech téchto slozek lidské psychiky vztah
k uméni stavi. K tomu, abychom mohli u zaka
kladny vztah k uméni rozvijet, je tfeba je nejpr-
ve naucit vnimat i ty nejjemnéjsi detaily. V této
fazi si zaci osvojuji schopnost citlivého vnimani,
seznamuji se s jednotlivymi aspekty uméni, a tak
se uli pozorovat, rozumét vidénému a zaroven
nachazet v uméleckém dile potéseni. (Duh, 2004,
s. 45) Nesnazime se viak pritom o to, aby si Zaci
zapamatovali historické Gdaje o dile. Nasim cilem
je, aby prostrednictvim nékolika vhodnych p¥ikla-
dd, jez v sobé nesou a propojuji rdzné znaky umé-
ni, byli studenti schopni tyto slozité vazby odhalit
a porozumét jim. (Schiitz, 2002)

Procesy a déje, které se odehravaji pri pozo-
rovani a recepci uméleckého dila, jsou vychozim
bodem pro planovani a pozorovani dél pri navsté-
vé muzefi a galerii. Existuji dva nazory na povahu
vztahu k uménf: (1) schopnost vytvaret si k umé-
ni kladny vztah v détech bud je, anebo neni, (2)
schopnost vytvaret si kladny vztah k uméni je



soucasti Sirsiho spektra dalSich schopnosti a do-
vednosti, jako je vnimani, predstavivost, bohatost
asociaci, pamét, emoce, obecny hodnotovy sys-
tém apod. (Kraguljac, Karlavaris, 1970) Vyzkum
(Kraguljac, Karlavaris, 1970, Duh, 2004, Duh et al.,
2012, Duh & Kljaji¢, 2013) ukazal, Ze nejen tvofi-
vost, ale i schopnost vytvaret si vztah k uméni je
otazkou miry, coZ znamena, ze se nejedna o spe-
cialni schopnosti, jimiz disponuji jen talentované
déti, ale o schopnosti, které jsou vlastni vsem nor-
malné rozvinutym détem. Dany vyzkum vychazel
z predpokladu, Ze vztah k uméni si mdze vytvorit
kazdy jedinec (i kdyz ne vichni ve stejné mive)
a Ze se jedna o schopnost, ktera mlze a méla by
byt rozvijena a podporovana v prostredi skoly,
muzea a galerie.

3.2 Role muzei a galerii v procesu rozvijeni
kladného vztahu k uméni

Vztah k uméni mdze byt rozvijen nejen v prostre-
di skoly, ale také v muzeu a galerii. Vytvaret tento
vztah je jednim z klicovych poslani muzejni peda-
gogiky a vytvarné vychovy. Predevsim ve vytvar-
né vychové je podstatné, aby si déti osvojily tech-
niku pozorovani estetickych objekt( a naucily se
vsimat si jejich viditelnych vlastnosti. Tuto tech-
niku je tfeba si osvojit a neustale ji zdokonalovat.
Musi byt zaroven dostatecné flexibilni, aby mohla
byt adaptovana na r@iznd umélecka dila a rtzné
osobnosti pozorovateltl. Seumel (2007, s. 10) upo-
zornuje na to, ze pfi vybéru vhodné didaktické
metody je tfeba zohledrovat také dal3i faktory,
jakymi jsou velikost skupiny zakd, dynamika této
skupiny, motivace, vék jedincd, Groven jejich pre-
konceptll a omezeni ¢asové a mistni.

Ddlezitosti role muzei a galerii v procesu vy-
tvareni kladného vztahu k uméni jsou si nékte-
i pedagogové védomi vice nez jedno stoleti. Jiz
v roce 1902 Alfred Lichtwark napsal, Ze primarnim
cilem pozorovani uméleckych dél nema byt pro-
hlubovani védomosti jedince, nybrz probuzenfi
a zkvalitnovani jeho schopnosti pozorovat a vni-
mat, schopnosti, na jejimz zakladé se vytvari vkus
pozorovatele. (Laven, 2006, s. 134) Franz Cizek
stavél na této myslence pti své praci v umélecké
Skole pro mladez, kterou zalozil v roce 1897 ve Vid-
ni. Umélecké tvorbé a pozorovani uméleckych dél

prikladal stejnou vahu. Déti byly v jeho Skole velmi
uvolnéné a s radosti a nadSenim vypravély o pra-
cich, které pravé vytvarely. Timto p¥istupem tak
Cizek polozil jeden ze zakladnich kamenti vytvar-
né vychovy. (Gutteridge, 1990) Je tfeba také zminit
japonského umélce Kanae Yamamotu (1882-1946),
ktery jiz prvnich dvou dekadach minulého stole-
ti zahrnul vytvareni kladného vztahu k uméni do
svych 3kolnich osnov. (Ishikawa, 2008) Dalim mil-
nikem byly aktivity Arthura Lismera, jenz v roce
1910 zalozil Skolu pro déti a dospélé podporujici
vztah k uméni. (Nairne-Grigor, cit. in Grant, 2004)
V 70. letech minulého stoleti predstavili Kraguljac
a Karlavaris pojem art appreciation, proces vytva-
feni vztahu k uméni, v byvalé Jugoslavii. V jejich
pojeti oznacoval proces aktivni recepce kvalitniho
uméleckého dila a kreativni zvnitinénou reakci na
néj. Vztah k uméni je zaloZzen na pocitech, které
se poji s prozitkem a prijetim harmonie a expresi-
vity uméleckych prvkd. (Duh, 2004) Ve Spojenych
statech se v letech 1980 az 1990 zrodil novy smér,
ktery si byl dllezitosti podpory vztahu k uméni
také zcela zietelné védom. Eisner (2002) napsal,
Ze kladny vztah k uméni u déti je odrazem toho,
jakou ddlezitost spole¢nost vytvarné vychové p¥i-
klada. Navzdory vysledkdm mnohych studii pro-
vadénych ve Spojenych statech, které vypovidaji
o vysoké podpore vytvarné vychovy ze strany ve-
fejnosti, se podobné podpory tolik nedostava ze
strany $koly. Z tohoto dfivodu se Jackson (2009)
tazal: jakym zplsobem m(ize takovy p¥istup ovliv-
nit rozvijeni kladného vztahu k uméni a jak dalece
muze tento pristup ovlivnit zplsob, jakym uditelé
vytvarné vychovy zdky motivuji?

Moderni muzejni pedagogika tesi problém
vhodného zplsobu, jakym lze umélecka dila Gcin-
né prezentovat starSim a predevsim mladsim na-
vstévnikdm, détem predskolni vychovy a zaklad-
nich skol, které se s uménim teprve seznamuji. Na
rozdil od nezkuseného dospélého navstévnika déti
nemaji pocit, Ze se museji stat odborniky v oboru
proto, aby mohly na umélecka dila reagovat. Ve
svych reakcich jsou oteviené a spontanni. (Weier,
2004, 5. 106) Otekavani a reakce v procesu pozo-
rovani uméleckého dila jsou u starsich déti a do-
spélych pochopitelné odlisné, v dasledku cehoz
se méni i role muzejni pedagogiky. Reflektovat
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Obr. 42
Schéma metody estetického pfenosu

zminény fakt je dllezité predevsim proto, ze umé-
lecka dila jsou komplexnf a vicevrstva, diky ¢emuz
jsou také predmétem vyzkumu rdznych védnich
obor(, napt. estetiky, déjin uméni, teorie uméni,
sociologie uméni apod. (Tavéar, 2009, s. 78) Na-
vstévnik v tradi¢nim pojeti muzea uméni vétsinou
umélecka dila pozoruje, vede o nich diskusi nebo
si je skicuje. Déti se vSak dnes v muzeu mohou
vénovat také hrani roli (role-playing), zpévu, tan-
ci, pohybu téla a pézovani, praci s mimikou, vy-
tvareni riznych zvukd. (Piscitelli, 1997; Piscitelli &
Weier, 2002) K vnimani dila a jeho zkoumani pou-
Zivaji déti nejen své mysleni, ale také smysly a télo,
pomoci nichz navazuji s uméleckymi dily tésny
kontakt a pokouseji se o jejich vlastni interpreta-
ci. (Weier, 2004, 5. 107) V prostfedi muzea a galerie
muze byt faze pozorovani uméleckého dila dopl-
néna o kresbu nebo malbu vystavenych exponat(,
o manipulaci s nimi, diskusi a pisemné zpracova-
ni zazitku z uméni. Kladny vztah k uméni maze
pomoci pri hodnoceni uméleckého dila, které je
kladné a nebo zaporné v zavislosti na percep¢nich
a recep¢nich dovednostech pozorovatele. Tato ¢in-
nost, jez vyzaduje velkou praxi, pomaha détem po-
stupné ziskat dovednost popsat vidéné presnymi
a vhodnymi slovy. (Barrett, 2007) Stout (1993) zd-
raznuje, ze psani o uméni je jednim z nejefektivnéj-
Sich zpusobd, jimiz se zdokonaluji kritické reakce
na uméni a rozvijeji osobni dovednosti ve vytvar-
né vychové. Psani je dilezitou aktivitou propojujici
jazyk a obraz, jazyk a vizuaIni vjem. Dnes je zfejmé,
Ze pouziti autentickych predmétd ve vzdélavacim
procesu iniciuje razné kognitivni procesy jedince:
srovnavani, klasifikaci, retence, zobecriovani apod.

4 Od vztahu k uméni k vlastni umélecké
tvorbé

Moderni pedagogickd praxe si v souvislosti
s problémem seznamovani déti s uménim kla-
de otazku, zda je vlastni tvorba déti na zakladé
uméleckych vzor( spravny ptistup. Odpovéd za-
visi na tom, souhlasime-li s tim, Ze nasim cilem je
primarné podpora spontanni détské kreativity —
byt prostifednictvim tvarci reakce na predlohu
uméleckého dila. Pokud by tomu tak skutecné
bylo, pak Tav¢ar (2009) upozortiuje, takova tvor-
ba — byt vazana na umélecka dila — by v galeriich
ztratila svou specifickou charakteristiku, jiz ma
byt pravé snaha rozvijet vztah déti k uméni. Bylo
by to podobné vyuce kresby nebo modelovani.
Zminéna specificnost nevychazi pouze z odlis-
nych cild takovych ¢&innosti, ale predevsim z roz-
dilné metody. (Tavéar, 2009, s. 63) Pro prezentaci
vybranych uméleckych dél se jevi jako nejvhod-
néjsi metoda estetického prenosu, nebot p¥i ni
dochazi k pozorovani uméleckého dila a toto
pozorovani vede k interakci mezi pozorovatelem
(ditétem, studentem, dospélym) a uméleckym di-
lem, pti niz jsou smyslové podnéty bezprostied-
né spojeny s paméti, prozitky, emocemi a aso-
ciacemi. Vzhledem k tomu, Ze tato interakce je
velice osobni a lisi se u kazdého ditéte, je treba
v dané skupiné déti vytvorit takové podminky,
které by umoznovaly volné vyjadfovani pocitd
déti bez jakéhokoliv ostychu. Nazory déti se pak
[i37 v dtsledku jejich rozdilnych osobnich postojl
a vytvarenych asociaci. Vyjadfovanim svych na-
zord navic obohacuji prozitky a zkuSenosti ostat-
nich déti. (Duh & Zupandi¢, 2012, s. 49) Zazité
umélecké dilo tak mize vést k umélecké reakci,
ktera se stane osobitym resenim konkrétniho di-
téte a kterd reprezentuje jeho novou estetickou
zkuSenost.

Kvalitni pedagogicka prace miize pozorovani
uméleckého dila pozdvihnout od percepce az k re-
cepci ve smyslu pfijeti dila a jeho chapani. Stay,
kdy se umélecké dilo stava zazitym a zvnitinénym
(doslo zaroven k vytvoreni vztahu k tomuto dilu),
predstavuje odrazovy mustek k individualni, uvé-
domélé reakci na toto dilo. Tato reakce mlze byt
verbalni, deskriptivni nebo umélecka. Tuto reakci



na dilo, ktera je individuaIni tvotivou odezvou na
umélecké dilo, Ize definovat jako psychomotoric-
kou komponentu metody estetického prenosu.
Je podminéna vékem ditéte nebo zaka, jeho vé-
domostmi o uméni a Grovni rozvinutych umélec-
kych kompetenci a dovednosti. (Duh & Zupanti¢,
2011, s. 52) Dale také zavisi na druhu uméleckého
zobrazeni a na vybrané umélecké technice nebo
postupu. V této posledni fazi uméleckého preno-
su je tfeba, aby muzejni pedagogové a ucitelé jed-
nali v duchu moderniho chapani vytvarné vycho-
vy. Prakticka ¢innost podle predlohy vystaveného
artefaktu, napt. kresba nebo modelovani, dava
ditéti — v pripadé, Ze si mGze predlohu v podobé
uméleckého dila samo vybrat — volnou ruku pfi
vybéru obsahu, formy, tvaru a barevnosti jeho
vytvarné prace. Ucitel nebo muzejni pedagog se
tak dostavaji do role pravodce a zprostfedkova-
tele poznani. Tavéar (2009) také upozorfiuje na
to, ze kresleni nebo modelovani v galerii nejsou
cilem samotnym, nybrz predstavuji jen jeden ze
zplsobd, jak predskolni déti seznamit s vystave-
nymi uméleckymi dily — tvorba inspirovana vy-
stavenymi dily je jen jednou metodou z mnoha,
kterd déti do svéta uméni uvadi. (Tavéar, 2009,
s. 63) Kreativni propojovani jednotlivych fazi me-
tody uméleckého prenosu, jez je prizplsobena
véku déti, maze vést Gcastniky vzdélavaciho pro-
cesu od uméleckého dila k novému estetickému
prozitku. Vhodné pouziti této metody maze také
prispét k rozvinuti uméleckého vkusu déti.

5 Zavér

Je-li hlavnim Gkolem muzef a galerii sbirkova, edic-
ni, dokumentarni, studijni, vyzkumna, depozitar-
ni a vystavni ¢innost, pak posledni ze zminénych
by mohla byt také nazyvana ¢innosti vzdélavaci,
jez je ukolem muzejni pedagogiky. Proto, aby
Gkol vzdélavat navstévniky mohla muzea Gspésné
pInit, je tfeba, aby rozvijela svou vlastni pedago-

giku a ovéfovala vlastni pedagogické p¥istupy, jez
vychazeji ze specifického charakteru sbirek a vy-
stavenych uméleckych predmétd. Muzea a gale-
rie by mély dbat na to, aby muzejni pedagogika
plnila své poslani, jimz je zahrnovat do svého pe-

P¥i praci s détmi matetskych a zakladnich skol
mohou muzejni pedagogové modifikovat formy
a metody svych vzdélavacich ¢innosti v navaz-
nosti na specifikum daného muzea nebo galerie
a vystavenych predmétd. Hlavnim tkolem takové
pedagogické cinnosti je rozvijet vhodné pedago-
gické postupy, které zajisti vysokou miru Uspés-
nosti percepce a recepce uméleckého dila i nasled-
ného vytvoreni pevného vztahu k uméni u této
velmi citlivé skupiny navstévnikd. Déti diky tomu
maji moznost propojit své prozitky z uméleckych
dél zazité v autentickém muzejnim prostredi s po-
znatky a védomostmi ziskanymi ve Skole v ramci
rlznych vyucovacich obord. Vystavené objekty,
obrazy, sochy, instalace apod. se tak stavaji pred-
métem uceni. Jejich peclivé pozorovani v ramci fi-
zeného pedagogického procesu umoznuje détem
vytvaret propojeni se ziskanymi poznatky a pre-
ménovat je v poznatky nové a komplexnéjsi, jez
jim pomohou dostat se pod povrch jednotlivych
vyznamovych vrstev dila. VSechny tyto poznat-
ky a podnéty pak mohou vyustit v tvarci reakci
na zazité umélecké dilo. Tyto reakce se mohou
projevit v rlznych formach a v rlznych typech
uméleckych realizaci. Souc¢asna praxe a vyzkum
(Zupanti¢ & Duh, 2009; Duh & Herzog, 2012; Her-
zog &Dubh, 20133, 2013b) ukazaly, Ze metoda este-
tického prenosu je tou nejvhodnéjsi, nebot pravé
ona déti vede k aktivni, autonomni a tvaréi reakci
na prezentované umélecké dilo.
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Museum Pedagogy in the Function of Developing Art Appreciation in Primary School Children
(ndzev anglického originalu)

Abstract: Museums and galleries represent an authentic space for art, which provides extensive expe-
rience with works of art. The role of museum pedagogues is thus not limited merely to classification,
managing and presentation of art collections, but is also focused on in-depth educational work. The
latter has to be based on developing and verifying modern didactic approaches, which raise the level
of art appreciation in the participants of the teaching process. However, experiencing a work of art
should not end at the gallery. Modern information and communication technologies enable fast access
to works of art also in schools and provide the opportunity for their direct pedagogical use. School
curricula follow this in Art as a school subject and foresee that students, parallel to their own continu-
al creative expression, also engage in perception and reception of works of art, which goes under the
common name of art appreciation. Developed art appreciation can result in the students’ own artistic
reinterpretation of observed works of art. In art education practice, the tested method of aesthetic
transfer is seen to be the most appropriate didactic approach.
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Esteticka recepcia pravekych
artefaktov a otazka ich didaktického
uchopenia a prezentacie

Lukas Makky

Anotacia:

Muzeum predstavuje priestor, kde prichadza recipient v pravom
slova zmysle do interakcie s exponatmi. Nastava esteticka situacia
a skdsenost, ktord je vysledkom ich recepcie. Méze mat rézne (Casto
netu$ené) nuansy a didaktické dimenzie. Zaujimava situdcia nastava
pri prezentovani pravekych a rano-historickych artefaktov. Recipient
k nim pristupuje s akymsi reSpektom a opatrnostou, ktora azda pra-
meni z ich veku a moZnej a ¢asto prezentovanej ,krehkosti”. Cielom
predkladaného prispevku je popisat klic¢ové problémy vystavovania
a prezentacie pravekych artefaktov v mdzeach a poukazat na zmenu
estetickych vlastnosti a estetickej pdsobnosti artefaktov v zavislosti
od vystavného priestoru. Rovnako ldkavo p6sobi moznost pedago-
gického posobenia na recipientoy, a to réznym spésobom koncipova-
nia vystavy. Praveké artefakty vzdy predstavovali a vzdy budd pred-
stavovat isté Specifikum nielen v badani, ale aj v recepcii ako takej
a budu zastavat osobité postavenie medzi exponatmi vo vSeobecnos-
ti, ¢i uz z pedagogického, alebo estetického hladiska.

Klacové slova: mizeum, praveké artefakty, exponat, zmena funk-
cie, esteticka hodnota, original — reprodukcia.

Uvod

Recipient a navstevnik antropologického, archeologického alebo
iného (nie vylu¢ne) mizea (aj iného vystavného priestoru) prichadza
do kontaktu tradi¢ne so sterilne vystavenymi artefaktmi, casto ab-
sentujucimi kontext pribehu, ktory rozpravajd. V lotmanovskom
zmysle mozeme hovorit o texte, ktory vo viacerych vrstvach refe-
ruje o niecom a poukazuje na isté minulé alebo aktualne skisenos-
ti z perspektivy tvorcov daného kultdrneho celku. Ak st objekty
vhodne instalované a doplnené o rekonstruovatelny kontext so
zretelom na text (a jeho Struktlry), ponikaja divakom bohatsiu es-
tetickd skdsenost (Lotman, 1994).

Shane J. Macfarlan vo svojej poziadavke na didakticky a pedago-
gicky adekvatne rozmiestnenie zbierok v mdzeu pise: ,Ak je expondt



chdpany ako text, jeho jednotlivé objekty mézu byt
vnimané ako samostatné slovd vo vete,” pri¢om
pozaduje, aby v plneni svojej vychovnej Glohy boli
usporiadané do pribehu (Macfarlan, 2007, s. 173).
Stvztaznosti a sdvislosti st v tejto forme pritazli-
vejSie a recipientovi pristupnejsie. Navyse, pribeh
je pradavna (prvotna) forma predavania vedo-
mosti, ktord bola v minulosti jedine¢nym zdro-
jom poucenia a Sirenia poznatkov ¢ kultdrneho
dedi¢stva istého naroda (etnika/kmeria). Aj na-
priek tomu, Ze celd zadpadna kultdra a civilizovany
svet, tak ako ho pozname dnes, patri medzi et-
nikd s pismom, a teda mytoldgia ako nosna latka
pribehov stratila svoje postavenie na tkor dejin®,
myslim, Ze pribeh nestratil svoj vyznam a zmysel
a stale je délezity pre plnohodnotny dusevny roz-
voj cloveka.

1 (Esteticka) interakcia, hodnotenie
a interpretacia pravekych artefaktov

Za zvazenie stoji participacia mytologickych pred-
stav istého (alebo len uvedomenie si mytologickej
linie pribehu v kultdrnom texte) obdobia na for-
movani estetickej, umeleckej a didaktickej hodno-
ty pravekych artefaktov. Identifikacia vyznamove;j
vrstvy prameniacej z nadvaznosti Ci skor z previa-
zanosti so svetom mytologického dodava arte-
faktu Gplne iny rozmer a stavia ho na piedestal.

Takto rozvetvena Struktdra pontka rozsiahlejsie
interpretacie a recipient sa musi s mytologickym
vyznamom a s mytologickou vrstvou artefaktu
vyrovnat a recipovat ho. Stotoznenie ¢i akcepta-
cia vztahu s nadprirodzenym méze byt nelahka,
¢o moze pramenit z nabozenského vyznania kaz-
dého recipienta (velmi provokativne méze poso-
bit uznanie pravekého ,pohanského” kultu ako
faktu, ktory recipujeme a ktory ovplyviiuje nasu
interpretaciu, ¢o mi dokazala bezprostredna sku-
senost na konferencii v Ostrave (Metodologie
a theurgie hermeneutické interpretace) a nasled-
na diskusia v r. 2012) alebo z jeho pohladu na sa-
kralne a metafyzické vo vieobecnosti®® (Lotman,
1994; Lévi-Straus, 2000).

Pritomnost mytologického (ako jeden z klG¢o-
vych elementov sémantiky pravekého artefaktu),
rovnako ako fakt zbierania a vystavovania arte-
faktov, s tym, ¢o podporuje (umoctiuje) ich es-
tetické vnimanie a posiliiuje estetickd hodnotu,
ktora ma byt navstevnikovi mizea sprostredko-
vana. Kratke zamyslenie sa recipienta by mohlo
viest k otazke, preco si praveky clovek (recipi-
ent, spolocenstvo) zvolil tie konkrétne artefakty
a previazal ich s mytologickym, kultovym, a teda
sakralnym? Dand volba musela stvisiet s vysokym
hodnotenim Gzkej skupiny artefaktov uz v dobe
svojho vzniku a pévodného uzitia. Napokon, kul-
tové objekty vzdy vykazuji hodnotné prepojenia
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Claude Lévi-Straus sa v kratu¢kom texte Stretanie mytu a vedy na prekvapivo rozsiahlom priestore venuje vztahu, &i
skor vtedajSou spolo¢nostou intencionalnemu odmietaniu dolezitosti mytoldgie a mytologickych pribehov v modernej
spoloc¢nosti. Zmyslovo nadobudnuté Gdaje ako elementarna zlozka mytického myslenia sa aj v dobe, ked' exaktné vedy
napreduj, Coraz vo vdcsej miere zaclenuji do vedeckych vysvetleni, ¢o nahrava konceptu neoddelitelnosti mytologic-
kého a vedeckého myslenia. Podobne doélezité je uvedomenie si rozdielov medzi mytom a dejinami, kde jeden uziva
hovorené slovo (pribeh v prapodstate) a druhy slovo pisané. Hlavnym rozdielom je cyklenie znamych momentov a na
druhej strane prijimanie stale novych momentov. Rovnako dejiny, mytus, ale aj vysledky exaktnych vied st urcujice pre
recepciu a interpretaciu pravekych artefaktov (Lévi-Straus, 1993). Barthes na druhej strane v svojich rozsiahlych spisoch
zaoberajlcich sa mytolégiou, mytologickym a mytom ako takym dokazuje, Ze mytus nezomrel, ako sa v postmoderne
predpokladalo, ale preZiva, a dokonca mézeme hrdo vykriknut, Ze ,Zije!". Neexistuje v podobe, ktora bola uréujica v mi-
nulosti, ale buduje na pdvodnych principoch (Barthes, 2004).

Na jar v roku 2012 som sa na konferencii snazil pochopit a sicasne vysvetlit spdsob, ako praveké artefakty komunikuja
a komunikovali so svetom mytologického. Dospel som k zaveru: 1) ,ako na zhmotnené myty na artefakty nazerdme len
vtedy, ked berieme do tivahy akt tvorby, obdobie, prostredie vzniku a moznost prvotného, kultirnou tradiciou tvorcu dané-
ho vnimania a interpretdcie artefaktu”, a 2) ,,ako symboly artefakty vnimame, ked na ne nazerdme z hladiska nasej alebo
hociktorej doby, okrem doby vzniku. V tomto postavenf identifikujeme jednotlivé artefakty ako zdstupné znaky odkazujtice

k redlidm, ktoré ndm u? nie st pristupné” (Makky, 2012, s. 407).



s umeleckou alebo minimdlne estetickou sférou,
nakolko samotny princip kultovych obradov ne-
sie v sebe uspokojenie, ktoré vo velkej miere vy-
uziva (miestami az zneuziva) estetickt funkciu na
nastolenie pozadovaného extatického stavu (Mu-
katovsky, 1969). Ak st isté objekty vystavované,
zatvarané pod sklo a skimané, aj keby to boli len
zrnka piesku, v recipientovi vyvolaju zaujem, kto-
ry ma velmi blizko k estetickému zaujmu a ¢asto
do neho prerastie. Fascinacia rézneho charakteru
je vychodiskova preto, aby divak nasiel v objekte
zalibenie, ktoré je predpokladom identifikovania
estetickej funkcie (Mukarovsky, 1969). Pri iden-
tifikovani estetickej hodnoty pravekych artefak-
tov je urcujici aj dal$i prvok, ktorym je ¢as. Cas,
ktory destrukéne pdsobil na zachované artefakty
a aj napriek tomu sa mu ich nepodarilo vymazat
z nasho sveta, vzbudzuje v recipientovi Uzas az
nadsenie, ktoré vedie k estetickému hodnoteniu
daného artefaktu, casto az do miery nekritického
uplattiovania pojmu umenie (Makky, 2013).

+Ako by existovala akdsi premisa pripisovat vset-
kym starym (archaickym) objektom viacndsobnu
hodnotu, ktord je o to vdcsia, o ¢o sa ich tvorcovia
nachddzali na nizsom kultirne evolu¢nom stupni
vyvoja. Tento sp6sob nazerania na praveké arte-
fakty je zndsho hladiska mierne prehnany. Logicky
a zdroven podvedome pocitujeme nesthlas s auto-
matickym oznaclenim akéhokolvek pravekého ar-
tefaktu za umenie a upozortiujeme, ze k takému
zdveru musime dospiet a pristupovat opatrne,
aby sme pojem sdm nezaniesli v nami skimanom
obdobi zdpadnym obsahom" (Makky, 2013).

Praveké objekty, ¢i uz kazdodenného uzi-
tia a kultového alebo vojenského vyznamu, sd
Casto prezentované aj v muzeach umenia, kde
viak nadobudajd iny status a vyznam (Makky,
2014). Z viacerych pokusov o prezentaciu prave-
kych artefaktov na pode (dakedy) privilegovanej
umeniu uvedme minimalne vystavu Art/artifact
Susan Vogelovej z roku 1998 v New Yorku, kde
bol cielene poruseny historicky kontext vyrob-
kov a pracovné nastroje rézneho charakteru sa
prezentovali ako umelecké diela alebo minimalne
ako reprezentanti sveta umenia (Freeland, 20m).
K uvedenej problematike sa dostal v prispevku
Galéria, alebo mizeum? Zmena funkcie a vyznamu

pravekych artefaktov a jej désledok na ich vnima-
nie. Zavery, ktoré tu budd do istej miery figurovat
ako vychodiska, by sa dali zhrnat asi nasledovne:

,Muzed [umenia - doplnil L. M] pracuji
s (meta)artefaktom ako s denotdtom a pripomi-
enkou d6b minulych. Jeho jedinym tcelom v tomto
zmysle je odkazovat k pévodnému kontextu a uce-
lu a k artefaktom v svojej casovej a kontextudlnej
sfére. Ak sa viak (meta)artefakty vystavia v galé-
ridch [mézeach umenia — dophil L. M.], ziskavaji
uplne novy a siroky vyznam, nastoluju rézne otdz-
ky a provokujt recipientove vedomie, ¢im zastdva-
ju plnohodnotné postavenie estetickych objektov
a majli miesto vo svete umenia” (Makky, 2014).

Hladanie rozdielu a paralel medzi vystavnymi
priestormi odobruju aj stale aktualne Jacobsenove
faktory psychologickej analyzy estetického ucho-
penia umeleckych objektov. Konkrétne stvrty bod
predstavuje ,cas a priestor, kde sa objavuje estetic-
kd skusenost; nazveme ho Situdciou” (Locher, 20m,
5. 698). Ako jeden z determinantov relevantny pre
spOsob nazerania a uchopenia skimanych objek-
tov je pre analyzu podobného charakteru takto
Specifikovana situacia kltGcova. Ide o situaciu, kde
nastdva interakcia medzi recipientom a skmanym
objektom, ktora primarne, Gcelne, ale predovset-
kym cielene a korigovane nastava vo vystavnych
priestoroch. Navstevnik je tu dondteny recipovat
dielo, aj ked nie nutne prezit estetickd skisenost
a v zmysle hermeneutickej tedrie interpretovat
videné a zasadit danu skdsenost do Struktiry po-
znania. Michael Fehr vSak tvrdi, Ze muzealizicia
(ako proces zriadovania a zabezpelenia percepcie
ako estetickej percepcie) nie je viazana len na prie-
story muzea, ale mo6ze byt pritomna a pristupna aj
v kazdodennom Zivote (Fehr, 2006).

Ladislav Kesner vo svojej rozprave definuje ce-
lok muzea ako:

JL...] architekturu, zptisob prezentace dél, dopro-
vodné programy a sluzby, jeho atmosféru lze tedy
povaZovat za médium, jez vytvadri symbolické a me-
taforické vyznamy spoluutvdrejici komplexni prozi-
tek ndvstévnika, ktery podstatné presahuje vlastni
vnimdni vytvarnych dél" (Kesner, 2000, s. 63).

Podobny nazor zdiela Macfarlan, ked ako hlav-
né aspekty Cinnosti mizea menuje ochranu ob-
jektov pre budtce generacie a vychovu verejnosti



cez vystavované objekty (Macfarlan, 2001). Fehr
na druhej strane redukuje Glohu muzea na zbie-
ranie a vystavovanie objektov, ktoré si hodné
divania sa. Jeho koncept muzea pracuje s predpo-
kladom nastolenia estetickej situdcie a pripravy
podmienok pre esteticki recepciu (Fehr, 2006).

Koncept presadzovania estetickej percepcie
ako cielovy ma svoje pozitiva, hlavne pre danu
analyzu predstavuje podnetné miesta na zamy-
slenie. Pritazlivejsi je o to viac, o ¢o dlhsie presad-
zujem recepciu pravekych artefaktov ako recep-
ciu objektov estetického charakteru. Tento trend
viak vyvolava v ,tabore" pedagdgov kritické ohla-
sy, nakol'ko estetickd skisenost ¢asto chapu ako
protiklad k pozadovanej informovanosti a vzde-
lavaniu navstevnikov. Z ich pohladu sa rozumie
estetickd recepcia skor ako volny vyber informa-
cif, ktoré si ma divak so sebou odniest (Pierroux,
2005)*°. Na tato tézu a kritiku, ktora, ak by mala
byt vypocutd ako smerodajna, obmedzila by p6-
sobnost a rozvetvenost vplyvu mizea ako takého,
odpoviem len postrehom L. Kesnera. V uvedenej
kritike vidi len odraz postmodernych tendencif
v umeni, kde nebolo estetické umelcami poza-
dované a bolo priam cielene zamietané (Kesner,
2000). Dokonca estetické vnimanie Duschampo-
vej Fontény, ktora sa vnima ako umelecké (priam
ikonické) dielo, Monroe C. Beardsley chape ako
nasilné porusenie autorovho zameruy, a teda nut-
ne dezinterpretujice a recipienta zavadzajlce
(Beardsley, 2010; Binkley, 2010).

Estetickd recepcia a estetickd interpretacia
vSak nie je odkazana na autorov zamer, ¢o treba
mat na pamati predovsetkym pri skmani prave-
kych artefaktov®®. Esteticka funkcia ako integral-
na zlozka dynamického vztahu funkcii v objekte,
ktory predurcuje ucel a kontext uzitia predmetu,
je pritomna vo vacsej alebo mensej miere neustale.
Dialektickd antindmia ako skuto¢nost neustale-
ho stperenia a pritomnosti funkcii (Mukatovsky,
1969) je v tejto podobe posledné roky opominana
a skor sa pracuje s tedriou sekundarneho zacle-
nenia estetickej funkcie do objektu, ¢i skor doda-
to¢ného tvorenia estetickych vrstiev artefaktu®.
Uvedené postupy sa daju kategorizovat pojmom
estetizacia, ktora, aj ked z méjho hladiska nie je
korektnda, a dokonca predstavuje zastaranu po-
dobu nazerania na estetickd funkciu, sa opatov-
ne objavuje v odbornej literattre (Andrzejewski,
2013). M. Fehr prepéja estetizaciu s procesom mu-
zealizacie, ktord chape ako jej dosledok. Proces
muzealizacie, ktory je smerodajny pri vytvarani
muzejnych zbierok, je podla neho predurceny
charakterom a optikou nazerania na objekt (his-
toricky, antropologicky, umelecky, esteticky, ...),
¢o sUcasne urcuje, ¢i bude artefakt ,hodny diva-
nia sa” patrit do zbierky historickej, umeleckej
alebo inej (Fehr, 2006).

1.1 Kontext(y)
Uréujicu rolu identifikovania estetickej funkcie,
a teda miesta pravekych artefaktov v plnohod-

59 Konflikt rozli¢nej optiky skiimania je vo vedeckej (hlavne kontemplativnej) praxi neustale pritomny a je len pochopitelné,

ze didaktik, estetik, archeol6g, muzeoedukolég a pod. sa zameria na svoju oblast vyskumu a bude presadzovat podobu

zaverov so zretelom na svoju Specializaciu. No aj napriek tejto prirodzenosti vedeckého skiimania treba mat neustale

na pamiéti interdisciplinaritu, ktora sa nesnazi uprednostnit jednu alebo druhd vedu, ale usiluje sa ¢o najzretelnejsie, o

najbohatsie a ¢o najkorektnejsie uchopit skimany objekt.

60 Vo vztahu k praveku si mézeme dovolit hovorit o remeselnikovi, no v Ziadnom pripade o autorovi, tob6z o umelcovi.

Prijatelna sa javi eSte moznost prenechat autorské kompetencie spolo¢nosti ako celku a chapat remeselnika/ov ako

spolocenské ¢initele zodpovedné za zhmotnenie tohto zdmeruy, reflektujiceho potrebuy, vieru a estetickd normu daného

kultdrneho celku. Netusené vyznamové vrstvy, o ktorych si ani autor v zmysle tvorcu ¢i remeselnika nemoze byt vedomy,

alebo dokonca ich predvidat, vystizne priblizuje $tidia Jana Mukaiovského Zdmérnost a nezdamérnost v umeéni (Mukaiov-

sky, 2007).

61 Z priam erbovych prac, ktoré, aj ked na poli umenia hovoria o sekundarnom chapani artefaktu ako umeleckého objektu

alebo priam umeleckého diela (v kontexte analyzovanej problematiky sa d4 hovorit o sekundarnom identifikovani a ako-

by ,vytvoreni" estetickej funkcie pravekého artefaktu), je nutné spomentt minimalne pracu od Nelsona Goodmana Kdy

je umeéni? (When is Art?).



notnej estetickej recepcii zohrava aj kontext
a Struktdra textu, v ramci ktorého je artefakt
prezentovany a v ramci ktorého bol tvoreny®% Na
nutnost poznania kontextu a jeho neustéle iden-
tifikovanie a zaclemovanie do analyz a Struktdry
poznania poukazuju viaceri autori. Z najvyznam-
nejsich spomeniem hlavne N. Goodmana, W. Da-
visa ¢i E. H. Gombricha. Davisova poziadavka ale-
bo skor konstatovanie nemoznosti stotoznenia
nasho, vlastnou empiriou ziskaného nazerania so
sposobom nazerania pravekého ¢loveka, je urcu-
juca aj pre mlzejné zbierky a expozicie rozli¢né-
ho, ale aj didaktického charakteru (Davis, 2005;
porov. Didi-Hubermann, 2006). Davis pise: ,To,
Ze urditd vizudlIni konfigurace nahodou p¥ipomina
nektery redlny predmét, jesté nezarucuje, Ze tento
piedmét také zndzornuje” (Davis, 2005, s. 74). Za-
branime tak identifikovaniu, alebo dokonca sup-
lovaniu pévodného kontextu inym a neadekvat-
nym kontextom. Prad svojich myslienok opriem
o definiciu Strukturalizmu, ako ho vymedzil C.
Lévi-Strauss, ked napisal: ,[..] je to hladanie in-
variantu, alebo invariantnych prvkov medzi po-
vrchnymi odlisnostami" (Lévi-Straus, 1993, s. 16).
Kultdrny text, ktory deklamujem a ktorého
stcastou rozumiem praveké artefakty, je zavisly
od celospolocenskej a predovsetkym kultdrnej
$truktlry (daného obdobia a regiénu), ktort bu-
deme chapat ako

J[...] soubor sloZek, jeho? vnitini rovnovdha se
bez ustdni porusuje i znovu vytvdri a jehozZ jed-
nota se ndm proto jevi jako soubor dialektickych
protikladd. To, co trvd, je jen totoznost struktury
v pribéhu doby [...]" (Mukatovsky, 2007, s. 27).

Estetizicia (podceriuje sebesta¢nost a samo-
statnost estetickych objektov, ale aj objektov

beznych, kde moze byt estetické tiez lahko vni-
mané a identifikované) a muzealizacia maju isté
spolo¢né charakteristiky. S tym rozdielom, Zze
muzealizacia predstavuje zasadenie artefaktu do
iného kontextu. Pri¢com estetizacia ako by sveddi-
la o tom, Ze dané artefakty nevykazuju estetické
vlastnosti, a preto je nutné, aby ich do artefak-
tu recipient svojim nazeranim, kurdtor instala-
ciou alebo lektor svojim vysvetlovanim dosadili
alebo nastolili pri vnimani a recepcii ako nieco
sekundarne a artefaktu vonkajsie, so zretelom
na povodny kontext. PrijatelnejSie vSak posobi
predsa len vztah funkcii v objekte, ako ho sfor-
muloval Jan Mukarovsky (1969).

Prijatie principu estetizacie by znamenalo dis-
krimindciu artefaktu. Estetické vlastnosti by sa
mu pripisali az jeho vystavenim, resp. vznikom za-
ujmu vystavovat ho. O estetickej hodnote ako for-
me zhodnotenia zalUbenia recipienta vsak sved¢i
uz len prosty fakt zbierania a snahy vystavovat
ich. InStitucionalna tedria v rozpore s tym tvrdi,
ze vystavené artefakty sd ndkané len na ocene-
nie a aZ svet umenia (v naSom pripade mézeum
ako institGcia a jej navstevnici) rozhodne, ¢i je
dany artefakt dostatocne hodnotny, aby mohol
byt esteticky recipovany a mohol vstupovat do
plnohodnotnej a bohatej interakcie s recipien-
tom. Toto nazeranie sa netyka kultdrnej a histo-
rickej hodnoty vystavovanych objektov. M. Fehr
vsak tvrdi, Ze vystavovat sa majd objekty, ktoré
st hodné vystavenia. Nezaobera sa skutocnostou,
kedy by mala byt pozadovana hodnota doplnena
procesom vystavenia, nakolko ju chape ako inte-
gralnu veli¢inu a charakteristiku artefaktu.

Vidime, ze v pripade pravekych artefaktov
bez toho, aby sme narusili pévodny kontext,

62 Rad by som upriamil pozornost na dva hrani¢né modely interpretacie. ,(1) Prvy hrani¢ny model vychddza z nasej snahy

interpretovat nejaky objekt, jav, predmet, cinnosti alebo myslienku na zdaklade nasich schopnosti, zrucnosti a empiricky,

kultirne a spolocensky danych skisenosti. Je to pripad, ked sa snazime vysvetlit skiimané objekty cez optiku ndsho naze-

rania (ako sa javia ndm) a naSej doby; (2) Druhy hrani¢ny model interpretdcie predstavuje presne opaény pél nazerania

a skimania. Je to snaha vyjadrovat sa adekvdtne vo vztahu k skimanému obdobiu a skiimat, ako sa mohol dany objekt,

predmet alebo jav javit spolocnosti, resp. spololenstvu, pre ktort bol vyhotoveny a v intencidch zmyslania ktorej sa tvoril.

Tdto podoba interpretdcie vychddza z myslienok, ktoré by sa dali zhrnit nasledovne: Vzdy pri analyze prejavov dob vzdiale-

nych je nutné uvedomit si kontext, v ktorom sa tvorilo - nielen historicky, ale aj spolocensky, socidlny a v neposlednom rade

aj kultarny. Treba brat do tvahy, Ze pravdepodobne, ak nie na isto, vnimali ludia v ddvnych dobdch odlisnym sp6sobom.

Toto vnimanie sa tykalo tak okolitého sveta, ako aj vyrobkov, ktoré vyhotovovali” (Makky, 2012).



a teda v mlzejnom priestore, institucionalna
tedria v podobe, ako bola sformovana americ-
kou spisbou, celkom nefunguje (Fehr, 2006)%.
Platnost uvedeného zistenia pominie, ak sa roz-
hodneme praveké artefakty vystavit v mazeach
umenia. Vtedy je nastolena otazka, ¢ st schop-
né fungovat mimo svoj kontext nie ako denota-
ty minulosti, ale ako samostatné kultdrne objek-
ty stcasnosti. Takto sa dostavaju zo sveta, kde
este stale odkazujd na svoju pévodnost (aj ked
stratili prepojenie s originalnym kontextom), do
sveta umenia (Dickie, 2010).

Vyznamnymi miestami interakcie a priesto-
rom pre recepciu pravekych vyrobkov st aj ar-
cheologické skanzeny, ale Casto aj Skolské zbi-
erky, ktoré maju viac didakticky ako historicky
charakter. Ich didakticka povaha je tiez relativna
a miera ich participacie na vychove Ziaka bez dal-
Sieho zasahu pedagdga je diskutabilna. Divat sa
nestaci a objekt pristupny len zraku nedokaze
poskytnit také mnozstvo informacii ako objekt,
ktory je vnimany aj dalSimi zmyslami. V kone¢-
nom dosledku ani komplexné zmyslové vnimanie
nemusi byt dostacujuce, ak si divak nendjde ces-
tu k recepcii objektu (Macfarlan, 2001)%*.

1.2 Propagacia praveku?

Zastavim sa pri faktore, ktory je pre pedagogic-
ky proces, predovsetkym v pripade ,starozit-
nosti", velmi podstatny. Ide o schopnost zaujat.

Zaujat a nadchndt. Bez nich neméze nastat es-
tetické zalUbenie, na ktoré tak apelujem. Rado-
mir Tichy priamo na konferencii Vzdélavaci ob-
sah v muzejni edukaci vystizne poznamenal, aj
ked neviem, ¢i som jeho slova zaznadil spravne,
preto si dovolim hovorit len o volnej parafraze,
(Ze) pravek nie je dostato¢ne zaujimavy pre ve-
rejnost, mozno aj z toho dévodu, Zze mu chyba
Zivot. A prave byt zaujimavym a pritazlivym je
predpokladom divackeho zaujmu.

Osobitu oblast kultdry vplyvajicu prave na
esteticky zaujem a na didakticky potencial pra-
vekych artefaktov predstavuji vyrobky masovej
kultary, ktoré sa témou praveku a archeoldgie
zaoberajd, o ¢om sveddi aj pohlad na archeolé-
ga ako na ,hladaca pokladov” (sta¢i spomendt
fenomény ako Indiana Jonese alebo Lara Cro-
ft). ,Pri vnimani artefaktov skrz média pracu-
jeme [viak — doplnil L. M.] s obrazom (alebo
dokonca len s popisom) daného artefaktu a nie
priamo s artefaktom, preto je tato skdsenost
[len — dopnil L. M.] sprostredkovana” (Makky,
2013). Aj ked média vytvaraja pritazlivy pohlad
a zatraktiviiuja praveké artefakty, mozu viest
a casto aj vedd k nespravnym informaciam s na-
dychom senzacie na ukor pravdivosti. S touto
prekazkou musi lektor v muazeach vo vztahu
k vystavovanym pamiatkam pocitat a pokdsit
sa ,pokriveny” obraz, ktory v koneénom désled-
ku nevedie k oceneniu kultdrnej, estetickej

63 Tento nekone¢ny kruh priam tautologického charakteru by sa dal zhrnGt do dvoch otazok: (1) ,St artefakty vystavované

preto, lebo st hodnotné samy o sebe?" a (2) ,Stavaju sa artefakty hodnotné az svojim vystavenim?" Tento rozpor by sme

mohli v estetickej terminoldgii definovat ako problém druhej polovice 20. stor., kde sa na jednej strane bije funkciona-

listicky pristup a na druhej strane institucionalna teéria. Dvojakost, ktora v tomto pripade existuje, do zna¢nej miery

pripomina antickd pascu, v ktorej sa drzala tedria este aj v nedavnej minulosti. Konkrétne, ¢i je umenie krasne preto, lebo

je dobré, alebo je dobré preto, lebo je krasne. Nemam zaujem hladat riesenie, lebo akokolvek by som sa snazil, urcite by

som zabudol, ¢i cielene alebo podvedome na prvok, ktory by iny teoretik vyuzil na dokdzanie nespravnosti méjho zaveru.

Preto polozim len otazku: Kto uréuje hodnotu (umeleckd, historick, kultdrnu, estetick) hmotnych artefaktov, umelec/

remeselnik (a ich spolo¢nost), alebo recipient (a jeho spolo¢nost)?

64 Pochopitelne netreba zabddat na vyznam a funkciu stitkov a popisov k jednotlivym exponatom, kde semioticky vztah ob-

razu a textu moéze mat vacsi vyznam a zmysel vo vychovnom procese, ako by sa mohlo na prvy pohlad zdat. Stadiu, ktora

reflektovala vztah a tlohu vizudlneho podnetu (textu) a pisaného textu, ako vysledok empirického vyskumu prezentoval

na Medzinarodnom muzeoedukologickom sympéziu (International Museum Education Symposium) v roku 2007 Cheung

On Tam. V prispevku Experiencing Images with Texts: Museum Visitors” Responses to Paintings autor poukazuje na limity

a intencie, v ktorych sa vztah obrazu a slova (v zmysle vplyvu a mnozstva poskytnutych informacif pre recipienta) spo-

chybtiuje (Cheung, 2007).



a umeleckej hodnoty artefaktu, napravit (Argy-
ropoulos, 2014)°°.

Prikladom dvojse¢ného vplyvu médii je napr.
objav, ktory sa podaril v Matejovciach (okr. Pop-
rad, Slovensko) v . 2006. Pri zdchrannom archeo-
logickom vyskume sa podarilo narusit drevenu
komoru, ktora bola naplnena vodou a vdaka nej
hermeticky zakonzervovana. Islo o hrobku ger-
manskeho kniezata, ktord bohatostou nalezov
vyvolala hned ohlasy v odbornej, ale i laickej ve-
rejnosti. Zacalo sa hovorit o slovenskom/germdn-
skom Tutanchamédnovi, Tutanchaménovi spod Ta-
tier a pod.®® Prichiadzali zahrani¢ni odbornici, ale
aj dizajnéri, aby nahliadli do ,zachovanej minu-
losti”. Vytvorila sa situdcia, na ktord bolo treba
reagovat a ktora ,nutila" divikov predovsetkym
veCernych sprav a Citatelov dennej tlace preja-
vit zaujem o slovensky pravek, nakol'ko vSade sa
hovorilo o unikate. Problém mohol nastat, ked
divak vosiel do muzea a ¢akal na zaklade svojich
skdsenosti a médiami prezentovanych informa-
cii nieco, ¢o aspon trochu pripomina staroveky
Egypt so vSetkou svojou krdsou. Ni¢ nie je cier-
nobiele, ale média ako propagatori pravekych
artefaktov a pravekych nalezov, ¢ dokonca ar-
cheolégie nest so sebou nutne neziaduce vply-
vy. Vstupuju do sprostredkovanej, ale aj priame;j
skdsenosti s pravekymi artefaktmi a mézu spo-
sobit — priam pateticky povedané - vela dobré-
ho, ale aj neblahého.

2 Didaktické a estetické uchopenie pra-
vekych artefaktov

Interakcia recipienta a objektu (¢innosti, javu)
predstavuje kli¢ovy moment estetickej recepcie,
estetického hodnotenia, interpretacie ako takej,
ale aj nastolenia vychovného procesu ¢i posobe-
nia. Vsetky uvedené postupy s pritomné v mize-
ach. Podstatou interakcie (¢i uz estetickej, alebo
inej) viak nadalej ostava situacia, ked je recipient
,nuteny" divat sa na objekt, jav alebo ¢innost, kto-
ra je v dosahu jeho empirickych schopnosti a zmy-
slov. Situacia, ktora nastava medzi nim a jeho ve-
domim skrz zmysly, je interakcia. Hermeneutici
(konkrétne ako hovori Richard Shusterman, her-
meneuticky holizmus (Shusterman, 1999)) viak
v nadvaznosti na F. Nietzscheho hovoria uz v tom-
to bode o interpretacii. Shusterman vysvetluje, ze
pre pochopenie nieCoho nie je nutna interpreta-
cia, a apeluje na ostatné spdsoby uchopenia veci,
ktoré nespadaju podla neho do sféry interpre-
tacie (Shusterman, 1999). Ako vnimajice ludské
bytosti prichddzame do kontaktu s objektmi, sku-
to¢nostami a javmi kazdodenne, a preto je inter-
akcia, a teda aj interpretacia, ktord nastava, jej
banalnou az nepostrehnutelnou sicastou, z ¢oho
mohla pramenit Shustermanova kritika, ktora sa
takto zautomatizuje, ale dekédovanie je aj napriek
tomu pritomné. To, Ze si jej pritomnost neuvedo-
mujeme, este neznamena, zZe ona pritomna nie je.
Interpretaciumdzeme chapat ako podobu ¢ivys-
Si stupen, alebo dokonca v niektorych situaciach

65 Formovanim predstav o praci archeoléga, ako aj o pravekom obdobi a s tym stvisiace sklamanie, ktoré moze nastat pri

nepoucenych navitevnikoch (nie len) slovenskych archeologickych mdzef, som sa struéne zaoberal na konferencii Stimrak

médii v Kosiciach, v prispevku Vplyv médii na zvysenie estetického zdujmu o praveké artefakty/umenie. Predstava o ar-

cheoldgovi viak zastavala poziciu vychodiska, ktoré moze vyvolat esteticky zaujem o pravek, aj ked medializované sd len

tie najvacsie, a teda nutne vynimoc¢né nalezy z nasho Gzemia. Sprostredkovana esteticka skisenost, ktora takto nastava,

zohrava svoju rolu v intenzifikacii estetického, ale aj iného zaujmu o najstarsie dejiny. Na druhej strane, nepriaznivy

désledok takto modulovanej predstavy a medializacie, ¢asto az deformacie realnych informaécii, méze viest k strate za-

ujmu o kultdrnu hodnotu artefaktov, ako aj k axiologicky nespravnemu postoju recipienta. Navstevnik mdzea je potom

Casto konfrontovany s predstavou, ktord mu je nikana médiami, a so skutocnostou, s ktorou sa musi vysporiadat ako

s pravdivou. Podhodnocovanie a strata zaujmu o ,,nedokonalé” (v porovnani s pravekom inych krajin) vyrobky méze mat

fatalne dosledky. Z tohto dévodu je nutné presadzovat budovanie estetického zaujmu navodzovanim estetickych situ-

acii v mizeu a pod., ale ni¢ z tohto nebude mozné bez cieleného didaktického zasahu pedagégov a lektorov v mdzeach

(blizsie pozri: Argyropoulos, 2014).

66 Napr. Jesensky (2006, 2008).



ako synonymum interakcie. Interakcia je stret
objektu s nasim rozumom, ale aj telom, pricom
obidve podmienky nemusia byt nutne dodrzané.
Na druhej strane, interpretacia bez rozumového
uchopenia nie je mozna. Preto interakcia predsta-
vuje prvy krok, ktory je potrebny pre interpreta-
ciu a sGdasne je jej nastupom (zakladmou).

Vo veci interpretacie ¢i estetickej recepcie je
podstatna a rozhodujlca, ¢asto urcujlca aj sku-
to¢nost (ne)pozadovania porozumenia (Shus-
terman, 1999; Uribe, 2013). Aviak porozumenie
a jeho absencia/pritomnost ako vysledok inter-
akcie recipienta a skimaného objektu je v pri-
pade vychovnej hodnoty kltcova. Vysledkom
nepritomnosti porozumenia a pochopenia reci-
povaného diela aj v oblasti estetiky je chybna in-
terpretacia, ktora posobi na vnimatela zavadza-
juco. Znalost kontextu, recepcia, interpretacia,
pedagogické uchopenie a estetické uchopenie
predstavuja prvky, ktoré vytvaraja dynamicky
vztah. Na jednej strane barikidy mame esteticky
pristup a chapanie pravekych artefaktov primar-
ne ako estetickych objektov cez zazitkovost a na
druhej strane mame pedagogické chapanie, kde
exponaty rozumieme ako didaktické ¢initele. Oba
pristupy by sa mali dopfat a spolupracovat, ale
ich vztah a zavislost na pochopeni nie je identic-
ka, aj ked zna¢né mnozstvo estetickej tedrie po-
chopenie vnima ako nutny vysledok interpretacie.
Estetika vSak pre esteticky zazitok nepozaduje
korektnost k pévodnému vyznamu. Esteticka si-
tuacia, esteticky zazitok a recepcia nie st na nej
zavislé, aj ked v pripade jej poznania s bohatsie.
Esteticka situacia nastava aj bez pochopenia diela
a jej posobnost, aj ked oslabena, méze byt stale
pritomna. No tato skutocnost nekorespondu-
je s Glohou muzei a asi aj to je dovodom vyssie
avizovanej averzie pedagégov. Na druhej strane
muizejna pedagogika (ale aj archeolégia a histé-
ria) primarne sleduje pochopenie prezentovanych
artefaktov a hlavne dohliada na jej korektnost.

Estetickd hodnota pravekého artefaktu identi-
fikovana dnes nemusi vychadzat z jeho podsta-
ty a nemusi vykazovat nadvaznost na povodné.
Pricom didaktické usilie prameni predovsetkym
z identifikacie povodnych vlastnosti a z hladania
redlneho miesta pravekého artefaktu v pribehu
(kultirnom, mytologickom, umeleckom).

Mizeum, kde prichadza navstevnik s diapazé-
nom znalosti stcasnej kultdry a doby do kontak-
tu s artefaktmi pravekého sveta, otvara zlozitu
siet problémov. Vypocet estetickych a didaktic-
kych aspektov ani zdaleka nepokryva celG tému
a je len jej povrchnou, aj ked Specifikovanou ana-
lyzou. Uz len samotna skutocnost vystavovania
artefaktov roznej proveniencie a roézneho casu
na jednom mieste predstavuje problém, s ktorym
sa musi kurator v mazeu vysporiadat. Na jednej
strane mame povodny kontext, na ktory sa pou-
kazuje a neustale sa pripomienkuje, no na druhej
strane je kontext stcasnej doby, ktory vypoveda
o uziti a zacleneni artefaktu do aktualnej kultd-
ry®”. Mlzeum ako formalne ohranigeny priestor
vyclenuje artefakty zo svojho pévodného kontex-
tu a dava im iny zmysel a iny vyznam, no sucas-
ne dba na to, aby pripominali vyznam po6vodny
(Makky, 2014). Pri¢om objekt, ktory je uskladneny
v uzamknutom priestore, mozno viac pripomina
obraz niecoho v knihe ako trojdimenzionalny ob-
jekt, ktorého sa moéze navstevnik mizea dotknut.
Objekt pristupny len zraku sa takto stava menej
skuto¢nym (Macfarlan, 2007).

Poziadavka zachovania (pripomienkovania)
povodného kontextu vystavovaného objektu by
vsak vo vychovnom procese malo zohravat pri-
marnu Glohu. Je rozdiel (aj ked existuje koope-
racia oboch prvkov) medzi estetickym vnimanim
pravekého artefaktu a medzi jeho zakomponova-
nim do vychovného procesu. Z estetického hla-
diska, ked sa snazime navStevnikom predstavit
praveké artefakty ako objekty kultdrne a sG¢asne
objekty estetické, mézeme sledovat len dva ciele.

67 Flexibilita kontextu v tejto podobe je Casto, predovsetkym funkcionalistami, kritizovana, hlavne z dévodu nemoznosti

vytycit stabilné hranice. ,Avsak predstava, Zze danému objektu byla odejmuta vlastnost byt umenim, je na prvni pohled

matouci, coz hraje do karet estetické definici. Néco, co neni uménim, samoziejmé muze byt vystaveno, vzbudit esteticky

zdjem, vyjit z médy a opét upadnout v zapomnéni. Jelikoz vsak to, co ¢ini uméni umeénim, je zamér, se kterym se vytvdri,

nemdize byt uménim nic, co jim nebylo ji od poldtku, a cokoli jim jednou je, jim ziistane napovdd" (Beardsley, 2010, s. 257).



(1) Jednak je to snaha ozrejmit esteticky potencial
a estetick hodnotu pravekych artefaktov a (2)
snaha poukazat na pritomnost estetického v pra-
veku ako v dejinnom obdobi. V uvedenom je za-
hrnutd aj esteticka interpretacia a analyza stcas-
ného konotacného pola pravekych artefaktov,
taktiez ako ich participacia na sG¢asnej kultare
a tvorbe estetickych preferencii pri navstevni-
koch mazei. Ak v§ak chceme na artefakty nazerat
ako na prvky vychovy, a teda ako na didaktické
nastroje, musime zohladnit pévodny kontext, a aj
ked to vyznie teatralne, snazit sa poukazat naich
spravne a pravdivé (v zmysle pévodnosti) uZitie.
Nikto vsak nehovori, Ze esteticky potencial pra-
vekych artefaktov a zazitkovost, ktora vznika ich
vystavenim, plnia antipedagogickd funkciu. Pra-
ve sila estetickej funkcie predstavuje ten prvok,
ktory na vnimani silne participuje a umoznuje ich
[ah3ie vychovné posobenie predovsetkym vyvola-
nim (estetického) zaujmu.

2.1 Potreba autenticity?

Akdusi vzorku problémov, ktoré sa moézu objavit
pocas didaktického uchopenia pravekych arte-
faktov, priblizuje studia ,Museum Education and
Archeological Ethics: An Approach to the lllicit Tra-
de of Antiquities” od Vasilike Argyropoulos. Uve-
dend praca je zaujimava hned z dvoch dévodov.
Pracuje s pal¢ivou témou nelegalne odcudzenych
alebo bez povolenia vyvezenych exponatoy, ktoré
s bezne vystavované, resp. rozprava o vplyve,
aky moézu mat artefakty ziskané z nerelevantnych
zdrojov pri vychove (Argyropoulos, 2014). Stcas-
ne poukazuje na vychovny rozmer priznania tej-
to skutonosti a na viaceré didaktické postupy,
ako vitepit navitevnikom (predovietkym detom
a $tudentom) redlnu hodnotu vystavovanych ar-
tefaktov a hodnotu samotného archeologického
vyskumu, ktorého uvedomenie musi participo-
vat na vytvarani hodnoty pravekych artefaktov
(Argyropoulos, 2014). Vyndra sa tu jeden klacovy
problém, a to je problém eticky, ktory musi pri
praci s artefaktmi kultdrneho dedi¢stva a nesmie-
rnej hodnoty nutne vyvstat a nemoze vo vychove
absentovat (Argyropoulos, 2014). Zaujimav( op-
tiku vrha na nastoleny eticky problém diskusia,
ktora vznika medzi textom Macfarlana a textom

Argyropoulos. Je nastolena otazka reprodukcif
pravekych artefaktov a ich miesta v mizejnej pe-
dagogike. Hlavne z dévodu etiky ju Argyropoulos
odmieta, ked hovori:

»Na jednej strane, vystava falzifikatov sa uka-
zuje byt velmi Sikovnou cestou, ako vychovdvat
ndvstevnikov, tym, Ze sa mézu pozriet na artefakt
z blizka, naucit sa nieo aj o modernych autentic-
kych technikdch vyroby a ozvldstnit svoju ndvste-
vu hranim detektivnych hier. [...] Na druhej strane,
hry ako ,ukdz rozdiel medzi falzifikatom a skutoc-
nym artefaktom” méze podporit zbieranie staro-
Zitnosti tak isto ako myslienku, Ze nie je nic zIé na
autentickych objektoch bez znalosti ich pévodu”
(Argyropoulos, 2014, s. 2).

Macfarlan v protiklade hovori o muzejnope-
dagogickych zbierkach, ktoré chape ako nastroje
vzdelavania. Predstavuju akdsi alternativu k zbie-
rkam vystavovanym za sklom, kde st objekty limi-
tované len do dvoch rozmerov a stracaju tak svo-
ju skutocnost a uveritelnost. Hlavne kvéli dotyku,
ktory moéze navstevnik uplatnit pri preskimani
objektov a ktory zvysuje pocet vnimanych a za-
chovanych informdcii, hovori o vystavovani napo-
dobenin, s ktorymi by mohli navstevnici pracovat
a ktoré by mali byt preferovanou formou peda-
gogického posobenia (Macfarlan, 2001). S vynim-
kou etického konfliktu, ktory je pritomny viac pri
falzifikatoch, aj ked désledky, ako som ukazal, sa
daju identifikovat aj pri pouziti reprodukcii, je
podstatna aj tzv. osvetova hodnota reproduk-
cii, ktora nahrava ich uzivaniu. Aj tu sa naskyta
otazka, do akej miery méze mat pouzivanie re-
produkcii neblahy efekt na pozadovany vysledok
a ¢i vobec moze reprodukcia relevantne original
nahradit, ale tato stranka mince je podstatna
skor pre reprodukcie umeleckych diel (Raj¢anova,
2014). Pre odpoved siahnem k Nelsonovi Goodma-
novi, ktory povazuje samotnd moznost, ze by islo
o reprodukciu (aj ked on hovori primarne o falze),
za skutocnost, ktora recipienta vedie k hladaniu
a nasledne identifikovaniu rozdielov ¢&i nedostat-
kov a k strate (alebo oslabeniu) estetickej hodno-
ty reprodukcie (Goodman, 2007).

Vo vychovnom procese nastava vsak posun
vnimania reprodukcii a origindlov. Neustale je pri-
tomny rozdiel v intenzite hodnoty a vo vnimani



kvalit, no didakticky proces sleduje iné ciele ako
esteticka recepcia. Nejde primarne o zazitkovost
a o prezivanie (tie nadobudajd az sekundarny vy-
znam), ale o informovanost a $irenie/sprostredko-
vanie potrebnych poznatkov (aj ked to znie prilis
tradi¢ne). Z didaktického hladiska je vystavovanie
reprodukcii a origindlov preto rovnako hodnotné
a Ucelné, no ako som uviedol, aj v tomto smere sa
nazory rozchadzajd. Problém je inde. Ak vysta-
vime kopie, dostavi sa esteticky zazitok (aj ked
mozno v inej intenzite a kvalite) a pontkne sa
informacna hodnota, rovnako ako v pripade vy-
stavenia originalov. Z historického hladiska vsak
pojde o nespravny ukon, nakolko tymto aktom
poprieme podstatu a kldc¢ova dlohu historického
kontextu, ¢i dokonca samotného archeologického
badania®®. Zd4 sa, Ze problém uZivania reproduk-
cii a jeho rozriesenie je v slepej ulicke. Ako by sa
rozhodovalo medzi autentickostou a zavadzanim
a pochopitelne kazdy navstevnik muizea by ochot-
ne hlasoval za autentickost. Z pochopitelnych
dévodov (ekonomickych, miery zachovanosti ar-
tefaktu a pomeru zachovanych a fragmentarnych
artefaktov) nie je tato cesta mozna. Prave z prak-
tickych dévodov a zo snahy prezentovat obdobie
praveku vsetkym zaujemcov je nutné uzivat re-
produkcie. Ich potreba je este vacsia, ak sa vytva-
raju muzejnopedagogické zbierky, no neustale je
nutné ponechat dostupné indicie rozlisenia medzi
redlnym artefaktom a jeho képiou.

Idealnym  prikladom diStinkcie originalu
a koépie, ale stasne poukdzanim na opodstat-
nenost reprodukcii vo vychovnom procese su
archeologické skanzeny (napr. aj na konferencii
Tichym odprezentovany Archeopark pravéku ve
V3estarech). V r. 2012 prebehol na archeologickej
lokalite Nizn Mysla (okres Kogice, Slovensko) det

otvorenych dveri pod nazvom Navrat na Varhe-
gy v gescii Ladislava Olexu a za intenzivnej po-
moci Jana Rakosa. Celé podujatie zozalo Uspech
a v ramci aktivit rozneho charakteru (pexeso
s tematikou doby bronzovej, ,omalovanky", $kola
archeoldgie — Cistenie kostlivca a ¢repov v zemi,
moznost vymodelovat a nasledne vypalit vlastna
keramickd nadobu podla vzoru doby bronzovej, ...),
naucného chodnika s kratkymi prednaskami ¢i
mozZnosti navitivit repliku (pomer 1:1) obytného
domu z doby bronzovej, bolo vidiet vyznam po-
dobnych podujati. No aj napriek tomu neabsen-
tovalo uvedomenie si rozdielu medzi originalom
a falzifikaitom ¢&i nadvdznosti prezentovaného
na realny archeologicky vyskum. Predovsetkym
hra na archeolégov, kde deti odkryvali kostlivca
a originalne praveké ¢repy, predstavovala vhod-
nd pedagogickd formu, ako didakticky posobit za
pomoci origindlov a ich replik. Navstevnici dostali
prilezitost konfrontovat originaly a reprodukcie
a nenasilne mali moznost prejst potrebnym ,3ko-
lenim" od&itania déleZitych informcii.

Prvok 3kolenia, resp. ,naugenia” navitevnika
pozadovanému typu vnimania jemu predstave-
nych artefaktov a spésobu pristupu k nim, je
jednou z poziadaviek na ¢innost muzei a ich ku-
ratorov (Kesner, 2000). Palmyre Pierroux dava
zodpovednost za tato ulohu na jednej strane
kuratorom vystav, ktori pripravujd pre navstev-
nikov expoziciu tak, aby vstupovali do kontextu-
alnej narécie s dielom/artefaktom, ktora je (mala
by byt) pre nich Citatelna, no na druhej strane je
potrebna pritomnost lektora, ktory ma kurato-
rov zamer divakom pretlmocit. Lektor je akymsi
prostrednikom vyznamu jednotlivych expozicii,
pricom musi poditat so skuto¢nostou, Ze recipi-
ent do mdzea prichddza s vlastnym ,narativom”

68  Vyriesenie etického problému, ktory sa takto otvara (v pripade nevedomych falzifikitov este ovela zavaznejsi), spociva

na pleciach lektora, ktory musi usmernit vyznam tohto vystavenia a prezentacie (Pierroux, 2005). Napokon ak je repro-

dukcia priznana ako didakticka, len aby recipient a navstevnik mohol vidiet skuto¢nd, restaurovant podobu, a upozorni

sa dostatocne na to, problém by nastat nemal. V pripade vystavenia origindlov vo vychovnej zbierke nie je ani jeden

z uvedenych problémov nastoleny, zato sa objavi ovela zavaznejsi problém, a to skuto¢nost zachovania artefaktov pre

budlce generacie, a teda akasi humannost a solidarita voci buddcim generaciam. V tomto pripade méze nastat situacia,

ako Macfarlan upozornuje, ked' sa stant vychovné zbierky len akymsi skladom nepouzitelnych ¢repov a zle restaurova-

nych artefaktov. Ak sa bude slepo nasledovat vzor interakcie s origindlom aj za cenu poskytnutia ich destruovanej, a teda

menej hodnotnej podoby pre dotyk, opitovne sa ocitdme v situacii zavddzania navitevnika (Macfarlan, 2007).



(Pierroux, 2005). Ale ked mame na jednej stra-
ne kuratora a jeho predstavu, ktord timodi skrz
inStalaciu objektov, a na druhej strane lektora,
ktorého Ulohou je tento zamer divakom odhalit,
navstevnik mazea neprichadza do kontaktu s ex-
ponatmi, ale s ich vysvetleniami zo strany kurato-
ra a lektora, iba s akymisi bublinami, ktorymi st
expondty ,obalené" a ,popisané”, alebo dokonca
«prelepené”. Artefakty stricajd svoju origindlnost
a vlastnt pésobnost (komunikovatelnost).

Lektor v mazeu musi aj z tohto dovodu pra-
covat a pocitat minimalne s troma kontextmi ar-
tefaktu, aby predstavil jeho Gplnost a samostat-
nost. Najskér je to (1) kontext povodny (kontext
tvorby a pévodného chapania artefaktu), k nemu
sa pridruzuje (2) kontext archeologicky (vzni-
ka objavenim artefaktu; pre kultdrne dedicstvo
a uvedomenie si roly adekvatneho (aj etického)
objavovania je nutné poznat ho) a (3) kontext
sicasny (tvoriaci miesto pravekého artefaktu
v systéme vzdelavania a sicasnej kultary).

Zapracovat praveké artefakty do didaktického
procesu vsak nie je také jednoduché, ako by sa
mohlo zdat, a do takej miery u nas etablované,
ako by malo byt, o com napokon dostatocne so
Sirokym zamerom vypovedaju predlozené stran-
ky. Je Ziadlce estetické posobenie artefaktu zvy-
raznit a vhodnou kuratorskou praxou zviditel-
nit, a az ked'si takto praveké artefakty vydobyja
pozornost spomedzi radov navstevnikov muzei,
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Aesthetic reception of prehistoric artifacts and their didactic understanding and
presentation

Abstract: Museum is the place where recipient interacts with exhibits. There is aesthetical situation
and experience resulting from their reception. It has various (often unsuspected) nuances and didacti-
cal dimensions. There is an interesting situation occurring during presenting prehistoric and early-his-
toric artifacts. Recipient approaches them with some respect and prudence that rises from their age
and possible and often presented ,fragility”. The aim of presented article is to describe key problems of
exhibition and the presentation of prehistoric artifacts in museums and to show the change of aesthe-
tical attributes and aesthetical operation of artifacts regarding exhibition place. The possibility of peda-
gogic effect on the recipients effects in the same tempting way and in different way of exhibition design.
Prehistoric artifacts have always represented and still will represent certain particularity not only in the
research, but also in the reception as such and will represent unique role between exhibits in general,
whether from pedagogic or aesthetical point of view.

Keywords: museum, prehistoric artifacts, exhibit, change of function, aesthetic value, original - repro-
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Uplatnéni narativnosti v muzejnich
expozicich aneb Dotykat se byti
prostrednictvim pribéhu

Petra Sobanova

Anotace:

Soucasna muzejni kultura se vyznacuje pluralitou raznych pristupt
k tvorbé muzejnich expozic a vystav. Kromé jasného trendu opou-
sténi formalistickych p¥istupd a jejich nahrazovani snahou o kon-
textualitu mGzeme v praxi sledovat také trend narativnosti, tedy
podavani tématu skrze ptibéh a chronologii. Vypravéni pribéhi lidi
prezentujici jejich osobni prozZivani udalosti je velmi G¢innym pro-
stredkem podani tématu a osloveni navstévnika. P¥ibéh doplnény
sbirkovymi predméty v roli jeho hmotnych svédkd dokaze stimulo-
vat emoce navstévnik( a privést je k propojeni prezentovanych
udalosti s jejich vlastnimi zivoty. V expozici slouZi sice jako model
néjakého obecnéjsiho jevu, ale zaroven iniciuje hledani smyslu Zi-
vota jednotlivce a utvareni jeho osobni identity. Rovnéz na Grovni
spole¢nosti je pribéh dalezitym integrujicim elementem. Clanek
pripomina narativni ustrojeni ¢lovéka, vymezuje narativnost jako
svébytny expozicni pfistup, zamysli se nad problémem fikénosti p¥i-
béhl a prezentuje nékolik ptiklad( uplatnéni narativnosti v soucas-
né muzejni kulture.

Klicova slova: narativnost, pribéh, expozitni pfistupy, muzeum,
muzejni prezentace.

Uvod

Soucasna muzejni kultura se vyznacuje pluralitou p¥istupt k tvorbé
muzejnich expozic a vystav. Kromé jasného trendu opousténi for-
malistického pojeti a jeho nahrazovani snahou o kontextualitu ma-
Zzeme v praxi sledovat také trend narativnosti, tedy podavani téma-
tu expozice nebo vystavy skrze ptibéh. Dany trend souvisi s hladem
po pribézich a navratem k nim, ktery v mnoha formach zazname-
navame od druhé poloviny 20. stoleti. V ¢lanku nejprve v hlubsich
filozofickych souvislostech objasnime samotny pojem pribéh a jeho
rizné vyznamy a dale postupné predstavime moznosti vyuziti p¥i-
béhd v muzejnich expozicich. PoukaZzeme na rozdil mezi vypravénim
pribéhd a pouhym popisem déje, povsimneme si toho, Ze pomoci
pribéhl lze prezentovat i skuteénosti nepostizitelné Cisté racional-



nim diskurzem, a zamyslime se nad problémem
fikénosti pribéhl. Teze o Ucinnosti pribéhl ovéri-
me na nékolika prikladech uplatnéni narativnosti
v soucasné muzejni kulture.

1 P¥ribéh aneb dotknout se byti

P¥ibéh ma v Zivoté clovéka i v ramci lidského spo-
leCenstvi zvlastni misto. Na Grovni spolecnosti
pIni integrujici roli (kazd4 kolektivni identita vy-
chazi z néjakého jednoticiho pribéhu, at jiz my-
tického, historického, nibozenského ¢i etického)
a pro ¢lovéka jako subjekt ma rovnéz stézejni vy-
znam - v béhu déjinnych udalosti dava Zivotu jed-
notlivce smysl a je nastrojem utvareni jeho osob-
ni identity. Jak vystihuje Ricoeur (1985), identita
clovéka, jez se utvari v ¢ase jeho byti, je zalozena
pravé na tom, Ze se peripetie a udalosti jeho Zivo-
ta zkomponuji v pfibéh, jenz maze byt vypravén.
+PYibéh usporadava nestrukturovany material zi-
votni zkuSenosti do srozumitelnych ramcd, celk
avzorcl, funguje jako poradajici rastr roztristéné
zkuSenosti, podobné jako gramatika koordinuje
smysl." (Habl, 2013, s. 52) Skrze vypravéni, nejlé-
pe opakovana, reflektujeme prozité udalosti, in-
terpretujeme je, zasazujeme do SirSiho kontextu
a jsme s to najit v nich zpétné smysl. ,Clovék tak
nabyva jakési narativni, ze své podstaty dynamic-
ké identity — identity skrze ptibéh, ktery o sobé
vypravi sim sobé nebo jinym..." (Hodrov4, 2001,
s. 775) S nadsazkou lze ¥ici, Ze vypravéni pribé-
hd - jednak pribéha starych, ikonickych, arche-
typalnich, a jednak pfibéhd osobnich — znamena
byt. Mit ,sv(j pribéh, ktery je vypravén, je pro
¢lovéka &imsi Zivotné daleZitym”, protoZe p¥ibéh
znamena extenzi osobni existence. Ta se skrze pfti-
béh jevi jinak, ,dotyka se byti". (Tamté, s. 780.)
Tento transcendentni moment, ktery Hodrova
(tamtéz) nazyva ,zakousenim byti v pribéhu", p¥i-
tom prinasi jak interpersonalni vypravéni (¢teni
pohadek détem, opakovani rodinnych udalosti,
vypravéni pribéhd ¢lent rodiny), tak pribéhy pre-
zentované literaturou nebo médii, pribéhy poda-
vané uméleckymi dily, stejné jako laciné p¥ibéhy

v televizi, v popularnich ¢asopisech, na facebooku
nebo twiteru (zde ve zkratkovité, klipové forms),
v neuméleckych, ba pokleslych zanrech. Hodrova
(tamtéz, s. 782) nasi posedlost piib&hy prisuzuje
touze clovéka nabyt identity, dobrat se smyslu
vlastniho Zivota, vymanit se ze ,zapomnéni byti".

Pfipomenime, Ze mythos, mytus, jehoz pro-
stfednictvim se odedavna spojuje jedinec i ko-
munita s vlastnimi davnovékymi koteny, nebyl
zprvu ni¢im jinym nez pravé vypravénim, pribé-
hem, byt dnes mytu p¥isuzujeme vyhradné hlub-
$i vyznamy — zejména proto, Ze se vyslovoval
k zakladnim otazkam lidského Zivota a dodneska
nese srozumitelnou zpravu vysvétlujici svét, zi-
vot, byti. Jak uvadi Neubauer (1990, s. 53), rozu-
mét zde neznamena piesné védét, nybrz ,myslit,
mluvit a jednat spravné, to jest v souladu s ¥a-
dem svéta a s vlastni pFirozenosti”. Néktefi au-
toti (piikladné Bourdieu, 1998, nebo Neubauer,
1990) se domnivaji, ze ¢lovék béhem déjinného
vyvoje (zejména svym priklonem k racionalité
a pozitivisticky chapané védé) postupné mytus
opustil®® a Ze absence p¥ib&hu jako integrujici-
ho a identitu zakladajiciho fenoménu je p¥icinou
vykotenéni a kfehkosti dnesniho zapadniho ¢lo-
véka a koneckoncl i spole¢enského chaosu nebo
jeho bezprosttfedni hrozby. Je jednim z projevl
a dasledkd modernity, ze zapadni ¢lovék jiz neni
zédvazné ,vetknut” do néjakého tradici preddva-
ného, spole¢né Zitého starého ptibéhu, s nimz by
se pIné identifikoval. Tyto pt¥ibéhy sice nezmizely,
moderni ¢lovék je vSak skutecné nezije, distancu-
je se od nich, stoji nikoliv v jejich déji, ale opo-
dal jako jejich nezii¢astnény pozorovatel, pokud
nezaujima primo kriticky nebo vysmésny odstup
a neodvrhuje je. Zapadni spole¢nost ,se osvobo-
dila" od zavazkl tradiénich naboZenskych pribé-
hd a zaroven kriticky vnima mytickou povahu
déjepisu — a nechava se prekvapovat odhalenim,
Zze i véda je koneckoncl pribéh vypravény jejimi
aktéry, Ze objektivita je iluzi. (K tomu viz Rorty,
2000, Kuhn, 2012, Feyerabend, 2001.) To zaklada
rozkolisanost spole¢nosti, jeji nejistotu, vykore-
nénost.

69 Neubauer (1991, s. 71) pFimo uvadi, Ze soucasny svét nejenze své pribéhy nezna nebo je zapomnél, ale navic ,je jednoduse

poptel a sviij myticky zaklad tvrdo$ijné popira". ,Nas svét ztratil mytus.” (Neubauer, 1997, s. 68)



Na druhou stranu se zadna komunita nikdy
neobesla a ani dnes neobejde bez svych ,funda-
mentélnich mytd", jejichz vzajemné sdileni za-
kldd4 soudrznost spoletnosti a jeji fungovani™.
Nelze tedy fici, Ze mytus nékdy zcela vymizel, ze
je mozné Zit bez pribéhu. Naopak stale se tvofi
myty nové (vice ¢i méné podobné starym integ-
rujicim piibéhm) a nejpozdéji od druhé poloviny
20. stoleti zaznamenavame velky navrat pfibéhd,
a to nejen v ramci literatury a ,vysoké" kultury,
ale neméné rovnéz v ramci kultury popularni,
Siroce sdilené (viz obliba dobrodruzného Zanru
a vznik zanru fantazy, expanze filmového pramy-
slu staviciho nejen na multimedialnich efektech,
ale pravé také na pribéhu, plejady serialt pred-
kladajicich nekone¢nou ¥adu piibéht aj.). Neu-
bauer (1990, s. 51-53) chape navraceni se k piibé-
ham jako snahu obnovit pé¢i myti o svét (a tak
ho zachranit) a dodava, ze Glohou piibéha nenf
nutné podavat vysvétleni (vyklad) svéta a p¥ina-
Set pouceni o ném, nybrz uvést ¢lovéka v soulad
s touto skute¢nosti, pfimét ho myslet v ¥adu své-
ta a v souladu se svou vlastni prirozenosti. ,Myty
nemaji fesit lidskou situaci, ale zaostfovat pozor-
nost na jeji konfliktnost a bezvychodnost, zamys-
let se nad smyslem lidské existence.” (Tamtéz.)
Tento smysl pfitom opét vychazi z pribéhu, avsak
tentokrat nikoliv z pFibéhu osobniho, dil¢iho, ny-
br? z p¥ibéhu transcendentniho, z ,,nadp¥ibéhu”,
jehoZ soucasti jsou i nase zivotni ptribéhy — bez
onoho ramce ,nadp¥ibéhu” pocitované nutné
jako nicotné, banalni. V navaznosti na Neubaue-
ra dodava Hodrova (2007, s. 780), Ze ptibéh ma
mimoradnou, jedince i svét zachranujici moc,
a vsima si toho, ze je-li svét jakkoliv v ohrozeni,
vzrista vyznam epiky, ,pribéhd scelujicich roz-
tristénou zkuSenost a vytvarejicich souvislost,

ptibéh jako smyslem nadanych vypravéni"”.

Silu a nazornost pribéhl vyuzivala a stale vy-
uZivaji naboZenstvi (pravé naboZzenstvi predavaji
generacim ,nadp¥ib&h” a ndboZzenské obtady jsou
¢asto ritualnim opakovanim mystického p¥ibéhu;
samy svaté texty jsou pribéhem nebo sledem pri-
b&h(), uméni, filozofie i klasickd a moderni peda-
gogika. V ramci pedagogiky je vypravéni pfibéhu
diky své psychologické ucinnosti razeno k aktivi-
zacnim strategiim, a dokonce se vola po didaktic-
ké narativizaci vzdélavaciho obsahu, po uceni (se)
pribéhem (Habl, 2013), zdGraziuje se, Ze vyuco-
vani ma souviset s Zivotni realitou a ma udit zaky
uspét v zivotnich situacich. (Uhl Sk¥ivanova, 2015,
s. 49) Soudasna psychologie zn narativni terapii,
v niz pribéh pomaha pojmenovat problémy a lécit
je. Pribéh je zplsobem, jimz se ¢lovék vztahuje ke
svétu, vyjadruje se jim smysl lidské existence; p¥i-
béhy jsou Gtésné, rozvijeji nasi zkusenost a uva-
déji nas ve srozuméni s vlastnim osudem. Vypra-
véni pribéhl prinasi ovérené vzory ,toho, jak to
na svété chodi. Zptitomnuji davné udalosti, kte-
ré vtiskly svétu raz a urcily béh véci”. (Neubauer,
1990; 5. 55)

2 Uplatnéni pribéhu v muzejni prezentaci

Jak se touha ¢lovéka po pribézich, epika ¢i narativ-
nost projevuji v muzejni kulture? Vyuzivaji muzea
sily pribéht k tomu, aby plnila svou roli? Roli, jez
je vmnohém totozna s tim, co jsme prisoudili pra-
vé pribéhdm samotnym - at jiz vzpomeneme ro-
vinu utvareni identity jedince a komunity, a nebo
rovinu integrujiciho spolecenského a kulturniho
elementu? Ukazuji muzea navstévnikam, jak to
na svété chodi? Jisté, muzea vice nez jiné instituce
prezentu;ji historické a prehistorické udalosti, jez

70  Muzeum je pritom instituci, kterd tyto myty tradi¢né spoluvytvari, prezentuje, predava, reinterpretuje — at jiz jde o

pribéh o ¥adu p¥irody, o Gctyhodnosti naroda, smyslupinosti svéta. (Podr. Ka$¢ak, 2002, Sobarova, 2015)

71V dobé psani tohoto ¢lanku propada ¢ast nasi verejnosti strachu z terorismu, tokd islamista a p¥ilivu uprchlikd. Zcela

spontdnné, netizené a mimo oficialni média, vznikaji projevy (¢asto pitoreskni), které pripominaji ,evropsky" piibéh,

pribéh krestan odpradavna hrdinné bojujicich proti zlym mohamedandm, kulturu nesoucich béloch( proti primitivnim

¢ernochiim a agresivnim vetielcdm. Jde sice o p¥ibéhy, které jsou vypravény jinak (hap¥. formou sdileni videf a jinych

mem( na socialnich sitich) a u nich? neni podstatné, zda odpovidaji sloZité skute¢nosti a zda v ¢ase obstoji, ale jejich

okamzita G¢innost je prekvapivé silnd a strhujici i pro racionalné uvazujici vétsinu — p¥inaseji tlevu v panice, mobilizuji

sily, poskytuji atéchu, nastoluji ¥ad v chaosu strachu.



urcily béh vlivnych udalosti a vtiskly raz dnesni
skutecnosti — vSak jsou také oznacovana za pame-
tové instituce. Tézko vsak posoudit, zda danou
skutecnost zptitomruji. Zda se, ze ji jen prezen-
tuji, a to se stejnym modernistickym odstupem,
o kterém jsme konstatovali, Ze ndm zabranuje
pribéhy (a potazmo i referenéni nadpiibéh) napl-
no prozivat, ze stojime nikoliv v jejich stfedu, ale
bokem jako nezidéastnéni pozorovatelé. Muzeum
je ostatné projevem dnesniho ¢lovéka, neni jing,
nez jsme v tomto déjinném okamziku my sami,
a zaroven tradicné definuje samo sebe jako in-
stituci pevné spojenou s védou, nikoliv s intuici
a citlivosti pro fluidni duchovni otazky, pro trans-
cendentni nadptibéhy.

Na druhou stranu je baze muzei, hmotné kul-
turni dédictvi, nositelem pribéh(, staré pribéhy
jsou v ni uloZeny. V muzejnich expozicich maji
stéZejni misto sbirkové predméty, véci, které vy-
tvofil ¢lovék a které patfily k jeho Zivotu™. Tyto
véci — mozna vice nez cokoliv jiného — maji velky
potencial skutecné zpritomriovat pribéhy; jsou
dokladem pribéhu a jeho vymluvnym svédkem.
Bez nadsazky lIze hovofit o silné vazbé mezi osu-
dy artefaktd a Zivotnimi pfibéhy lidi, takze mame
prirozenou tendenci projektovat ,lidské nitro do
nitra véci”. (Hodrova, 2007, s. 707) Pokud je pre-
zentovan nejen predmét samotny a fakta o ném,
ale i jeho pt¥ibéh, pokud je pribéh vtisknuty do
véci dale vypravén, jejich sdélnost (potazmo sdél-
nost celku expozice) je prekvapivé silnd a muze-
um dava navstévnikdm prilezitost zakouset, jak
to na svété chodi a co je smyslem béhu byti. Po-
kud jsou v3ak v muzejni expozici predméty této
vazby zbaveny, jejich pfibéh je zamléen a nebo
ztracen, pak se stavaji zcela zaménitelnymi poloz-
kami sbirkového fondu. Jedna z jejich ddlezitych
vyznamovych vrstev, nezaménitelna hodnota, je
opomenuta. Pro muzea ignorujici tyto hodnoty

plati to, co Neubauer (1990, s. 64) ponékud p¥ikie
prisuzuje Skolni vyuce: ,Vypravéni jsou zaméné-
na za fakta, pribéhy za zakony a pravidla, magie
za metodu, rozuméni za znalost, védéni za infor-
mace atd." Zasvécovani pribéhem je fascinujici,
hluboké, naproti tomu formalismus v expozi-
cich, stejné jako redukcionisticky pojimana skol-
ni vyuka jsou podle citovaného autora odpudivé
anudné. V hledani smyslu — coz je prastara a sta-
le platna dloha vypravénych pribéhd — nam roz-
hodné& nepomohou®.

Pfedmét s pribéhem v3ak neni jedinym pred-
pokladem vzniku narativni expozice. Tim podstat-
nym je pristup uplatnény tvarci expozic pti pro-
mysleni tématu, obsahu a zakladni linie expozice,
stejné jako pri volbé konkrétnich prezentacnich
prostredk(. V soucasnosti existuje nebyvala plu-
ralita expozi¢nich ptistupd, mezi nimiz Ize rozlisit
dva zakladni: jiz zminény zpdsob formalisticky
a zplsob kontextualni. (Sobariova, 2014) Formali-
sticka expozice se soustfedi primarné na predmét
samotny a vystavuje jej nekontextualné, bez sou-
vislosti a aniz by jakkoliv posilila jeho vypovédni
hodnotu. Vystaveny pfedmét doprovazeji pouze
identifikacni popisky s uvedenim funkce, materia-
lu a datace, maximalné se zde uplatnuji neosobné
pojaté textové prvky nebo ilustrace, napt. z mista
nalezu. Dolik (2015) tento zplsob nazyva objek-
tovym, Bene$ (1997, s. 12) jej ve zkratce popisuje
jako ,premisténi kolekce z depozitare do vystav-
niho salu, potizeni identifika¢niho Stitku, roze-
slani pozvanek na vernisaz a dilo je hotovo!". P¥i
prezentaci se vychizi od ,bezpfibéhové”, objek-
tivné pojimaného sbirkového predmétu, resp. od
data jeho vzniku, mista plvodu, funkce, materia-
lu, mista v systému néjakého védniho oboru atp.;
predmét a néktery z téchto jeho aspektl je pak
pro tvlrce uréujici a ,diktuje” téma expozice™.
Oproti tomu expozice kontextudlni nabizi popis

72 Dokonce i naturfakty svédci o ¢lovéku, protoze pravé ¢lovék je vyjmul z prirody, prenesl do muzejni sbirky a ucinil je

souclasti svého epistemického chovani.

73 Pritom se nemusime nutné zbavovat touhy po informacich, po védéni zalozeném na empirii a exaktnosti, skrze ptibéh

viak, ,novyma ocfima a v novych souvislostech”, Ize nazirat i viechny ostatni véci, véetné fakt( védeckych obord. (Neu-

bauer, 1990, s. 64)

74V dekontextualizované podobé ztraceji tyto izolované prvky svidj plvodni vyznam, sv(j jedinecny pribéh, a vytvareji

vlastni, odlisnou reality, a to realitu sbirky, jiz nékdo shromazdil, udrzuje a vystavuje. | tato realita, stejné jako udalosti



a explikaci néjakého jevu v souvislostech, pre-
zentované exponaty maji vyznamovou spojitost
a spolu s rlznymi hojné vyuzivanymi doplriky
(explikagnimi, referencnimi i didaktickymi prvky)
utvareji komplexni obraz prezentované ptirodni
nebo kulturni skute¢nosti. Pomoci rozli¢nych kla-
sickych i soucasnych prostiedkd (zejména diora-
mat, multimedidlnich scén apod.) se zde vytvari
dobova nebo pfirodni atmosféra, skrze vystaveny
predmét se podava 3irsi jev a kontext. (Sobariova,
2014)

Je zfejmé, Ze jen druhy z popsanych zpisobl
muze vypravét pribéh, ale zdaleka ne kazdou
kontextualni expozici Ize oznadit za pribéhovou,
narativni. Nejedna se rozhodné o totéz, oba pri-
stupy se spise prolinaji, protoze uplatnéni nara-
tivnosti mdze napomoci vytvoreni kontextu vy-
stavenych predmétl a snaha o kontextualitu zase
maze vyUstit v uplatnéni narativnosti. Plati vsak,
Ze kontextualnost spolu s narativnosti jsou opo-
zitnimi vadi formalismu.

Neni-li kontextualita nutné narativnosti, &¢im se
tedy uplatnéni narativnosti vyznacuje? K tématu
narativu a zvlasté k tématu vyuzivani pribéha pu-
blikovalo své postfehy nékolik autor(, napt. Rop-
polova (Roppola, 2012) nebo Bruner (1986, 2004).
V tomto ¢lanku vsak vychazime také z naratolo-
gie, resp. literarni teorie (viz prace Hodrové, 2001,
Welleka a Warrena, 1996, nebo Rimmon-Kenan,
2007). V3ichni se shoduji, ze zdkladem narativniho
pristupu — at jiz v literarni, nebo muzejni kultu-
fe — je pribéh a chronologicky princip. Rimmon-
-Kenanova (20071, s. 11) definuje piibéh jednoduse
jako vypravéni udalosti, jez jsou chronologicky
usporadany. Dale pF¥ipoming, ze ptibéh ptirozené
zahrnuje také Gcéastniky danych udalosti. Muzej-
ni expozice jsou pri uplatnéni narativnosti cha-
péany jako ,promluva”, jako vypravéni o uréitych

udalostech. Toto vypravéni samoziejmé nemusi
byt vzdy ptisné chronologické a diléi jednotky
narativniho obsahu mohou byt komponovany
rtzné. Narativni expozice kazdopadné stavi na
p¥ibéhu konkrétnich ,hrdin(" a na chronologii
udalosti, jez svou Cinnosti tito hrdinové dali do
pohybu nebo jeZ zasahly do jejich zivota (nebo do
nichz byli vrzeni). Opakem narativnosti mdze byt
poradani obsahu na zakladé popisu, logiky nebo
vykladu jevu - i tento zpUsob je zajisté legitim-
ni a nemusi nutné vykazovat znamky formalis-
mu. Deskriptivni nebo explika¢ni zpasob podani
(v muzeich nepochybné prevazujici) viak neni
mozné povazovat za narativni (srov. Rimmon-Ke-
nan, 2001).”°

Narativnost neni v muzeich nijak novym nebo
snad neznamych ptistupem, alespon soudé podle
namatkou vybranych nazvid soucasnych nebo ne-
davnych expozic a vystav: Pribéh Prazského hradu,
Ptibeh lidi januSovské Spulkdrny pred rokem 1946
v Méstském muzeu Rymarov, Pribéh Veletrzniho
paldce, Pribéh Vdclavského nameésti, Pribéh Mari-
anského sloupu, Pribéh archeologie v Muzeu Be-
dricha Hrozného v Lysé nad Labem, P¥ibéh Jana
Zajice, P¥ibéh svétla a stinu, P¥ibéh mésta Cesky
Krumlov, Evoluce - pribéh cloveka... Pro kom-
pletni vycet nedavnych vystay, v jejichz nazvu se
objevuje slovo ptibéh, nemame dostatek prosto-
ru, tak casto se dnes slovo pribéh uziva. Zname-
na to vsak opravdu, Ze sila ptibéhu se v Ceskych
muzeich naplno vyuziva a Ze narativnost patri
k bézné uplatiovanym principdm? Odpovéd na
tuto otazku nejsme schopni p¥inést bez diklad-
né analyzy jmenovanych vystav, zda se vsak, ze
spiSe dochazi k naduzivani pojmu pribéh a k ne-
pochopeni vsech jeho moZznosti. Muzea casto
mluvi o pribéhu, ale mini spise historii, déjiny po-
dané deskriptivnim nebo explikacnim zptsobem.

védeckého svéta se sbératelskou ¢innosti pevné spojené, mize byt samoziejmé vypravéna — k tomu viz Dolakdv (2015)

postieh, e mnoZstvi archeologickych expozic neprezentuje archeologické nalezy nebo (pre)historické reélie, ale spise

archeologii jako obor.

75 Nadruhou stranu je potteba pFipomenout, ze nepiibéhové prvky Ize bézné najit i v narativnich textech (zGistaneme-li na

poli literatury) nebo jinych komunikatech, stejné jako prvky p¥ibéhové v komunikatech nenarativnich. Toté? Ize pozoro-

vat v ramci muzejni kultury — jde nej¢astéji o kombinaci pribéhovych a nepribéhovych prvkd, obvykle popisnych nebo

explikacnich, kterymi se obsah p¥ibéhu uvadi do abstrahovaného svéta konceptl zainteresovanych védnich obord. P¥i-

béh, tedy chronologicky sled néjakych udalosti, se tak spoji s popisem udalosti nebo usazenim déje do Sirsiho kontextu.



Rovnéz v nich se samoziejmé jedna o chronologii
udalosti, avSak déjinné udalosti jsou nahlizeny
z neosobniho pohledu néjakého nezdcastnéné-
ho pozorovatele, v lepsim pripadé jsou podava-
ny jako pribéhy elit nebo vyhradné skrze kano-
nické zivotni pribéhy hrdind, popularnich nebo
vlivnych osobnosti. (Bruner, 2004) Kazdopadné
jsou podavany odtazitym zptsobem védy, nejsou
vypravény. Prezentuji se pomoci abstraktnich
pojmi a schémat, na rozdil od p¥ibéhu a jim zpf¥i-
tomnénych situaci nas neptiméji predstavovat si,
predvidat, srovnavat, hodnotit, dedukovat, vzta-
hovat se a vétit. (Turner, 2005)

Pripomenme, Ze narativni expozice mize pre-
zentovat nejen pribéh panovnikd, vojevidct a ce-
lebrit, jak je bézné, ale i pribéh jinych lidi, téch,
jejichz jména v ulebnicich déjepisu nenajdeme.
Ukazuje se, Ze silu maji rovnéz pribéhy kazdoden-
ni, napohled banalni, osobni p¥ibéhy béznych lidi,
tedy téch, ktefi déjinné udalosti neiniciovali, ale
byli do nich vrzeni. | obycejné, nicotné pribéhy
vykazuji znaénou sdélnost a jsou ¢lovéku blizké,
protoze ukazuji, Ze i zdanliva banalita mze mit
hluboky smysl. (Hodrova, 2001) Pravé on se mize
zjevit ,svétlinou” zdanlivé obycejného p¥ibéhu
a nemusi byt zakousen jen v pribéhu dobrodruz-
ném, dramatickém. (Tamtéz.)

Vychodiskem pr¥ibéhu — v muzejnich expozicich
zcela typicky — byva néjaka déjinna udalost, urdity
zvrat, klicova udalost, jez je ohniskem, ,z néhoz
se vypravi". (Hodrov4, 2007, s. 783) Dulezité je, ze
navstévnik vnima perspektivu aktérd, Ze poznava,
jak prozivali urcité déjinné peripetie a jak se bé-
hem nich citili. Osobné, subjektivné podany pfi-
béh ma pritom velkou vypovédni hodnotu, proto-
Ze dokaze stimulovat emoce navstévnikd a privést
je k propojeni prezentovanych udalosti s jejich
vlastnimi Zzivoty. Vede je totiz zcela prirozené
k zamysleni nad tim, jak by asi sami prozivali své
vlastni Zivoty na misté lidi pripomenutych v ex-
pozici. Prezentovany piibéh tak nabyva mytickou
dimenzi, ziskava a nabizi kontext, ktery pribéh da-
ného ¢lovéka plavodné postradal nebo ktery ne-
bylo mozné bez odstupu vnimat. V takto pojaté
expozici dostava navstévnik prilezitost k vlastnim
interpretacim, vraci se k historické skutecnosti,
dava ji smysl a pridava dnesni souvislosti.

Vypravéni pribéhl jednoznacné stavi na schop-
nosti empatie a predstavivosti navstévnika a vel-
kou vyhodou narativnosti je, ze skrze pribéh je
mozné dobte vysvétlit i slozité abstraktni sku-
tecnosti. Pfibéh vede navstévniky k tomu, aby si
predstavili sami sebe v neznamém svété minulosti
nebo odlisné kultury; skrze p¥ibéhy mohou nara-
tivni expozice ukazat rdzné perspektivy, z nichz
[ze urcity déjinny jev posuzovat, a tim i relativni
povahu mnohych nasich vychodisek a nazord. Po-
moci pfibéhu mizeme lépe pochopit fenomén
¢asu, zakusit nejen cas lidsky, ale vyjimecné i Cas,
ktery je ,uréitym aspektem pohybd vesmiru".
(Hodrova, 2001, s. 779) Autorka (tamtéz, s. 780)
pripomina, ze ,ptibéh neni pro ¢lovéka ddlezity
jen proto, ze je vyzkumnym prostorem, v némz
maze prozit udalosti, které mu jeho vlastni Zivot
neprinesl, prozit je jako své mozné pribéhy, ani
pouze proto, Ze prostrednictvim pribéhu je da-
van lidskému osudu a svétu smysl, ale i pro jeho
specifickou dynamiénost”. P¥ibéh je ¢asto dobro-
druzstvim, dynamickym pohybem z bodu zadat-
ku do urcitého vyusténi, obsahuje zapletku a jeji
rozuzleni, navstévnika si pfirozené podmani, ak-
tivizuje jej.

Roppolova (2012) povazuje piibéh za jeden ze
dvou centrilnich modeld, skrze které mizeme
myslet, a tedy i prezentovat néjaké téma v mu-
zejni expozici. Druhym modelem mysleni, jimz
organizujeme ve své mysli realitu a své zkusenos-
ti, je logika, resp. intelektualni myslenkova cesta,
vedouci k vyvozovani zavérud. Vyhodou poznavani
skrze pribéhy je ovSem — oproti jinym zplsobdm,
které muzea jiz v minulosti dostatecné vyzkouse-
la — jejich pristupnost, protoze navstévnici se vel-
mi snadno identifikuji s osudy jinych lidi. P¥ibéhy
jsou tak v mnohém presvédcivéjsim a vérohod-
néjSim zpusobem prezentace a umoznuji podat
nejen fakta, ale i lidské zaméry vedouci k riznym
déjim. Podavaji zaroven subjektivni i obecnou
historickou zkusenost lidi pramenici z udalosti na
konkrétnim misté a v konkrétnim case.



3 Priklady uplatnéni narativnosti

Pro ilustraci uvedme alespon nékolik prikladd
narativné pojaté muzejni prezentace. Podobné
jako v literature, divadle nebo filmu, i v muzejni
kulture mazeme nalézt pribéhy vypravéné kla-
sickym linedrnim, ,splyvavym" zplsobem se za-
pletkou a jejim rozuzlenim, stejné jako pribéhy
fragmetarni, preryvané, nedokoncené. Hojnost
atrzkd, diskontinuitnich elementd, jez jsou pres
svou fragmentarnost mimotradné vymluvné, na-
jdeme napt. v expozici Zidovského muzea v Ber-
Iiné. V muzejni budové, jez je mistrovskym dilem
Daniela Libeskinda, hraje dulezitou roli nejen
vystaveny predmét nebo vyznamem naplnény ar-
chitektonicky prvek, ale dokonce i volny prostor,
ztélesnujici absenci, prazdnotu. Prazdnota je zde
takrka dstfednim architektonickym bodem, ko-
lem kterého jsou rozmistény chodby a mistnosti
s expozicemi. Prejit mezi nimi je mozné pomoci
mostd klenoucich se pres symbolicky ztvarnénou
pustiny, jiz v Némecku a v celé Evropé zanechal
holokaust. Autor prazdny prostor (mdze byt nic
oznadeno za prezentacni prostiedek?) pojmeno-
vava ,Holocaust Void" (Prazdnotou holokaustu)
a na rliznych mistech nechava navstévniky, aby
do néj nahlizeli raznymi okny a prihledy v inte-
riéru budovy. Prazdnota se napt. klene nad ¢&as-
ti nazvanou ,Memory Void" (Prazdnota paméti),
kde je umisténa instalace Menashe Kadishmana
v podobé asi deseti tisic stylizovanych kovovych
obli¢ejd, pohazenych ve vrstvach po podlaze,
které evokuji navriena téla utyranych Zidd. Na-
vstévnik maze do prostoru vstoupit, nevyhne se
vsak Slapani po obliejich, které vydavaji hlasity
kovovy zvuk a podle konceptu autora tak zavraz-
dénym lidem navraceji jejich hlas. Tento hlas viak
nevypravi pribéh, neni s to jej vypravét... Mira
utrpeni obsazena v osudech ptripomenutych lidi,
bestialita udalosti, jez prozili, je natolik nednos-
na, ze hlasy mohou jen kficet, nikoliv vypravét.
Libeskind timto a dalSimi prvky dava navstévni-
kdm prostor pro meditaci a subjektivni, osobité
vnimani Gtrzkd osudd, a tak se tyto fragmenty
pribéhtd a jejich vyznamy tvofi znovu a znovu
v kazdém navstévnikovi, stejné jako je tomu pfi
percepci jinych uméleckych dél. (JM Berlin, 2014)

Obr. 43

Pohled do interiéru Libeskindovy budovy Zidovského
muzea v Berling; Memory Void s instalaci Menashe
Kadishmana; foto Petra Sobarov4, 2014

Koncept celého muzea a jeho architektury, ktera
je muzejni prezentaci svého druhu, je zcela v sou-
ladu s tématem a jeho tragickym rozmérem.

Jiny priklad uplatnéni pribéh(, tentokrat kla-
sickych, linearnich, nepreryvanych, nabizi expo-
zice v Narodnim ndmornim muzeu v Greenwichi,
jez ukazuje, jakym zplsobem zasahovalo do zi-
votl lidi mote a rozvijejici se namo¥ni doprava.
Pomoci rlznych scénickych a symbolickych pro-
stiedkd (a s hojnou pomoci multimedialnich pro-
stiedk() zde tvirci vytvorili metaforickou rekon-
strukci rozboureného mote a do tohoto kontextu
umistili vitriny s nékolika malo portréty a rdzny-
mi osobnimi vécmi konkrétnich lidi. Doprovodny
text navstévniky nejprve uvadi do dil¢iho tématu:
e Ldska...
* Hluboka naklonnost mezirodinami a vasern milen-
ctirozdelenych morem, vtisknutd do upominkovych



Obr. 44 a 45
Jane Franklin (1792-1875) a John Franklin (1786-1847)

predmétii (,pomnének”) a osobnich dopisi zasla-
nych po vindch.

Poté se zde navstévnik docte o osudech konkrét-
nich lidi, nap¥. jisté Jane Franklinové (1792-1875),
jejiz milovany partner John odplul s ndamoini ex-
pedici a s nimz v dlsledku odlouceni ztratila ja-
kykoliv kontakt. Jane svému muzi pise: ,Musite
vedét a vzdy citit, Ze nikdy nespocinu, dokud ne-
ziskdm jakoukoliv zprdvu o Vds. Mdj drahy man-
Zeli, Ziji jen pro Vds..." Kromé& p¥imého svédectvi
v podobé dopisu je osud téchto dvou lidi popsan
také na stru¢nych doprovodnych textech: Jane se
nikdy nevzdala nadéje na nalezeni svého nezvést-
ného muze, ktery spolu s celou lodi zmizel kdesi
v ledovych krach na severozapadé. Neinavné bo-
jovala za hledani a zachranu expedice a odmitala
uvérit, ze je John mrtev. P¥ibéh vyustil ve smutny
konec, kdyz jind britska jachta privezla ostatky
clend expedice a lodni zaznam o Johnové smrti.
Mimo dopis a explikacni text je ve vitriné muzea
jiz jen nékolik vymluvnych predmétd: cinova lZice
na polévku nalezena kdesi v Arktidé, lodni zvon,
naz, ktery si zhotovili Inuité z materialu, ktery
nalezli po neldspésnych namotnicich, a vlajka, kte-
rou vysila Jane pro sané zachranné expedice.

Diky tomuto konkrétnimu ptibéhu plnému
emoci (podan je viak velmi Gsporné) si navitévnik
zaroven uvédomi dobové pozadi udalosti, jimiz
bylo hledani severni zkratky pro namoini cesty
z Evropy do Asie a samoziejmé také Sirsi kontext
ziskavani geografickych znalosti o zapadni polo-

kouli, Severni Americe a Arktidé. K nému pat¥i
fakt, ze toto poznani rostlo jen diky aktivité kon-
krétnich lidi a namoinich i pozemnich expedic,
z nichz mnohé stihl podobny osud jako expedici
Franklinovu. Jako perlicku dodejme, Ze Franklin je
zminén i v expozici Polarniho muzea v Cambridge
(jeho zfizovatelem je Scott Polar Research Insti-
tute University of Cambridge); zde je v3ak piibéh
tragické expedice vypravén skrze perspektivu
samotnych Gcastnikd, nikoliv jejich blizkych. Je
to pribéh lidské odvahy, touhy po poznani, stej-
né jako pribéh lidské naivity (expozice ukazuje
chatrné obleceni tehdejsich polarnikd, ale i dalsi
vybaveni, v némz ptizna¢né nechybél porcelanovy
tajovy servis), netispéchu, ztroskotani.

Vratime-li se do Narodniho namotniho muzea
v Greenwichi, uplatnéni p¥ibéh a perspektivy
konkrétnich lidi zde rozpozname jesté v dalsich
podobach: pifibéhy z 19. stoleti tvarci propojili
se soucasnosti a aktualizovali pomoci vypovédi
dnesnich lidi, jejichz Zivoty jsou né&jakym zpuso-
bem ovlivnény motrem. V expozici jsou za timto
GCelem umistény Stihlé minimalistické sloupy,
v nichz jsou integrovany malé obrazovky s pro-
jekci. Promlouvaji z nich razni lidé rdzného véku,
pohlavi a profesi a jejich vypovédi jsou symbolic-
ky ramovany tituly jako inspirace, identita, pamét
a dalsi. Na samostatnou studii by byl dalsi nara-
tivni prvek v muzeu, jimz jsou kiosky prochazejici
celym rozsahlym muzeem a jeho ¢etnymi expozi-
cemi. Maji aktiviza¢ni a motivaéni Glohu a podo-
bu jakychsi strojk(, do nichz navstévnici vkladaji
papirovou kartu s ¢arovym kédem a sbiraji po-
stupné slepotiskové otisky symbolizujici jednotli-
vé pribéhy; nasbiranou kolekci pfibéhi Ize potom
aktivovat pres webové rozhrani, kde jsou tyto
osobni pribéhy lidi (n&jak souvisejici s danou ¢asti
expozice) podrobné rozvedeny.

Poslednim ptikladem uplatnéni narativnosti,
rovnéz z britského prostfedi, je alternativni for-
ma podani historické udalosti, jiz vytvorilo Mu-
seum of London. Jedna se o podita¢ovou hru, kte-
ra se — jak napovida jeji nazev (The Great Fire of
London, Velky poZdr Londyna, dostupna z http:/
www.fireoflondon.org.uk/game/) — vénuje uda-
lostem z roku 1666, kdy se pres centralni ¢asti Lon-
dyna piehnal ni¢ivy pozar. Byt ztraty na Zivotech



Obr. 46

Pohled do prostor National Maritime Museum v Greenwich s pocitacovymi kiosky, pomoci nichz si navstévnici

mohou zaregistrovat své Compass karty a postupné na né sbirat symboly jednotlivych p¥ibéh(; foto Petra

Sobatiova, 2014.

nebyly piimo katastrofické (podle dobovych
dajt $lo snad o desitky lidi), nezvladatelny ohet
brzy srovnal se zemi témér celé historické cent-
rum a padly mu za obét tisice domd, 87 chrama
(véetné plvodni katedraly svatého Pavla) a dal3i
budovy. Pozar zufil od nedéle 2. zafi do ctvrtka
5. zari 1666 a navzdy zménil podobu Londyna
a osudy jeho tehdejsSich obyvatel. A ptresné do
2. zari, okamziku, kdy obyvatelé uslysi poplasné
zvonéni zvon(, nas prenasi pocitacova hra se dvé-
ma hlavnimi hrdiny, z jejichZ perspektivy udalosti
sledujeme. Prvnim je Tom Porter, maly chlapec
z chudych pomérd, ktery béhem morové nakazy
suzujici Londyn predeslého roku prisel o matku
a vétsinu své rodiny a ktery pozarem projde spo-

lu se svym otcem. Dalsi hrdinkou je sluzka Jane,
Zijici v honosném domé svého pana Samuela Pe-
pyse a jeho zeny. Pravé diky Samuelu Pepysovi
zname detaily ptibéhu, protoze se nam zachoval
jeho denik s podrobnymi zapisy vSech udalosti —
do zapiskl pritom mzeme nahlizet a z deniku
je nam také cteno. V tomto bodé je hra vskutku
ymuzejni”, nebot ndm nabizi promyslené propo-
jeni vypravéného déje s dobovymi dokumenty
a sbirkovymi predméty. Hlas privodkyné chod
hry (béhem néjz pomahame Tomovi vybirat hasici
nastroje a posléze hasit a nebo spolu s Jane nakla-
ddme cennosti z domu na v(iz) nékolikrat prerusi
otazkou: jak vime, Ze...? Co myslite, jak to, ze vime
o osudech lidi Zijicich v roce 1666? Z jakych zdroja



Obr. 47-49
Velky pozar Londyna, poditacova hra, Museum of
London

vychazime? A poté nabizi nékolik konkrétnich,
realné existujicich sbirkovych predmétd a doku-
mentd, u nichz mame posoudit, zda mohou byt
zdrojem nasich znalosti o prezentované udalosti.
Nabizi se nam napt. pozarni védro ze 17. stole-
ti, denik, dobova evidence dani nebo zobrazeni
tehdejsich celodfevénych doma. Vsechny polozky
jsou pritom nabidnuty nejen s okénkem, v némz
se zobrazuji podrobnosti o predmétu, ale také
s funkénim hypertextem, pomoci néjz se mizeme
dostat k digitalnimu dokumentu ulozenému na
specialnich strankach muzea. Jsou celé vénovany
pozaru Londyna a kromé popisované hry obsahu-
ji skeny a fotografie ke stazeni, dalsi zdroje pro
ucitele, doprovodné texty a odkazy na expozice
souvisejici s tématem.

Béhem hry se dozvidame celou fadu informaci,
déti mohou napt. premyslet, které z nabizenych
predmétd bylo mozné vyuzit pro haseni pozaru
v 17. stoleti, pochopime, Ze rozsah Zivlu byl takovy,
ze ohen nebylo mozné zvladnout pouze hasenim
védry (snaZime se vylévat védra na hotici domy,
ale oheti neuhasime) a e prostfedkem k zasta-
veni ohné bylo mimo jiné odstfelovani domd,
dozvime se o roli krale Karla Il., ktery o demoli-
ci doma v bezprostiedni blizkosti pozaru rozho-
dl, uvidime, jak vypadaji véci zpustosené ohném,
dozvime se o kralové planu na prestavéni mésta
nebo o novych pravidlech pro stavbu dom (King
Charles Il Proclamation). Zaroven viak historické
udalosti porozumime hloubéji, protoZze se nam
zptitomnuje skrze osudy konkrétnich hrdind:
Toma a jeho otce, Jane a rodiny jejiho pana, tedy
lidi, ktefi jsou stejni jako my.

4 Problém fikénich, ,moZnych" p¥ibéhu
v muzejnich expozicich

Vnéjsi, redlny svét mimo muzeum lze chapat
jako svét redlnych, v ¢ase se odvijejicich pribéhd,
z nichz se skladaji osudy lidi a také soucasnost
a déjiny celych spoledenstvi — a tyto pribéhy mo-
hou pronikat jak do rliznych forem lidské kultury
(popularni kultury, literatury, dramatu), tak i do
muzejnich expozic. Jednotlivé pribéhy jsou tak
fragmenty pribéhu jediného, p¥ibéhu lidského
spolecenstvi, pribéhu historie. (Hodrova, 2001)



V téchto a dalSich formach se pribéhy ovsem
pretvareji a nikdy se pIné neshoduji s redlné usku-
tecnénym pribéhem nebo jeho dil¢i udalosti, resp.
nikdy nemohou byt reprodukovany v udplnosti.
Jsou vyprdvény a stavaji se tedy nutné prevypra-
vénymi, interpretovanymi piibéhy — a nebo (coz
je typické pravé pro uméni, pro muzeum méng)
se stavaji pribéhy fiktivnimi, moznymi. (Hodrov4,
2007) Jak spravné soudi Hodrova (2001, s. 775):
jako mozné jsou prezentovany ,i pribéhy, které
se opravdu sbéhly, nebot ve chvili, kdy se ocitly
v textu, jsou to uz jiné — mozné pribéhy". At jiz
v textu nebo v jiné formé, pribéhy se nevyhnutel-
né proménuji, jsou jiné, protoze se odvijeji ne ve
skutecnosti, nybrz ve vyprdvéni, tedy ve fiktivnim
svété a pomoci urcitych, napt. literarnich, drama-
tickych nebo expozi¢nich prostredkd.

PtestoZe vSechny pribéhy lze z tohoto pohledu
oznacit za fikci, mGzeme rozliSovat narativy ¢isté
fikéni (stojici na imaginaci, smy3lence; prikladem
miZe byt roman nebo film) a narativy nefikéni,
narativy ,faktu”, nap¥. svédectvi p¥imych Géast-
nikd néjaké udalosti zachycené na videokameru,
autobiografie, déjepisné knihy. Pfestoze vime, ze
se jedna o hranici velmi tenkou (nebo dokonce
prijimame vyse uvedeny nazor, ze pribéh nefikéni
je pouhou iluzi, Ze neni mozny, protoze je vidy
interpretaci, nikoliv presnym popisem reality),
v kontextu muzejni kultury jde o velmi dalezité
rozliSovani — na rozdil od literatury, filmu nebo
divadla, kde neni otdzka ,pravdivosti” vypravé-
nych déji a udalosti relevantni. Na eventualni
uplatiovani fikénich narativQ jsou totiz muzea
velmi ,hiklivd" a &asto se jim brani i v rdmci mu-
zejni edukace (viz napt. diskuse nad opravnénosti
vyuzivat fikéni pribéhy ve snaze priblizit détem
prehistorii, z niz se ndm Zadné ovéritelné dokla-
dy o p¥ibézich nedochovaly). Je to pochopitelné,
vzdyt k etice a profesionalité muzejnich profesi
pat¥i v prvé radé snaha o védeckost, o prezento-
vani vyhradné védou podlozenych faktd, a odpor
k jakymkoliv mystifikacim nebo dezinformacim.
V této souvislosti je ale dobré znovu pfipome-

nout, ze i nefikéni narativy (kroniky, autobiogra-
fie vyjimecnych lidi, dobové zaznamy udalosti
anebo jejich nasledna liceni déjepisci) jsou ve sku-
tenosti fikénimi (Hodrova je oznatuje za mozné)
a pravdu li¢i jednostranné nebo zkreslené. Pl-
vodni pribéh prevypravéji a tim ho vzdaluji sku-
tecnosti, nékdejsi realné udalosti se nevyhnutelné
méni v udalosti fiktivni a jsou socidlnim konstruk-
tem. (Hodrova, 20071, s. 783, Sobatiova, 2012) Ani
deklarovany striktné védecky pravdivy model
skutecnosti neni v muzeu vzdy ve shodé s reali-
tou — Cetné priklady z historie muzejni kultury
ukazuji limity pravdivosti v muzeu. (Viz Sobaro-
v4, 2012.) Oproti tomu riizné rekonstrukce p¥ibé-
hd, napt. pfibéh slavného hominida Lucy”® nebo
u nas znaméj$i pribéhy Eduarda Storcha, jsou sice
nutné fikéni povahy, avsak vypovidaji o obecnych
zakonitostech (v tomto p¥ipadé o fylogenetickém
vyvoji lidského druhu) a o stupni naseho poznani
dané skutecnosti. Nemusi byt proto vzdy pod-
statné, zda v nedullezZitych detailech odpovidaji
presné pravdg, ¢i nikoliv. Jane, John, Tom, Lucy —
jejich pribéhy podle naseho nazoru, bez ohledu
na miru své fikénosti, vypovidaji o realité Iépe nez
formalisticka vitrina s kostmi nebo archivnimi za-
znamy.

Zajimavé teseni problému pravdivosti pfibéhd,
jejich shody s realitou, které maze inspirovat také
tvlrce muzejnich expozic, nabizi teorie literatury:
Wellek a Warren (1996) vhodné pripominaji, ze
jednak existuje ,faktickd pravda”, pravda o kon-
krétnich podrobnostech c¢asu a mista — prav-
da historie v Gzkém slova smysly, a jednak jes-
té pravda filozofickd: pojmova, ,pravda soudd,
obecnd”. Z pohledu takto chdpané ,historie” a fi-
lozofie je sice imaginativni narativ (tedy narativ
vznikly v hlavé vypravéce) fikci, 12, aviak z uméni
je dobte znamo, Ze fikce je nékdy méné podivna
nez pravda a ze mdze byt casto reprezentativnéj-
3i, skute¢nosti vérnéjsi. Narativni fikce totiz umi
velmi dobte a vystizné reprezentovat néco typic-
kého, univerzalniho. (Viz Wellek a Warren, 1996,
s. 302-303.) Fikéni narativ tak maze plnit roli

76 Jednu z rekonstrukci predklada dokument BBC Putovani s pravekymi lidmi, v némz je Lucy vykreslena jako schopna mat-

ka a objekt touhy samcd tlupy. Jeji smrt je v ,dokumentu” vyli¢ena jako drama spojené s bojem konkurenénich tlup a se

zachranou Zivota jejiho ditéte.



ilustrace nebo prikladu urc¢itého obecného, ab-
straktniho jevu, byt jejich modelem, resp. syn-
dromem, jak uvadéji Wellek s Warrenem (tam-
té2), kdyz chtéji vyjadrit, ze fikéni narativ mize
obsahovat charakteristické, modelové seskupeni
néjakych typickych p¥iznakd reprezentovaného
jevu. Vérnost ,realité" nelze podle téchto autort
posuzovat podle faktické presnosti narativu, ny-
brz podle toho, zda jako spravny model obsahuje
vSechny prvky, jez jsou nezbytné , pro obecny po-
hled", a zda jeho tvirce vybral ,to hluboké a sté-
zejni". (Wellek a Warren, 1996, s. 305)

Tento pohled na fikci je sice mozna v p¥imém
rozporu s nazorem vétsiny kurator( a samotnou
povahou muzejni prezentace, kterda skutecnost
doklada vyhradné autentickymi, originalnimi
predméty a pro niz je védeckost a vérnost zjis-
ténym faktdm alfou i omegou. Neméni to vsak
nic na skute¢nosti, Ze tato muzejni reprezentace
mnohdy selhavda, Ze neni tolik vystiznd, sdélna
a koneckonct ,pravdivd”, jako mize byt fikce - at
jiz umélecka nebo didakticka. Samozrejmé nevy-
bizime k nepromyslenému zavadéni fabulovanych
prezentaci a jsme presvédceni o tom, Ze je ne-
zbytné kazdou rekonstrukci ,,z mala“, ryze fikéni
nebo pravdé-podobny narativ viditelné priznat.
Uplatnéni ryze fikéniho narativu povazujeme za
oddvodnéné pouze v pripadé, ze splnuje vyse
uvedené: dokresluje obecny, zjisténym faktdm
odpovidajici model a obsahuje hluboké a stézejni
aspekty prezentovaného jevu.

Zavérem

Za prezentaci narativni jsme v nasem ¢lanku ozna-
Cili kontextualni prezentaci, jez stavi na vypravéni
pribéhu. Téma expozice, at jiz jde o historickou
udalost, spolecensky nebo pfirodni jev, podava
skrze chronologii a osobni ptibéh aktérd; pre-
zentuje jejich osobni prozivani udalosti. Pfibéh
zde slouzi jako model néjakého obecnéjsiho jevu
a vystaveny predmét je dokladem ptibéhu. Cilem
je iniciovat ucelené, hluboké porozuméni svétu,
protoze jak jsme pripomnéli v Gvodu, ¢lovék je
bytosti vypravéjici a permanentni vztahovani se
clovéka k vypravénym pribéhdm patfi k nasim
hlubokym kofenim. P¥ibéhem ,se podilime na

byti", ,,dotykdme se byti". (Hodrova, 2001, s. 785)
Soucasné ceské expozice prezentuji fadu témat
z minulosti a soucasnosti rozli¢nych kulturnich
i prirodnich fenoménd, sily pribéhl vsak vyuzi-
vaji pomérné malo — ptibéhy lidi sice pripominaji,
avsak malo acinné; vétsinou nevypravéji, pouze
popisuji. (Tak jako v literature, i zde totiz odlidu-
jeme vypravéni od pouhého popisu déje.) Proto
také jen malo expozic a vystav koresponduje se
zkuSenostmi navstévnikd, s jejich Zivoty. Jsou pre-
hledové, neutraini, bez emoci. Navstévnici je sice
opoustéji informovani, obohaceni o nové poznat-
ky, malokdy vSak s pohnutim, s hlubsim pocho-
penim lidské situace, rozporuplnosti lidské exis-
tence a jejiho smyslu. Muzea pritom maji vSechny
prostiedky k tomu, aby vypravéla pribéhy, vzdyt
nesou pamét, uchovavaji staré pribéhy a jejich
hmotné svédky, tezauruji tradi¢ni schémata
obecné lidskych, a tedy i naSich soucasnych osu-
dd. Jsme presvédceni o tom, Ze pravé uplatnénim
narativnosti, vypravénim p¥ibéhd, mohou muzea
prispét k hledani identity soucasného c¢lovéka
a skrze staré pribéhy a jejich zasazeni do nasi si-
tuace nabidnout integrujici nadptibéh, ktery bu-
deme chtit naplno Zit.
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Postavenie galerijnej pedagogiky
z pohladu pripravy absolventov
v odbore

Martina Pavlikanova

Anotacia:

Prispevok je zamerany na postavenie galerijnej pedagogiky v slo-
venskych kultdrnych institdciach a jeho uchopenie v pedagogickom
procese. Zameriava sa na obsahovid néapln pripravy absolventov
v Studijnom odbore ulitelstvo umeleckovychovnych a vychovnych
predmetov. Mlzea a galérie pokryvaju svojimi zbierkami Siroku
Skalu oborov ludskej kultary, ktoré je potrebné transformovat do
pripravy absolventov v danom odbore a nasledne do samotnej pra-
xe. Prispevok tak priblizuje ¢iastkové vysledky vyskumu v danej ob-
lasti a ukazky z pedagogickej praxe, ktorych cielom bolo inovovat
pripravu absolventov v odbore i samotnej praxe v kontexte galerij-
nej pedagogiky.

Klacové slova: galerijna pedagogika, galerijny pedagég, umenie,
kultara, galéria, vytvarna vychova.

Uvod

Katedra vytvarnej vychovy PdF UK v Bratislave zabezpecuje pripra-
vu absolventov v bakaldrskom i magisterskom 3Stddiu v Studijnom
odbore ucitelstvo umeleckovychovnych a vychovnych predmetov.
Absolvent bakalarskeho studia v danom odbore je kompetentny
posobit v edukatnom procese najma v oblasti zaujmovych a vol-
nocasovych aktivit, tzn. v oblasti neformalneho vzdelavania. Na-
kolko oblast vzdelavania v muzeach a galériach patri do oblasti
neformalneho vzdelavania, absolvent ziskava aj kvalifikaciu ako
vychovno-vzdelavaci pracovnik v rezorte kultary, tzn. v kultdrnych
institdciach, ako st mazed, galérie, detské muzea a iné. Z hladiska
pripravy budtcich vytvarnych pedagdgov v studijnom odbore udi-
telstvo umeleckovychovnych a vychovnych predmetov sa prispevok
v prvom rade zameriava na postavenie a Ulohu galerijnej pedago-
giky v slovenskych kultdrnych institaciach v kontexte stcasného
umenia a kultdry. Vychadza z poznania, Ze situacia na poli stcas-
ného umenia, jeho vnimania a vzdelavania je charakteristicka ob-
rovskou pluralitou, r6znorodostou a sietovitostou. StCasné umenie
a jeho prejavy st ovplyviiované novymi technolégiami a v mnohych



umeleckych prejavoch ide o vzdjomné prepaja-
ne médii, ktoré Castokrat spdjaja viaceré média
v jednom diele a jeho prezentacii. ,Schopnost
umeleckého diela byt Sirené a odvnimané, inter-
aktivne prijaté so spdtnou vizbou je pre stcasné-
ho autora takéhoto diela velmi délezité, ba priam
nutné. Digitdlne médid v tomto procese zohrdvajti
délezitu ulohu. Nie iba ako primdrny ndstroj na
vytvdranie novych diel, ale aj ako interpretacny
prostriedok, pripadne medzi¢ldnok v interpretdcii
a dalsej apropridcii jednotlivych diel” (Pavlikano-
va, Horakov4, Triaska, 2014, s. 121). Z hladiska pri-
pravy absolventov v studijnom odbore uditelstvo
umeleckovychovnych a vychovnych predmetov je
potrebné tieto fakty akceptovat a zakomponovat
ich do obsahu vzdelavania. ,Cielom pedagogické-
ho procesu nie je naucit Studentov nardbat s tech-
nikou digitdInych médif, ale prostrednictvom nich
reinterpretovat dejinné, ale aj aktudlne vizudlne
diela a informdcie, aby boli schopni sa v nich ori-
entovat a prezentovat ich aj neskdr vo svojej praxi”
(Pavlikanova, Horakova, Triaska, 2014, s. 124). Ob-
sah prispevku vychddza z ciastkovych vysledkov
vyskumu v rdmci grantu KEGA 026UK-4/2013 ,Vy-
tvarna vychova vo svete si¢asného umenia a no-
vych médii*, ktorého &iastkovymi vystupmi su:

- prieskum v oblasti sic¢asného postavenia muzej-
nej a galerijnej pedagogiky v slovenskych kultir-
nych institdciach,

definovanie stcasného vztahu uditelov v oblasti
vytvarného umenia na nizSom a vyssom sekun-
darnom vzdelavani k vzdeldvaniu v muzeach
a galériach,

realizacia projektov so Studentmi v Studijnom
odbore ucitelstvo umeleckovychovnych a vy-
chovnych predmetov a so ziakmi vybranych $kél
v priestoroch Slovenskej narodnej galérie v kon-
texte sicasného umenia a novych médii,
vytvorenie virtudlneho vzdelavacieho priestoru
www.medziobrazmi.sk, ktory prezentuje vysled-
ky realizovanych projektov so Studentmi v Stu-
dijnom odbore ucitelstvo umeleckovychovnych
a vychovnych predmetov a so ziakmi vybranych
skol.

Cielom projektu bolo reagovat na rozvoj novych
technolégii a ich odraz v siéasnom vytvarnom

umenti, ktoré sa transformuje aj do prezentovania
umenia v ramci galerijnej ¢i muazejnej pedagogi-
ky. Vychadzali sme z pripravy absolventov v Stu-
dijnom odbore ucitelstvo umeleckovychovnych
a vychovnych predmetoy, ktori st po absolvovani
stadia sposobili vykonavat profesiu animatora vol-
ného casu ¢i Specializovaného pracovnika verejnej
a Statnej spravy pre oblast vychovy a vzdelavania
(tzn. aj v sektore kultdrnych sluzieb, v galériach,
muzeach, detskych muzeach, regionalnych kultur-
nych institdciach a pod. ako lektori, animatori ¢i
muazejni a galerijni pedagdégovia). V ramci projek-
tu sme sa rozhodli navrhnit a realizovat inovativ-
ny model vzdelavania, ktory by aktualizoval nové
témy s vyuZitim novych technolégii v kontexte
sicasného umenia, vo vzdeldvani pedagégov vy-
tvarnej vychovy i v prehlbovani ich odbornej kvali-
fikacie v sektore sluzieb v oblasti umenia a kultdry.

Vychadzame z predpokladu, ze v dneSnom vi-
zualnom, medidlnom a elektronickom svete ndm
inSpiracia médiami a tvoriva praca s médiami
vo vytvarnej vychove moze priniest nové témy
a nové obsahy, s ktorymi je potrebné, aby peda-
gog vytvarnej vychovy dokazal pracovat. ,V dnes-
ni dobé zdplavy informaci dostdvaji vizudIni viemy
prednost pred textovymi informacemi. Z divodu
vetsi pFistupnosti i bezprostrednosti obrazového
materidlu v populdrni formé preferuji néktera
sdéleni prdvé vizudlini podobu” (Filipova, Rapley,
ed., 2007, s. 12).

Nové média i elektronické média si tak zis-
kavaja v tvorivej umeleckej ¢innosti i samotnej
dobe s podstatnym a casto nenahraditelnym
prostriedkom komunikacie v mnohych oblas-
tiach, nevynimajlac oblast umenia, a tym aj vy-
tvarnej vychovy. Znalosti prace s tymito médiami
patria k zakladnej gramotnosti uz u absolventa
zakladnej skoly. Elektronické média, rovnako ako
vytvarné umenie, patria do oblasti vizualnej kul-
tary — a prave kultivacia vizualnej gramotnosti je
jednou zo Specifik vytvarnej vychovy. Elektronic-
ké média pracujd s multimedialnym prostredim,
ktoré je charakteristické aj pre sticasné umenie
(multimedialne prostredie spaja v sebe obraz, po-
hyb, zvuk, interaktivitu), ¢o sa odraza vo forme
tvorby, prezentacie i komunikacie.



Jednu zmoznych ciest vidime vo vychovno-vzde-
lavacich aktivitach galérii, ktoré davaju moznost
priameho kontaktu s vytvarnym umenim, a tym
aj priamu komunikaciu prostrednictvom vizua-
Ine-obraznych vyjadreni. Mnohé galérie vyuziva-
ja v ramci samotnych vystav elektronické média,
pracuji s multimedidlnymi a intermedialnymi
prostriedkami i s multimedidlnym prostredim,
ktoré napomaha poznavaniu tradi¢nych umelec-
kych foriem cez nové média a elektronické média
a zaroven oboznamovaniu sa s moznostami pro-
cesov vytvarania novych vytvarnych foriem.

1 Postavenie muzejnej a galerijnej
pedagogiky v slovenskych kultarnych
institaciach

Pre samotny projekt bolo doélezité zrealizovat
prieskum v ramci slovenskych kultdrnych institd-
cii, ktory bol zamerany na postavenie a obsah
galerijnej a mlzejnej pedagogiky. Zaujimalo nas,
¢i je dostacujice ponechat saéasny obsah vzde-
lavania, tzn. zakomponovanie obsahu galerijnej
a muzejnej pedagogiky do obsahu vzdelavania
buddcich pedagégov vytvarnej vychovy v Stu-
dijnom odbore ucitelstvo umeleckovychovnych
a vychovnych predmetoyv, alebo je potrebné vy-
tvorit novy samostatny odbor so zameranim na
galerijn a mlzejnd pedagogiku. V ramci projek-
tu sme realizovali dotaznikovy prieskum medzi
45 slovenskymi kultdrnymi institdciami. Z 37 in-
stitucii, ktoré odpovedali na dotaznik, tvorili 51%
muzed, 35% galérie, 3% detské muizea a 11% iné
inStitcie, kde iSlo o spojené mlzeum a galériu
v ramci jednej institdcie.

Na Gvod nas zaujimalo, ¢ oslovené kultir-
ne institicie maju zriadené oddelenie mtzejnej
alebo galerijnej pedagogiky. Z 37 institacii, ako
vidno na grafe ¢. 1, 41% institucii (15 z celkového
poctu 37) ma zriadené oddelenie muzejnej ale-
bo galerijnej pedagogiky. Vyssie percento, 59%
(22 z celkového poctu 37), tvoria instittcie, ktoré
nemaju zriadené oddelenie muizejnej alebo gale-
rijnej pedagogiky.

Z hladiska pripravy absolventov v studijnom
odbore ucitelstvo umeleckovychovnych a vychov-
nych predmetov na katedre vytvarnej vychovy

Graf 1

Graf znazornujlci pocet institucii, ktoré maju
zriadené oddelenie mlzejnej alebo galerijnej
pedagogiky

PdF UK v Bratislave, ktori ziskavaja spdsobilost
pracovat aj v sektore kultdrnych sluzieb, tzn.
v oblasti vzdelavania v kultdrnych institaciach,
a ich uplatnenia v praxi nas zaujimalo, kolko in-
ternych zamestnancov md oddelenie mizejnej
alebo galerijnej pedagogiky, pripadne kolko inter-
nych zamestnancov vykondva vzdeldvaciu ¢innost,
nakolko, ako vyssie uvadzame, 59% (22 z celko-
vého poctu 37) indtiticii nema zriadené $peciilne
oddelenie pre vychovu a vzdelavanie. Ako vidno
na grafe ¢. 2, 59% institdcii (22 z celkového po-
¢tu 37) mé jedného a? dvoch internych zamest-
nancoy, ktori sa venuju vzdelavacej ¢innosti. 22%
institdcii (8 z celkového poctu 37) ma $tyroch az
piatich internych zamestnancov. Iba 8 % institucii
(3 z celkového poctu 37) ma Sest alebo viac inter-
nych zamestnancov. V tomto pripade ide o va¢sie
instittcie ako Mlzeum Spisa v Spisskej Novej Vsi,
Miazeum TANAPU a Novohradské muizeum a ga-
léria v Lucenci. 1% institdcii (4 z celkového poctu
37) nemajl ziadneho interného pracovnika, ktory
by sa venoval priamo vzdelavacej ¢innosti v danej
institucii.

Na ziklade vysledkov prvych dvoch otazok
modzeme konstatovat, Ye az 59% institucii (22
z celkového poctu 37) nema zriadené oddelenie
muzejnej alebo galerijnej pedagogiky, ale rovna-
ko v 59% institaciach (22 z celkového poétu 37)
majd minimalne jedného az dvoch zamestnancoy,
ktori sa venuju vzdelavaniu v galérii alebo muzeu.
MoZeme konstatovat, ze aj ked' viacero institucii
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a muzejnych pedagdgov v praxi

nema zriadené Specidlne oddelenie galerijnej pe-
dagogiky, ma v danej oblasti pokrytie v odbor-
nych zamestnancoch.

V nasledujicej otazke sme sa zamerali na pocet:
kolko externych zamestnancov md oddelenie
muzejnej/galerijnej pedagogiky alebo kolko exter-
nych zamestnancov vykondva v instittcii vzdeld-
vaciu Cinnost. Z vysledkov mézeme konstatovat,
7e 70% institdcii (26 z celkového poctu 37) nema
ani jedného externého zamestnanca, tzn. lektora,
animatora ¢i galerijného pedagéga. 24% institucii
(9 z celkového pottu 37) zamestnava 1 a7 4 exter-
nych zamestnancov, 3% (1 z celkového poctu 37)
zamestnava 5 az 10 externych zamestnancov a 3%

institdcii (1 z celkového poctu 37) zamestnava 1
a viac externych zamestnancov. V pripade zamest-
ndvania 11 a viac externych zamestnancov (tzn.
lektorov, animatorov, galerijnych a muzejnych
pedagdgov, vytvarnych pedagégov, vytvarnikov
¢i dramatikov) ide o Slovenskd narodnd galériu,
ktora ma 4 - 5 internych zamestnancov a kto-
ra dlhodobo externe spolupracuje so Studentmi
vysokych 3kol, s vytvarnymi pedagégmi, vytvar-
nikmi i dramatikmi. Druhou instittciou, ktora za-
mestnava predovietkym externych zamestnancov
na konkrétne dohodnuté aktivity, je Detské muze-
um SNM, ktoré ma v rozmedzi 5-10 externistov
a dvoch stalych odbornych zamestnancov.

Z hladiska pripravy absolventov nas zaujima-
lo, aké ukoncené vzdelanie prevlada u mazejnych
a galerijnych pedagégov. Vychadzajic z akredito-
vanych odborov na pedagogickych a filozofickych
fakultach slovenskych vysokych $kél, sme vybrali
nasledujice $tudijné odbory, ktorych absolventi
su sposobili na vykon sluzieb v kultdrnom sekto-
re, ¢i uz ako lektori, animatori, mazejni alebo ga-
lerijni pedagdgovia:

- Filozoficka fakulta, dejiny umenia ... 10 ... 16 %

- Pedagogicka fakulta, vytvarna pedagogika ... 7
1%

- Filozoficka fakulta, etnolégia a muzeolégia ... 7
. 11%

- Filozoficka fakulta, kulturoldgia ... 4 ... 7%

- Filozoficka fakulta, muzeolégia ... 5 ... 8%

- Pedagogicka fakulta, animacia vytvarného ume-
nia..4..7%

-Iné ... 24 ... 39%

Ako je zrejmé z vysledkov, pomerne nizke percen-
to absolventov, 1% (7 z celkového potltu 37), je
z oblasti pedagogického vzdelavania. Na zaklade
nasich doterajSich skdsenosti sme presvedcenti,
Ze Studenti v Studijnom odbore ucitelstvo ume-
leckovychovnych a vychovnych predmetov na
katedre vytvarnej vychovy PdF UK v Bratislave st
odborne sposobili na vykon profesie galerijného
pedagdga. Rovnako prekvapivé je nizke percento
pri odbore etnolégia a muzeolégia — 11% (7 z cel-
kového poctu 37) & v odbore muzeolégia — 8%
(5 z celkového poctu 37).



Vysoké percento tvoria iné odbory, az 39% (4
z celkového poctu 37). V tomto pripade ide o od-
bory histéria, estetika a archeolégia Filozofickej
fakulty, zooldgia Prirodovedeckej fakulty, britské
a americké stadia Filozofickej fakulty, odbory bio-
l6gia, dejepis, geografia, uitelstvo pre 1. stupeti ZS
Pedagogickej fakulty, socialna praca, nadstavbové
stadium kultdrno-vychovnej prace, environmen-
talna vychova ¢i Specialna pedagogika, Vysoka sko-
la vytvarnych umeni ¢ odbor archeoldgia.

Z vysledkov mo6zeme konstatovat, ze ukoncené
vzdelanie zamestnancov na pozicii lektora, anima-
tora, mazejného (i galerijného pedagdga je velmi
roznorodé. Mozeme konstatovat, ze prvy faktor,
ktory ovplyvnuje réznorodost ukonceného vzde-
lania, vyplyva aj zo Specifikicie, predovsetkym
muzei, na konkrétnu oblast. Druhym faktorom
je nedefinovanie, z hladiska zakona, akd kvalifika-
ciu a pozadované ukoncené vzdelanie si vyzaduje
profesia v oblasti vychovy a vzdelavania v mizeu,
galérii, detskom muzeu &i inej kultdrnej institacii.
Poziadavky na vzdelavanie s podla nas podmie-
nené poziadavkou trhu prace, preto je z hladiska
pripravy budducich galerijnych a mdzejnych peda-
gbgov dolezité, aby boli jasne stanovené standar-
dy pre personalne zabezpecenie odbornych pro-
fesii v mlzeach a galériach ¢i inych kultdrnych
institdciach.

Definovaniu Standardov pre jednotlivé pro-
fesie v muzeach a galériach a dalSiemu rozvoju
ludskych zdrojov sa venoval projekt Mizea tretej
generacie na Slovensku realizovany Slovenskym
narodnym muizeom (Kochanova, ed., 2013).

V kontexte predchadzajicej otazky nas zauji-
malo, ¢i oslovené kultirne institdcie spolupracuju
s vysokymi skolami, ktoré pripravuju absolventov
pre sluzby v kultdrnom sektore.

Ako vidno na grafe ¢. 4, 54% institucif (20 z cel-
kového poctu 37) odpovedalo, ?e spolupracuje
s vysokymi 3kolami, zatial ¢o 46% institucii (17
z celkového poctu 37) odpovedalo, Ze nespolupra-
cuje. V pripade, ze kultdrne institlcie spolupracu-
ja s vysokymi Skolami, na jednej strane poskytujd
priestor pre prax v odbore, na strane druhej si vy-
chovavaju potencionalnych buddcich zamestnan-
cov. Ak sa vratime k otazke €. 2, kolko externych

Graf 4
Graf znazormujuci spolupracu galérie a mazea
s vysokymi skolami zameranymi na pripravu

absolventov v kultiirnom sektore

zamestnancov md oddelenie mtzejnej/galerijnej
pedagogiky alebo kolko externych zamestnancov
vykondva v instittcii vzdeldvaciu ¢innost, tak pra-
ve Studenti vysokych $kél vel'mi ¢asto pracuja ako
externi zamestnanci na ciastkové ivazky, dohody.
Myslime si, Ze v tomto smere je potrebna vacsia
participacia samotnych kultdrnych institacii na
procese vzdelavania a predovsetkym poskytova-
nia priestoru pre odbornd prax. Musime konsta-
tovat, ze z pohladu vysokych $kdl na Slovenku,
ktoré v ramci pedagogickych a filozofickych fakalt
pontkaja Studijné programy, ktorych absolven-
ti st sposobili vykonavat profesiu v sektore kul-
tarnych sluzieb (v galériach, mazeach, detskych
muzeach, regiondlnych kultdrnych institdciach
a pod., ako lektori, animatori ¢ muzejni a ga-
lerijni pedagdégovia), je prinosom, Ze vietky tzko
spolupracuji s vybranymi galériami a mazeami,
v ramci ktorych maja Studenti moznost ziskania
teoretickych i praktickych skisenosti v odbore.
Na zaklade stanovenych cielov projektu — re-
agovat na rozvoj novych technolégii a ich odraz
v sicasnom vytvarnom umeni a ndsledne vo vy-
ucovani vytvarnej vychovy na skoldch, kde dole-
Zitt ulohu zohrdva galerijnd pedagogika — nas
zaujimalo, &i aj slovenské institicie pondkaju
interaktivny virtudlny vzdeldvaci priestor. Tato
otazka nas zaujimala z vyssie uvedenych faktov,
Ze sGfasné umenie a jeho prejavy si ovplyviova-
né novymi technolégiami a v mnohych umelec-
kych prejavoch ide o vzajomné prepdjane médii.



Graf 5
Graf znazornujlci zaujem institdcii o zriadenie
vzdelavacej a hravej (interaktivnej) sekcie na webovej

stranke ich institlcie

Na zaklade tychto faktov aj galérie a mazea pri-
spOsobuju svoje vzdelavacie programy. Preto je
potrebné, aby aj buduci galerijni a mizejni peda-
gbgovia boli kompetentni aj v danej oblasti. Iba
dve z opytanych institcii, 5% institdcii (2 z celko-
vého poctu 37), konkrétne Nitrianska galéria v Ni-
tre a Galéria mesta Bratislavy, poskytuja aj virtu-
alny vzdelavaci priestor. Tu chcem podotkndt, ze
odborni zamestnanci danych institdcii absolvovali
vzdelavaci projekt Blizsie k mézeu (2004 — 2007),
trojro¢ny vzdelavaci cyklus zamerany na rozvija-
nie vzdelavacej funkcie mazef a galérii na Sloven-
sku realizovany ,Nadaciou — Centrum stcasného
umenia” v spolupraci s British Council.

Nasledne na otazku Boli by ste za zriadenie
vzdeldvacej a hravej (interaktivnej) sekcie na
webovej strdnke VaSej institucie? 50% institdcii
(18 z celkového pottu 37) odpovedalo ano. 17%
intitdcif (6 z celkového poctu 37) odpovedalo nie
a 33% (12 z celkového pottu 37) nevedelo, &i by
chceli mat zriadend vzdelavaciu sekciu na webo-
vej stranke ich institlcie.

50%institdcii (18 z celkového pottu 37), ktoré od-
povedali ano, sme sa opytali, preco by bolo prino-
som zriadenie vzdeldvacej a hravej (interaktivnej)
sekcie na webovej stranke ich instittcie:

- zvySenie zaujmu Ziakov, Studentov o mizeum/
galériu a jeho zbierky, ako aj o dalSie aktivity,

- stdpajlca narocnost navstevnika a dévod zaujat
detskych navstevnikov,

- ziva platforma, ktora ma SirSie moznosti, aj
edukacnt i propagacnd,

- priama komunikacia s detskym navstevnikom, o
by sa hodilo pri niektorych typoch programov -
najma satazi, napr. vytvarnych, vedomostnych,

- priblizenie sa k detskému navstevnikovi v ramci
nadobudania novych zruénosti,

- interaktivny vzdelavaci priestor pre tych, ktori
nemozu navstevovat casto alebo vébec galériu ¢i
muzeum (z ¢asovych dévodov, kvéli vzdialenosti).

Na zaklade tohto prieskumu a jemu predchadzaju-
cemu prieskumumedzi vytvarnymi pedagégmina
nizsom a vyssom stupni sekundarneho vzdelava-
nia sme sa rozhodli v ramci projektu a v spolupra-
ci so Slovenskou narodnou galériou vytvorit vir-
tualny vzdelavaci priestor www.medziobrazmi.sk,
ktory by bol do buddcnosti prepojeny s webovou
strankou www.webumenia.sk pod spravou Slo-
venskej narodnej galérie, na ktorom sd postupne
digitalizované zbierky slovenskych galérii.

1.1 Medzi obrazmi

www.medziobrazmi.sk je vzdelavaci portal, ktory
vznikol na zaklade prieskumov medzi vytvarny-
mi pedagégmi na nizSom a vyssom stupni sekun-
darneho vzdeldvania a v ramci galérii a muzei
na Slovensku. Portal bol vytvoreny ako podpora
vzdelavania pre Studentov v Studijnom odbore
ucitelstvo umeleckovychovnych a vychovnych
predmetov. Jeho cielom je:

- podporit vzajomna komunikaciu a vymenu poznat-
kov v oblasti umelecko-vychovnych predmetov
(vytvarna vychova, vychova umenim, umenie a kul-
tlra, dejiny umenia, hudobna vychova) v prepojenf
na muzejnd a galerijn pedagogiku v rdmci pripra-
vy absolventov v Studijnom odbore uditelstvo ume-
leckovychovnych a vychovnych predmetoyv,

- hladat $pecifikd vytvarného jazyka nielen novych
(digitalnych) médii, ale aj novych definovani tra-
di¢nych umeleckych druhov, ktoré nové média
transformuja,

- pomdct budicim i sicasnym ucitelom vytvarnej
vychovy hladat nové moznosti prace s umelec-
kym dielom,

- poskytnat informacie, ktoré pomoézu vytvarnym
pedagégom v ramci dalSieho vzdeldvania i Stu-



dentom v odbore inovovat vlastn vyucbu, budu
inSpiraciou, podnetmi, navodmi,

- postupne vytvorit aj priestor pre diskusiu a pre
prezentaciu vybranych projektov z pedagogickej
praxe.

Ambiciou webovej stranky www.medziobraz-
mi.sk je slazit Studentom v Studijnom odbore
uCitelstvo umeleckovychovnych a vychovnych
predmetov v ramci galerijnej a muzejnej peda-
gogiky a vytvarnym pedagégom ako virtualny
vzdelavaci portal, priniest nové témy, inspiracie,
napady vo vytvarnej edukdcii v oblasti si¢asného
umenia a novych médii a v ramci realizacie pro-
jektu pondknut vzdelavacie modely, ktoré vyuzi-
vaju nové média a elektronické média v syntéze
s médiom stcasného vytvarného umenia, ktoré
vychadzaja z overenych modelovych programov
v galerijnom prostredi a smeruja k vyucovaniu
vytvarnej vychovy v Skolskej praxi na zakladnej
a strednej $kole podla SVP ISCED 2a ISCED 3A.

Vznik webovej stranky bol spojeny s tematic-
kym seminarom pre pedagdégov vytvarnej vycho-
vy nizsieho a vyssieho sekundarneho vzdelavania
v spolupraci so Studentmi v Studijnom odbore
ucitelstvo umeleckovychovnych a vychovnych
predmetov a vyhlasenim vytvarnej sitaze MEDZI
OBRAZMI, na ktorej sa podielali Ziaci vybranych
skol i nasi Studenti. Odbornikmi boli vybrané dve
vytvarné diela s podobnym vizualnym obsahom,
ale vytvorené v odlisSnych dobovych médiach.
Zdrojom bola, a do budtcnosti aj bude, databaza
umeleckych diel www.webumenia.sk.

Cielom sutaze bolo prostrednictvom vybra-
nych diel (blizsie na www.medziobrazmi.sk) spro-
stredkovat mladym ludom pohlad na siGcasné
umenie na Slovensku, a ako uvadzame vyssie,
hladat Specifika vytvarného jazyka nielen novych
(digitalnych) médii, ale aj novych definovani tra-
di¢nych umeleckych druhov, ktoré nové média
transformuju.

Prostrednictvom sutaze:

- chceme poukazat na prirodzené moznosti prepo-
jenia klasickych a novych (digitalnych) médi,

- budeme tento posun chapat ako jednu z foriem
interpretacie umeleckého diela,

- sa budeme usilovat pochopit vzajomné stvislosti

Obr. 50
Ukazka webovej stranky www.medziobrazmi.sk

Obr. 51
Kenderova Alena: Apropriacia

medzi klasickymi a novymi médiami, ich vzajom-
né ovplyvnovanie sa a posuny v procese tvorby.
Ucastnikom sitaze boli navrhnuté Styri na-
mety na tvorivé aktivity: ,zétiSie ako myslienka”,
»apropriacia”, ,okamih", ,zatisie ako Zivotny $tyl".
Viac na www.medziobrazmi.sk. Obrazok ¢. 51 $tu-
dentky bakalarskeho stddia Aleny Kenderovej
vznikol zadanim témy v ramci predmetu pedago-
gika vytvarného umenia (v obsahu vzdeldvania



je predmet zamerany na galerijnd a muzejna
pedagogiku). Studenti pracovali pomocou kom-
binacie viacerych médii (malba, kresba, fotogra-
fia, digitalna manipulacia, objekt, intalacia), ¢o
ukazuje na schopnost Studentov reagovat na za-
dand tému a posuvat jej vyznamy ¢i uz narativ-
nym a formalnym, alebo aj obsahovym smerom.
Alena Kenderova vybrané umelecké diela zasadi-
la do inych, novych savislosti a pouzila v novom
diele.

1.2 Kompetencie absolventa v odbore
ucitelstvo umeleckovychovnych
a vychovnych predmetov

Na zaklade prieskumov a aktivit realizovanych so

Studentmi v Studijnom odbore ucitelstvo umelec-
kovychovnych a vychovnych predmetov a Ziakmi
v Skolskom priestore i priestore galérii ¢i muzef
chceme podotkndt, ze vytvarné umenie a vytvar-
né vzdelavanie, ¢i uz v skole, alebo v priestore
galérii a mazef, nie je samostatnou oblastou, ale
priestorom, ktory pokryva cela Sirku tém. Preto

je potrebné aktualizovat vzdelavanie budtcich vy-
tvarnych pedagdgov v oblasti galerijnej a muzej-
nej pedagogiky, ako aj rozsirovat uz ziskané vedo-
mosti o danej oblasti u pedagégov v praxi.

Na zaklade realizovaného Setrenia sme gene-
rovali oblasti, ktoré by mali byt v ramci pripravy
Studentov v Studijnom odbore ucitelstvo umelec-
kovychovnych a vychovnych predmetov pre sluz-
by v kultdrnom sektore pokryté:

- orientacia v stcasnych kurikularnych dokumen-
toch v Slovenskej republike (Statny vzdelavaci
program — SVP) a ich previazanost so vzdelava-
nim v mazeach a v galériach (tato oblast je po-
kryta aj v koncepcii vytvarnej vychovy),

- zamerat sa v ramci vzdelavania na tvoriva ¢innost
s multimedialnymi a intermedialnymi prostried-
kami i intermedidlnym prostredim, s ktorym
pracuju aj galérie a muzea,

- koncipovat vzdelavanie v SirSich témach, zame-
riavat sa na interdisciplinarne projekty,

- neucit Studentov narabat s technikou digitalnych
médii, ale prostrednictvom nich reinterpretovat
dejinné, ale aj aktualne vizualne diela a informa-
cie, aby boli schopni sa v nich orientovat a pre-
zentovat ich aj neskor vo svojej praxi,

- digitalne média nechapat iba ako primarny na-
stroj na vytvaranie novych diel, ale aj ako inter-
pretacny prostriedok, pripadne medziclanok
v interpretacii a dalSej apropriacii jednotlivych
diel,

- zamerat sa viac na aktivnu spolupracu galérie
a muzea so Skolou v priprave budducich vytvar-
nych pedagdgov, tzn. na spolo¢né aktivity, prie-
stor pre pedagogickl prax,

-zamerat sa na celoZivotné vzdelavanie vytvar-
nych pedagégoy,

- zamerat sa na zvySovanie kompetencii pedagdga
v oblasti novych (digitalnych) médif a ich apliko-
vanie v pedagogickej praxi.

Zaver

Zaverom chceme konstatovat, Ze na zdklade rea-
lizovaného prieskumu medzi slovenskymi kultar-
nymi institdciami (qgalérie a mizea) je v sicasnej
dobe z hladiska pripravy absolventov v studijnom
odbore uditelstvo umeleckovychovnych a vychov-
nych predmetov na PdF UK v Bratislave postacu-
juce zakomponovanie obsahu galerijnej a muzej-
nej pedagogiky do obsahu vzdeldvania ako jeho
sUcasti. Zatial nie je potrebné akreditovat samo-
statny odbor galerijnej ¢i muzejnej pedagogiky
a absolventi nasej fakulty st plne odborne kom-
petentni uplatnit sa v sektore sluzieb v oblasti
kultdry a umenia, tzn. aj ako galerijni a muzejni
pedagdgovia. Prieskum poukazal na to, ze slo-
venské kultdrne institdcie sa sice odborne venuju
galerijnej i mulzejnej pedagogike a danu oblast
rozsirujd, ale moznosti uplatnenia absolventov
iba v odbore Specificky zameranom na oblast ga-
lerijnej a mizejnej pedagogiky nie st velké. Preto
vidime moznosti v pribuznych odboroch na peda-
gogickych a filozofickych fakultach, medzi ktoré
patria aj Studijné odbory na katedre vytvarnej
vychovy PdF UK v Bratislave. Z hladiska pripravy
absolventov na katedre vytvarnej vychovy PdF
UK v Bratislave v Studijnom odbore ucitelstvo
umeleckovychovnych a vychovnych predmetov
je potrebné, aby Studenti boli kompetentni nie-
len v oblasti vytvarného vzdelavania, galerijnej
a muzejnej pedagogiky, ale aj v oblasti novych
technoldgii a novych médii. Oblast vytvarného



umenia a umeleckej tvorby vyuziva nové média odzrkadlit aj v obsahu a odbornej priprave vy-
v zmysle skimania a objavovania novych terité-  tvarnych pedagdgov.

rii a novych moznosti v umeni a jeho prezentacii.

Spojenie umenia a novych médii poukazuje na Prispevok vznikol vdaka finan¢nej podpore
technologicky vyspeld informaénd spolo¢nost,  grantu KEGA 026UK-4/2013 ,Vytvarna vychova vo
ktord sa stdle vyvija. Preto tieto vznikajlice plat-  svete sG€asného umenia a novych médii".

formy zo vztahu umenie a nové média sa musia
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Na navstévé — zprostredkovani
komunikace v prostoru a case

Tomas Drobny

Anotace

Muzejni edukace ma kulturni obsah. V odborné literature byva
definovana jako vychova ,k muzeu, muzeem a z muzea vychaze-
jici" a tim se odliSuje od $kolniho vzdélavini. Muzeum je mistem
poznavani a porozuméni, muzejni sbirka je zprostfedkovatelem
skutecnosti. Muzejni fenomén vznika z potfeby navazani tzkého
vztahu mezi uenim a kulturou, ktery zosobmnuje muzejni eduka-
ce. Muzejni edukace zalozena na interpretaci muzejni sbirky a jeji
prezentaci ndm umoznuje prostfednictvim kognitivni ¢innosti ori-
entaci v kulturnim kontextu, a tim i v prostoru a case. Metodické
centrum muzejni pedagogiky realizovalo edukaéni projekt ,Vila
Tugendhat, jeden dim, jedna rodina, jedno stoleti", ktery umoznil
poznat nedavnou minulost a porozumét historickym udalostem,
které se odehraly v tomto domé, a osuddm rodiny, ktera jej zbudo-
vala a vlastnila. Cilem kulturni vychovy v muzeich je ziskani kultur-
ni gramotnosti, kulturni kompetence jako nezbytného prostiredku
socializace a enkulturace jednotlivce. Védomi, Ze muzea a galerie
jsou mimoradné vyznamnymi institucemi na poli neformalniho
vzdélavani a celozivotniho uceni, vede v poslednich letech ke zméné
pristupu k muzejni prezentaci i muzejni pedagogice a tento proces
je nazyvan edukacni obrat.

Klicova slova: kultura, muzejni edukace, vzdélavaci obsah, muze-
um, formalni a neformalni ucenfi, kompetence.

Uvod

Téma vzdélavaciho obsahu v muzejni edukaci je pomérné Siroké.
Snazit se jej co nejlépe postihnout a objasnit skyta mnoha askali.
Nejedna se jen o to vyjmenovat vSechny obory, které ve své ¢innosti
zahrnuji muzea a muzea uméni. Dotyka se také samé podstaty smys-
lu existence pamétovych instituci jako civilizaéniho fenoménu a z to-
hoto pohledu i toho, jak se fenomén muzea projevuje a naplniuje



v jeho edukaéni roli”. Rozpoznavame, e mame co
do ¢inéni s uchopenim pojmu kultura, nebot mu-
zea jsou kulturnimi institucemi, a jejich pasobenf
proto musi naplnovat tuto jejich podstatu, jez je
definuje. Jak Ize tedy rozumét vyjadreni, ze mu-
zejni edukace ma kulturni obsah, ¢i obracené, ze
kultura je obsahem muzejni edukace?”®

Kultura je déjinnym fenoménem ¢lovéka. Zaby-
vat se celou Siti vyznamu a obsahu tohoto pojmu
nema pro Gcel nasledujiciho textu velky vyznam.
Kulturu chapeme celostné jako projev zplsobu zi-
vota ¢lovéka’. DiilezZity je socidlni rozmér kultury,
to znamenj, ze je sdilena, dale ¢asova dimenze,
tedy fakt, Ze je predavana z generace na generaci,
a konecné funkéni dloha kultury, ktera umoznu-
je kazdému jedinci dorozumét se s druhymi oso-
bami, vyjadrit se, komunikovat s nimi, prijmout
je do svého svéta a byt jimi prijat. Pfedmétem
zkoumani je poznavaci vyznam kultury, tak jak
se projevuje v muzejnim fenoménu a v muzejni
edukaci. Do stfedu pozornosti muzeologie se tak
dostava historicky rozmér muzejniho fenoménu.
Patfi sem hledani okamziku, kdy se v déjinach
lidské spolecnosti poprvé objevuje, hledani uda-
losti, ktera protina ¢asovou osu p¥i jeho vzniku,
misto, kde se to stalo, a divody, jez k tomu vedly.
Kulturni povaha muzea je nerozluditelné spjata
s vnimanim ¢asu, prostoru a se zajistovanim ko-
munikace v ramci obou téchto dimenzi. K ilustra-
ci této skutecnosti a jejiho vyznamu v muzejni
pedagogice poslouzi pilotni projekt realizovany
v roce 2013 ve vile Tugendhat, ktery ma nazev Vila
Tugendhat, jeden diim, jedna rodina, jedno stoleti.

1 Muzea a zprostfedkovani skuteénosti

Postizeni vzdélavaciho obsahu v muzejni edukaci
se podoba vytvareni metadat jako klice k orien-

taci v prostfedi nepteberného mnozstvi infor-
maci, které skytaji nase sbirkotvorné instituce.
Je nepochybné, Zze muzejni pedagogika vyuziva
potencidlu muzejnich sbirek zpldsobem sobé
vlastnim, ktery je odlisny nap¥. od ziskavani infor-
maci z elektronickych encyklopedii nebo od vyu-
zivani didaktickych pomdicek ve skole. Hovofime
zde opét o muzejnim fenoménu, tedy o muzejni
hodnoté prezentovanych sbirkovych predmé-
td. (Sobarova, 2012, s. 226) Citovana autorka si
je védoma dvou pélt muzejni edukace, pricemz
ten druhy kopiruje Skolni vzdélavani a obsaho-
vé se priblizuje $kolnfmu kurikulu. (Tamtéz.) Je
zfejmé, Zze v tomto pr¥ipadé neni problém s vy-
svétlenim vzdélavaciho obsahu a jeho vyjadreni
si Ize vypUjcit ze systému formalniho vzdélavani.
(Janik, 2009) Zato vyznam vzdélavaciho obsahu
ve vychové ,k muzeu, muzeem a z muzea vycha-
zejici" (Weschenfelder a Zacharias, cit. dle Soba-
Mova, 2012, s. 222) je definovan ,jako vychova ke
kulturnim hodnotdm a tradici”. (Tamtéz, s. 224.)
+Cilem vzdélavaciho procesu by mélo byt pocho-
peni toho, v ¢em spociva kulturni jedinecnost
predmétd, které muzeum uchovava a ochranuje.’
(Tamtéz, s. 225.)

V muzejni edukaci byva casto vychova ke kul-
turnim hodnotam chapana v Gzkém slova smyslu
jako vychova k respektu a k uvédoméni si vyzna-
mu pamatek na minulost, které jsou pamétovymi
institucemi uchovavany a jako takové prezento-
vany. Ze zietele se Casto ztraci aktualni vyznam
vychovy ke kulturnim hodnotam, tedy k jejich
soufasnému vytvareni a sdileni. Vychova ke kul-
turni kompetenci dnesniho ¢lovéka neprobiha
pouze v galeriich a muzeich sou¢asného umeéni,
protoZe ty nepochybné vyjadruji ndzory a posto-
je k otazkam dnesni spolecnosti. Kulturni kompe-
tentnost kazdého clovéka se naléza v pritomnosti

1

77  Marie Fulkova definuje galerii a muzeum takto: [...] je to spole¢ny, intersubjektivni prostor sdileného prozitku vytvarné-

ho dila, prostor predchozi zkugenosti a aktualniho vytvareni vyznama a smyslt. (Fulkova, Hajduskov4, Sehnalikova, 2012,

5. 20)

78  Zpracovanim kulturnich obsahil v teorii a praxi galerijni (vytvarné) pedagogiky se zabyva nap¥. Marie Fulkova (Fulkova,

Hajdugkov4, Sehnalikova, 2012, a Fulkov4, Jakubcova, Kitzbergerova, Sehnalikova, 2013).

79 O kulture jako prostoru mluvime také proto, ze ji chapeme antropologicky jako jediny celek, z néhoz nelze uméni vyélenit

a zbavit ho vazeb a situovanosti (Fulkova, Hajd@3kova, Sehnalikova, 2012, s. 11).



a jejim Ucelem je byt nastrojem porozuméni sku-
tecnosti, dneSnimu svétu a spolecnosti, jehoz
jsme soucasti.

Dosavadni pozornost muzejnich pedagogt byla
prevazné vénovana muzedlii jako stavebnimu ka-
meni sbirky, ackoliv sbirka jako celek je ve skutec-
nosti nositelem myslenky, kterou sbirkové pred-
méty zastupuji a pti ukazovani sdéluji. Antoine de
Saint-Exupéry poukazuje v knize Citadela na to, ze
smysl je tfeba objevovat ve vzijemnych vztazich
mezi vécmi a ¢lovékem, proto domov netvori véci,
nybrz vztahy mezi nimi, tak je tfeba pohlizet na
lidskou snahu porozumét svétu a sama sobé, kte-
rou nabizi svébytnym zplsobem cela kultura. Bas-
nik Czestaw Mitosz (1992, s. 77) definuje poezii jako

wvasnivou honbu za Skuteénosti”. Domniva se, Ze je
pouhym zdanim, ,ze popis [...] je dostate¢nym dd-
kazem moznosti setkani svéta s jazykem". (Tamtéz,
s. 76.) Nenechejme se zmast tim, ze polsky basnik
hovofi o svém ,pracovnim nastroji*, jazyku, pro-
toze jazykem sbirkotvornych instituci je muzealie.
Ve vysvétleni, které podava v analyze své basné vy-
kreslujici obraz benatskych kurtizan s pomoci scé-
ny zachycené na Carpacciové obraze® ¥ika: ,Tak
tedy nejen Ze jazyk méni skute¢nost v katalog Gda-
ja, skutecnost je jesté zprostredkovana vytvarnym
dilem, to znamena, Ze se neobjevuje v surovém
stavu, ale jako ¢ast kultury ve stavu usporadaném.
Pokud je to tak, jak mGzeme jesté snit o jejim dosa-
zeni bez téch ¢&i onéch zprostredkovateld, at uz to
budou jina literarni dila, nebo vize, jez nabizi cela
minulost uméni?" (Tamtéz.)

80 Nevic

Czestaw Mitosz

Kdybych mohl benatské kurtizany

popsat, jak na nadvori vétévkou drazdi pava,

a z hedvabné latky a perlového pasu

vyloupnout ztézklé prsy, ¢ervenavy

pruh na b¥ise utazeném suknfi

alespon tak, jak to vidél velitel galér,

jez pripluly toho rana s nakladem zlata;

a kdybych zaroven mobhl jejich ubohé kosti

na hrbitové, kde olizuje branu zivotodarné mofve,
uzavfit ve slové pevnéjsim nez posledni hieben,

ktery v trouchniviné pod nahrobni deskou

Vzdélavaci obsah v muzejni edukaci spociva
primarné v roviné kulturni, ktera naplniuje kli¢o-
vou kompetenci porozuméni obsahu pojmd, jez
jsou predmétem nasi komunikace. | muzeum je
¢asti nasi kultury, nikoliv vsak ve stavu ,surovém,
pFirodovédné objektivnim", nybrz ve stavu uspo-
fadaném clovékem. Muzeum je jednim z onéch
zprostredkovatel skute¢nosti, bez nichz se neo-
bejdeme. Také nas, stejné jako basnika, ,,odkazuje
znovu k tém historickym nanosdm, které uz exis-
tuji jako forma". (Tamtéz.)

Analyza basné nam pfrinesla:

1) objasnéni a potvrzeni kulturniho obsahu tim,
Ze poukazala na fakt, jakym zplsobem kultura
umoznuje komunikaci, porozuméni,

2) nastolenf otazky poznani, tedy zplsobu a jazy-
ka, jakym kultura a uméni zprostredkovavaji
poznéni ,Skute¢nosti”,

3) poukaz na déjinny rozmér kultury a poznani
a pottebu ¢lovéka je zachytit, uchovat a predavat.

Ukazuje se tedy, ze basen a jeji analyza jasné for-
muluji otazky a témata, kterymi se nezabyva pou-
ze literatura, nybrz naprosto presné a zcela vécné
pat¥i do oblasti muzejni pedagogiky. Nasledujici
text se proto bude zaobirat muzejnim zplsobem
komunikace, vztahem muzejnich sbirek a snahy
0 poznavani svéta a spolec¢nosti, rozpoznanim
pocatkl a pri¢in vzniku vzdélavaci role muzei
a v neposledni fadé i jejich vyznamem p¥i utva-
feni védomi historicity a konkrétniho prostoru

sam ¢ekd na svétlo,

pak bych nepochyboval. Co se da sebrat
ze vzdorovité hmoty? Nic, nanejvys krasa.
A tak ndm musi stacit kvéty visni

a chryzantémy a mési¢ni Gplnék.

Citovano z MIEOSZ, Czestaw. 1992. Sveédectvi poezie.

Sest predndsek o neduzich naseho véku.



clovékem. Vzhledem k tomu, Ze muzejni pedago-
gika je stejné jako muzeologie prevazné zavisla na
poznavacim aparatu a vysledcich badani dalsich,
zejména spolecensko-védnich obord, nasledujici
zkoumani se uskutecni touto interdisciplinarni
metodou®.

Zprosttedkovani skute¢nosti se v muzeu déje
formou vizudlnich prezentaci — expozic a vystav.
Jiz Stransky pfipomina, ze podstatou muzejniho
fenoménu je skutecnost, Ze se nejednd o véci jako
takové, ale o zastupnou roli celé sbirky (Stran-
sky, 2008, s. 78), coz samoziejmé plati i v p¥ipa-
dé jeji prezentace formou vystav a expozic. Téz
historicka uméni Milena Bartlova zkouma vztah
obrazu k tomu, co reprezentuje, zpfitomnuje
a usuzuje, ze ,podstatné je, Ze rozumové pozna-
ni skutecnosti nenf principialné mozné jinak nez
pravé prostfednictvim mentalnich a hmotnych
reprezentaci — Feli, obrazu, ideje". (Bartlovj,
2012, s. 72) Je tfeba uvést, e tato badatelka po-
jem reprezentace chape ,[...] jako zobrazeni, a to
ve vyznamu anglického pojmu representation,
ktery nema v jednom smyslu cesky ekvivalent —
pro oznaceni vSech zdkladnich kulturnich kate-
gorii, jejichz prostfednictvim vnimame a pojima-
me svét”. (Tamtéz, s. 73) Déle Bartlova vysvétluje:
,Obecné Yeceno je reprezentace proces (a jeho vy-
sledky), jimiz se zastupuje né&jaka skute¢nost ve
formalnim aparétu lidské komunikace a vnimani."
(Tamtéz, s. 72.)

P¥i interpretaci muzejni sbirky se setkavame
s dalSim vyznamnym tématem muzeologie, se
kterym musi umét pracovat i muzejni pedago-
gika. Spociva v poznavani kulturnéhistorické ro-
viny muzejniho fenoménu a vyznamu symbold
a znakd: ,,O tom, Ze nenavratné minulé déni je
nam pristupné jen jako reprezentace a prostred-
nictvim vykladu, neni zadnych pochyb. Obrazy
a artefakty [...] sdileji s texty roli svédké." (Tam-
té7, s. 107.) Bartlovd proto upozorfije: ,Usilu-
jeme-li o poznani jasné a spolehlivé, je Zivotné
dualezité reflektovat, jak funguje vztah reference
mezi zastupujicim a zastupovanym. Potfebuje-
me zprostiedkujici roli média nikoliv zanedbat i

redukovat, nybrz naopak ji vyzdvihnout." (Tam-
té2.) Muzejni edukace usiluje o zprosttedkovani
muzejniho fenoménu soucasnému navstévnikovi
a ¢ini tak proto, aby umoznila rozumové poznani
skutecnosti. Jestlize zkoumame muzejni fenomén,
zjiStujeme vySe uvedenymi slovy Mileny Bartlo-
vé, jak funguje vztah reference mezi zastupujicim
a zastupovanym. To je podstatna cast obsahu
muzejni edukace spocivajici v jiz vySe deklarova-
né vychové , k muzeu, muzeem a z muzea vycha-
zejici". (Weschenfelder a Zacharias, cit. dle Soba-
fova, 2012, s. 222.)

Poznavani skutecnosti se déje zprostredkova-
né. Kultura je vyjadfenim tohoto jevu. Poukaza-
nim na tento funkéni znak kultury nas v prostre-
di institucionalizovaného uchovavani hmotnych
dokladl paméti vede k pochopeni samotného
smyslu jejich existence. Muzejni edukace je proto
Gcelem, ktery se nachazi v samotném jadru pre-
zentace muzei jako jejich klicové poslani a nikoliv
na jeho okraji. Soucasné rozpoznani role eduka-
ce v muzejni prezentaci je povazovano za natolik
vyznamné, ze se pouziva pojem edukacni obrat.
(O'Neil, Wilson, 2010) Kultura je fenoménem niko-
liv danym, nybrz vytvarenym, sdilenym a prede-
vSim prijimanym. Jan Patocka se o vztahu kultury
a poznani vyjadfil takto: ,[...] misto ostrivkd vé-
domi v mofti napred prirodné, pak prirodovédec-
ky pojaté objektivity, bylo zde mote intersubjek-
tivity." (Patocka, 1990, s. 24.)

2 Muzejni sbirka jako nastroj edukace
a noeticky vyznam muzea

Muzejni fenomén je tfeba nahlizet i z hledis-
ka edukacniho, nejen nap¥. sbirkotvorného, aby-
chom se pribliZili jeho kulturnimu poslani jako
nastroje poznani (noeticky vyznam muzea). Pre-
svéddivé na to poukdzal Z. Z. Stransky (2008).
Clovék je bytosti d&jinotvornou, reflektujici svdj
vlastni vyznam v historii. Filozof Jan Patocka
se zabyva obratem, ve kterém shledava poca-
tek a pric¢inu sebeidentifikace ¢lovéka jako toho,
ktery hleda smysl svého byti prostrednictvim

81 [...] muzeologie vidy souvisela s univerzalismem a i dnes souvisi proto s vyvojem filozofie, védy a kultury, globalné fe¢eno

s bytim ¢lovéka. (Stransky, 2000, s. 17)



poznani svéta. PFirozeny svét pred pocatkem nasi  Seny bohim. Chramy byly misty vetejnymi a bylo
historie — tvrdi Pato¢ka (1997, s. 31), ,ma smysl, tj.  mozné si za poplatek prohlédnout jejich poklady
srozumitelnost, tim, Ze existuji moci, démoni¢no,  a shromazdéna umélecka dila. (Tamtéz, s. 26-27.)
bohové, ktefi stoji nad ¢lovékem, vladnou a roz-  Diky exkurzu do Patockovy filozofie mizeme po-
hoduji o ném". (Tamtéz, s. 30-31.) ,Ped-dé&jinny chopit vztah noetiky a ontologie k historické mu-
lovék (je) ¢lovék daného a predepsaného zivot-  zeologii, historickd muzeologie nas zase uvadi do
niho smyslu vymezeného v jadre pfijimanim a da-  dé&jin kultury. Nejlépe to vyjadril David Anderson:

vanim Zivota a jeho udrZovanim a upeviiovdnim.” ,Vznik muzea vychazi z potteby spole¢nosti nebo
(TamtéZ, s. 44.) Autor Kacitskych esejd o filosofii komunity rozvijet novy a dynamicky vztah mezi
déjin shledava predpoklad nové srozumitelnos-  ucenim a kulturou." (Anderson, 1998, s. 19, cit.
ti jsoucna a byti — Zivota a svéta, v odbozsténi dle Jago3ov4, Jiiva, Mrazova, 2010, s. 12.)

a otevieni svéta. ,Oproti tomu: Clovék odboz3té- Nem0ze byt pochyb, Zze Patockovo otevieni
|é epochy vidi nejen jiné véci, ale i jinak nez ten,  svéta bytostné zasahuje fenomén pamétovych
ktery mize fici ,vSe je plné boh(", nebo ktery po-  instituci. Vedle knihoven a archivi se ze vieho
zve cizince do kuchyné, protoze i tam jsou boho-  nejvice dotyka pravé vzniku muzea. Jiz neni tfeba
vé." (Tamtéz, s. 29-30.) Dale pak Pato¢ka dodava:  uchovavat jen hmotné zasoby k preziti (od pravé-

,Zde potom, kde Zivot neni pouze pro Zivot, nybrz  ku) anebo pisemnosti, které napoméhaji organi-

kde se otvira moznost zit pro néco jiného, lezi  zaci a spravé vyspélych ¥isi starovéku. Musaion
césura, ktera neni pouze kvantitativni. (Tamtéz,  a Alexandrijskd a Pergamska knihovna, opirdme-li
s. 52.) Dilezité na tomto sdéleni je vyjadieni his-  se o Patocky, jsou dlsledkem antického otevreni
torického okamziku, ktery cesky filozof pokladd  svéta vyzadujiciho uchovavani nového druhu, ji-
za vznik zdpadniho svéta a jeho ducha, ba svéto-  ného Ucelu. ,Otevreni svéta ve vSech podobach
vych déjin viibec (tamtéz, s. 55). Odehrél se v fec-  je v3ak vidy dé&jinné, odkizano na ukazovani se
ké polis a ptedstavoval vznik Zivota politického  fenoméni a na ¢innost lidi, ktefi uchovavaji a tra-
a filozofického. Z hlediska historické muzeologie,  duji. Otevienost se odehrava jako udalost Zivota
které se timto dotykame, je podstatné, ze pravé  jednotlivcd, ale tyka se vSech prostrednictvim
z tecké polis a filozofie vzesla koncepce sbirkot-  tradice.” (Patocka, 1990, s. 28) Hledani smyslu
vorné instituce slouzici edukaci, at jiz se jednalo byti skrze poznani svéta je udalosti, ktera se stala
o Aristotelem zaloZené athénské Lyceum nebo  predpokladem vzniku muzejniho fenoménu tak,
jim inspirovany slavny alexandrijsky Musaion za-  jak jej chapeme v jeho celistvosti.

loZeny Ptolemaiovci jako soucast jejich palace. (Ja- Shromazdovani kultovnich predmétd a ranych
gosovd, Jiva, Mrazov4, 2010, s. 12) Prvni zamérné  chrdmovych pokladd proto sté*i m(izeme pova-
propojeni vzdélavaci instituce a sbirek se odehrd-  Zovat za postacujici projev muzejniho fenoménu.
lo v Platonové athénské Akademii, jejiz soutas- Zde je treba odliSit shromazdovani zasob jako
ti byl i mouseion, tedy chram vénovany Mazam.  cilevédomou ¢innost vedouci k zajisténi vlastni

(Stépanek, 2002, s. 25) Chramy byly ve starovéku  existence do budoucna a prapivodni sbératel-
nejen kultovnimi, ale i kulturnimi centry. Jejich  stvi®’. Podstatu sbératelstvi, kterou se odliSuje
souvislost s novodobymi muzei nachdzime ze- od muzejni sbirkotvorné ¢innosti, vystizné de-
jména v tom, Ze se v nich uchovdvaly chrdmové  finoval Z. Z. Stransky®. Neni sice vylougeno, Ze
poklady, votivni dary a obétiny, které byly ptina-  sbirky starovékych sbérateld mohly mit védecky
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Prvni sbirky zvitat a rostlin jsou doloZeny ve starovékém Egypté u kralovny HatSepsut a Thutmose lIl. Dal3i sbirky jsou
dolozeny také ve starovékych ¥i3ich Ciny a Mezopotamie. (Holman, 2010, s. 22-23)

Sbérateli jde o samu véc jako takovou, v jeji funkci i druhové rozmanitosti [...] muzejni p¥istup se nezamétuje pouze na
tyto objekty, ale na ur¢ité fenomény skutecnosti. (Stransky, 2008., s. 77; obdobné Stranska, Stransky, 2008, s. 44) Urcuji-
cim momentem pro sbératelské i muzejné sbirkotvorné osvojovani skutecnosti je jeho poznavaci a hodnotova motivace.

(Tamtéz, s. 43.)



a snad i vzdélavaci Gcel, protoze nemlzeme jed-
noznacné vyloucit, ze dvodem jejich vzniku byla
pouze sbératelova vasen — ,na jedné strané zkon-
centrovana v samotném dotykani: sbératel doslo-
va sbira, tj. naléza, chape se a zmocnuje véci, aby
je mohl vzit do ruky [...] pohled sbératele je tedy
stejné tak v ruce, jako je na druhé strané v oku".
(Pett¥itek, 2008. s. 17) Obdobné definuje motivaci
ke sbératelstvi Pachmanova: ,je-li podstatou sbé-
ratelstvi vasen, obsese, ¢i dokonce zavislost a je-li
jeho motorem rovnéz touha vlastnit [...] jednou
z motivaci sbirani je slava, 4spéch, pocit vyjimec-
nosti & nadfazenosti, nebo dokonce vize vlastni
nesmrtelnosti” (2008, s. 9-10).

Stézi mizZeme ale pominout, Zze muzejni feno-
mén, jako osobity vztah ke skute¢nosti, nezbytné
souvisi s dalsimi podminkami. Kromé intenciona-
lity vzdélavaci role sbirek k nim pat¥i také to, ze
se nejedna o vztah k vécem jako takovym, jako
k jednotlivostem, ale o zastupnou roli celé sbirky
(Strénsky, 2008, s. 78), kterda ma za il poznava-
ni svéta a jeho smyslu z pohledu lidské existence.
Dalezity je téz spolecensky, nikoliv individualni
vyznam sbirek. Rozpozname jej podle toho, ze se
nevztahuje k sbératelské vasni jedince, nybrz exi-
stuje jako kulturni fenomén, ktery je vysledkem
¢innosti lidi, a to proto, aby byl uchovavan a trado-
van. V neposledni fadé je pro muzejni fenomén du-
lezity vztah k ¢asu. Zatimco Petficek se v souladu
s pristupem Waltera Benjamina domniva, zZe ,sbir-
ka je misto, na kterém historicky cas, tedy vyvoj
&i posloupnost vznikani pfechazi do simultaneity,”
protoze ,déjiny se zde stavaji soucasnymi nikoli
néjakym interpreta¢nim pteklenovanim ¢asového
odstupu, navazovanim minulosti na p¥itomnost
konstrukci epoch, nybrz doslova a materialné
shromazdovanim historickych produktd v prosto-
ru sbirky, jez se takto stavé transhistorickou. [...]
Kazdy predmét, jakmile je ucinén soucasti sbirky,
ponékud likviduje historii”. (Petficek, 2008. s. 18)
V tomto vyjadieni silné vnimame, jak se vytraci
reprezentace, zastupna role predmétu a sbirky.
P¥ipometime si proto Bartlovou (2012, s. 107), kte-
ra naproti tomu tvrdi, Ze ,neni pochyb o tom, ze
nenavratné minulé déni je ndm p¥istupné jen jako
reprezentace a prostfednictvim vypravéni”. Podle
jejiho pohledu Ize naopak dovodit, Ze institucio-

nalni uchovavani kulturniho dédictvi historii ne-
likviduje, nybrz naopak zptehlednuje, potvrzuje
a vede k jejimu vnimani. Hmotni zastupci minu-
losti ji totiz zprostfedkovavaji nikoliv jako celou
skute¢nou pritomnost, ale jako nastroj a pramen
poznani minulosti. Vzdyt jednim z urcujicich kri-
térii muzejniho vybéru predmétd za dcelem jejich
uchovani v soucasnosti a pro budoucnost je ucho-
vani paméti, védomi, ze tyto predméty nevznikly
pro potieby soucasnosti, nybrz minulosti, a zmény,
které vnimame, ohroZuji jejich existenci, ¢ini je ne-
potfebnymi. Souhlasit |ze i s nazorem, ze ,sbératel
probirajici se svou kolekci je vychylen do transhis-
torického svéta, o to hmatatelnéjsiho, ¢im vice se
dotyka predmétd, jez se stavaji spektralnimi znaky
amérné tomu, jak v nich ve sbirce vyprcha jejich
histori¢nost”. (Pet¥icek, 2008, s. 18-19) Muzejni
sbirka vsak vytvari jiny vztah k ¢asu. Nerusi histo-
ricnost predmétd, protoze jejich ukazovani neni
zaloZeno na potlacovani jejich historicity, nybrz na
zprostredkovani toho, co reprezentuji, na obrazu
svéta urcitého obdobi. Sbératelstvi mize vytvaret
iluzi faleSného dualismu naseho prostoru a casuy,
ve kterém jsou od sebe zcela oddéleny, az se zcela
vytraci, zatimco minulost zcela splyva s pritom-
nosti. Tomu vSak neodpovida nase zkusenost. Od
okamziku naseho zrozeni existujeme nyni proto,
ze jsme byli jiz v predchozim okamziku. Svét, ktery
nas obklopuje, zahrnuje predmeéty, stavby a ideje,
které jsou vcerejsi, minulé, stejné tak jako zcela
nové, dnesni. Zijeme v ulicich stfedovékych mést
sv(j dnesni Zivot, do historické budovy divadla
nechodime ptedevsim proto, abychom navstivili
pamatku minulosti, nybrz zhlédli souc¢asné pred-
staveni, byt je autor napsal ve vzdalené minulos-
ti. Muzejni sbirka je soucasti nasi dnesni kultury,
tak jak to v analyze své basné vyjadril i Czestaw
Mitosz, to znamena, Zze nam umoznuje porozumét
soucasné skutecnosti za pomoci téch historickych
ndnostl, které uz existuji jako forma. (Mitosz, 1992,
s. 76) Jina nez dnedni skute¢nost vlastné ani nenf,
protoze byla. Muzejni edukace proto svym kultur-
nim obsahem zprostfedkovava porozuméni pro-
storu a casu prostfednictvim kognitivni ¢innosti,
tedy jejich vnimanim v soucasnosti, které stoji pri-
mo v protikladu k uvedenému transhistorickému
aspektu sbératelstvi.



Intenci vedouci ke vzniku muzejni sbirky i z po-
hledu vztahu k prostoru a ¢asu vystihuje Patoc-
kovo otevreni se svétu: ,Oteviend oblast neni
identicka s universem jsouciho, nybrz je tim, co
v urcité dobé je mozno odkryt jako jsouci. To zna-
mena: je to svét urcitého obdobi, pojme-li se svét
jako struktura toho, jako co maze se jevit jsouc-
no ¢lovéka v jisté dobé." (Patocka, 1990, s. 26-27)
Otevrenost Patocka chape jako moznost, ktera
+poskytuje jsoucnu prilezitost ukazat se jako ta-
kové, je? jest, ponévad? jediné v jeho byt (minéno
v byti ¢lovéka — pozn. autora ¢lanku) tu je pFitom-
no porozuméni tomu, co znamena byt, tedy moz-
nost, kterou véci samy od sebe nemaji a ktera
pro né nema smysl — p¥ijit k svému byti, tj. stat
se fenomény, ukazat se”. (Tamtéz, s. 25.) Svoji my-
Slenku Patocka dale rozvadi: ,Véci nemaji smysl
samy pro sebe, nybrz jejich smysl vyzaduje, aby
nékdo mél smysl pro né: smysl nenfi tak plvodné
ve jsoucnu, ale v této otevienosti, v tomto poro-
zuméni pro né; porozumeéni, které viak je proces,
pohyb, ktery se nelisi od pohybu samého jadra
naseho zivota. JistéZe jsou to véci samy, které jsou
krasné a pravdivé, ale nikoliv pro sebe samy: tepr-
ve my to jsme, kdo ma moznost uvést je ve vztah
k jejich vlastnimu smyslu, protoze jsme tak, ze nas
vlastni Zivot m(ize pro nas samy nabyvat smyslu,
kdezto vécem tento vztah k nim samym neni dan,
nemad pro né smysl." (Patocka, 1990, s. 68) Vztah
muzejni pedagogiky a muzejniho fenoménu snad
ani nelze vyjadrit lépe.

Po predchozi analyze sbéraéstvi, sbératelstvi
a muzejni sbirkotvorné ¢innosti muzei mizeme
konstatovat: zatimco sbéradstvi slouzi k nasy-
ceni a vytvareni zasob pro nejblizsi budoucnost
za Ucelem fyzického preziti, sbératelstvi vyvéra
z touhy vlastnit a dotykat se jednotlivych pred-

métd sbirky za Gfelem vlastni reprezentace a tou-
hy po vyjimecnosti a Zivoté v luxusu jako sou-
¢ast dlouhodobého zabydleni a zabezpeceni se,
muzejni sbirkotvorna ¢innost vyvéra z potreby
poznani a uceni se. MGzeme je charakterizovat
jako uspokojeni imanentnich potfeb ¢lovéka od
preziti v nasem svété, pres privlastnéni si jej az
po jeho poznani a pochopeni (a prostfednictvim
toho i porozuméni sobé samému) a snahu ovlad-
nout jej.

3  Zprostiredkovani komunikace v prostoru
a ¢ase v muzejni edukaci

Zprostiedkovani komunikace v prostoru a case,
jak je nabidl pilotni projekt ,Vila Tugendhat, je-
den d@m, jedna rodina, jedno stoleti"®*, je ptikla-
dem kulturniho obsahu vzdélavaciho projektu,
ktery ma za cil nikoliv pouze predani informaci,
nybrz ziskani kompetenci (zejména kompetenci
obdanské, komunikativni, socialni a personalni).
Na tomto edukaénim projektu vytvoreném Me-
todickym centrem muzejni pedagogiky je mozné
nazorné predvést, jak mize osvojovani takovych
kompetenci probihat. Navstévnici vstoupi do
domu, kam pfijdou jako na navstévu. Misto toho,
aby je samotni majitelé domu provedli jednotlivy-
mi mistnostmi a predstavili jim cely dam, chopi se
této role muzejni pedagog. Po seznameni se s loz-
nicovym patrem sestoupi Gcastnici vzdélavaciho
programu za zvuku skladby Kuchyriské blues®* do
hlavniho obytného prostoru domu. Ani zde se
nesetkaji s majitelem a jeho rodinou. Zato si pro-
hlédnou kazdy detail a prostfednictvim vlastni
zkuSenosti si ovéri architektdv zamér, ktery je na-
zyvan konceptem plynouciho prostoru. Dozvi se
mnohé informace o osudech rodiny i o tvlrcich

84  Pilotni projekt ve vile Tugendhat pfipravilo Metodické centrum muzejni pedagogiky v Moravském zemském muzeu

v rdmci spoluprace na projektu ,Dotkni se 20. stoleti!” realizovaném Narodnim muzeem. Edukaéni program Metodic-

kého centra muzejni pedagogiky se mohl uskutecnit diky laskavé spolupraci Muzea mésta Brna, které je spravcem vily.

Autorkami projektu jsou S. Mertova, V. Rodriguezova a P. Vykoupilova. Jejich pracovni a metodicky list je k dispozici na

webovych strankach projektu Dotkni se 20. stoleti! http://www.dvacatestoleti.eu/vila-tugendhat/. (Mertov4, Vykoupilo-

v4, 2013) Prezentace projektu je dostupna na strankach Metodického centra muzejni pedagogiky: Vila Tugendhat, jeden

ddm, jedna rodina, jedno stoleti. Dostupné z: http://mcmp.cz/uploads/ke_stazeni/metodika/texty-mcmp/2013/prezenta-

ce%20VT.pdf
85 Od Bohuslava Martin(.



Obr. 52
Z edukacniho programu ve vile Tugendhat.
Foto Marcela Cervinkova.

vily. Teprve pf¥i sestoupeni do suterénu dostanou
navstévnici za tkol zahrat v Zivych obrazech hlav-
ni udalosti, které se k historii domu vazi. Spoko-
jeny Zivot rodiny ve vile po jejim dokonceni, Gték
Rudou armadou a vyuziti vily pro ustdjeni koni,
povaletné uzivani tane¢ni Skolou a strediskem
détské rehabilitace, jednani o rozdéleni Ceskoslo-
venska a znovuotevieni opravené pamatky pro
verejnost. V nasledujici reflexi jsou Zaci a studenti
otazkami vedeni k tomu, aby si uvédomili, co se
od konce t¥icatych let v Ceskoslovensku odehralo,
pro¢ uz v domé nebydli rodina pavodnich majite-
|G, prestoze ddm se nezménil a oni jsou zde jako
na navstévé. Pochopi, Ze Brno se zménilo, a oni,
na rozdil od doby prvni republiky, se nemohou
stat sousedy rodiny Tugendhatovych nebo tisi-
cl dalSich byvalych brnénskych Zidovskych spo-
luobcantd a lidi némeckého jazyka. Nakonec na-
vStévnici dostanou za tkol napsat na pohlednici
s obrazkem vily Tugendhat pozdrav pani Greté
Tugendhatové, v némz mohou vyjadfit své poci-
ty z toho, co vidéli, prozili a pochopili. Minulost
a dnesek tu transhistoricky nesplyvaji, nejevi se,
ze plynou simultanné, ale jsou vzajemné prova-
zany, mohou byt poznavany a pochopeny. Stejné
tak edukacni projekt umoznuje pochopit kulturni
atmosféru 30. let, ideje a hodnoty té doby, jak je
ztélesnuje vyjimecna stavba, umozni zorientovat
se v daném prostoru a porozumét jeho odkazu,

jak se projevuje v soucasnosti. Tak mohu znovu
odkazat k Czestawu Mitoszovi, protoze i z tohoto
edukaéniho programu jednoznacné vyplyva, Ze
skutecnost je zprostredkovdna a jako cdst kultury
se objevuje ve stavu uspofddaném, coz umoznu-
je jeji poznani a pochopeni. (Mitosz, 1992, s. 76)
Prezentované vychovné plsobeni muzea vede ty,
na néz plsobi, k socializaci a enkulturaci. V jeho
disledku by se navstévnici méli naucit kulture
dialogu mezi odlisnymi nazory, kulturami, narod-
nostmi, rasami a vyznanimi, ma probudit zajem
o projevy kulturni rozmanitosti, vede k osvojova-
ni hodnot tolerance, k Gcté k Zivotu a k respektu
k pluralité jeho projevd, respektu k pravu, spra-
vedInosti a vlastnictvi i k dilu druhych lidi a vy-
chovava k dalSim obcanskym ctnostem.

,Oteviel se mu (Zivotu) prvné také svét — neni uz
jen tim bezdé¢nym pozadim, na némz se ukazu-
je to, ¢im jsme zaujati, nybrz je sam teprve nyni
s to se ukazat." (Pato¢ka, 1990, s. 54) Takto Pato¢-
ka definuje situaci, ve které se hmotné uchovani
paméti prolina se zamérnym poznavanim a cilené
organizovanym ucenim sméfujicim ke konkrét-
nimu cili. Pokud tedy Czestaw Mitosz konstatuje,
e je pouhym zdanim, ,%e popis [...] je dostate¢-
nym dikazem mozZnosti setkani svéta s jazykem",
protoZe ,skute¢nost je jesté zprostfedkovana"
a objevuje se ,jako cast kultury ve stavu uspo-
vadaném" (Mitosz, 1992, s. 76), nachazime v tom
souvztaznost k Patoé¢kovu svétu ,urc¢itého obdo-
bi, které pojima svét jako strukturu toho, jako co
mize se jevit jsoucno ¢lovéku v jisté dobé". (Pa-
tocka, 1990, s. 26-27) Vzdélavaci obsah muzejni
edukace je tedy kulturni povahy. Vzdyt muzealie
nejsou prostym popisem svéta, nybrz sou¢astmi
vytvoreného ,modelu svéta pomoci hmotnych
dokladii jako jedné z forem poznani svéta” (Kon-
cepce, 2003) nebo jako Theatrum mundi, divadlo
svéta, tedy zmensena kopie svéta, jak sbirku defi-
noval jiz v 16. stoleti Samuel Quicchenberg (Hol-
man, 2010, s. 47). Ono oznaceni divadlo svéta je
také mozné nahradit pojmem reprezentace, resp.
reprezentace svéta, tak jak ji definuje Bartlova,
protoZze hmotnou reprezentaci je v muzeu sbirka,
existujici proto, aby umoznila rozumové poznani
skutecnosti.



Prestoze Patockovy nazory lze kriticky zkou-
mat a kupt. se ptat, zda odbozsténi svéta je
vlastni pouze fecké nabozenské a kulturni tradi-
ci, nebo se pozastavit nad validitou jinych filozo-
fif déjin ve vztahu k té, jiz autor nabizi, je tfeba
z muzejnépedagogického pohledu vyzdvihnout
Patockovu presvédéivost pri rozpoznani urcité-
ho pristupu ¢lovéka k jsoucnu a byti, které je ne-
zbytnym predpokladem vzniku nového nastroje
poznani a vzdélavani, ktery nazyvame edukaéni
role muzea. S feckym oddélenim sacrum od pro-
fanum, tedy posvatného od svétského, prichazi
nikoliv akceptace smyslu jako soucasti svéta zboz-
Stélého, ale jeho nalézani prostrednictvim svéta,
kde se ¢lovék pohybuje na pomezi, které mu to
umoznuje nahlédnout, coz dle Pato¢ky znamena
»Zivot na oné hranici, ktera déla Zivot setkanim se
jsoucnem". (Pato¢ka, 1990, s. 53) Spolu se vzni-
kem zapadniho svéta a jeho ducha, ktery predsta-
vuje vznik zivota politického a filozofického v tec-
ké polis, objevuje se také nova podoba kultury,
kterou povazujeme za zapadni. Muzejni fenomén
a jeho edukacni rozmér jsou jeji nedilnou soucas-
ti, i kdyz v nékterych obdobich vice, v jinych zase
méné zretelnou.

Zavér

Muzea tim, Ze uchovavaji hmotné predméty, za-
chycuji urdity obraz svéta, ktery odpovida stavu
jeho poznani ¢lovékem. Muzejni prezentace je vi-
zualni reprezentaci, obrazem skutecnosti. Muzea
ale nejsou objektivnim zprostredkovatelem sku-
tecnosti, nybrz jsou reprezentantem skutecnosti
tak, jak ji v dané dobé vnimame, jak se nam jevi®®,
To vSe jsou znamé poznatky, jez v sobé muzejni
fenomén zahrnuje. Muzejni edukace nezlstava
na okraji muzejni prezentace, nybrz se nachazi
v jejim stfedu, protoZze spolu s ostatnimi paméto-
vymi institucemi jsou muzea mistem neformalni-
ho vzdélavani a informélniho udeni a vzdélavani

a uceni patti k hlavnim cildm muzejni prezentace.

Muzejni edukace, jak vyplyva také z vyse uve-
deného edukacniho programu ve vile Tugendhat,
je nastrojem, ktery ma dopomoci navstévnikim
otevfit moznost poznavani prostfednictvim mu-
zejnich sbirek a dalsich pamatek (kupt. jiz zmmé-
né vily). Muzejni edukace pomaha navitévnik(m
nalézt cestu jak k ukazovanym predmétdm, tak
ke kontextu, do kterého patfi. Pro muzejni pe-
dagogy je proto nezbytné rozpoznat edukacni
potencial sbirek a vystav, jejichz prostfednictvim
jsou pamatky prezentovany verejnosti. Vyzaduje
to spolupraci mezi muzejnimi pedagogy a kurato-
ry. Pfedpokladem je dostatecné porozuméni da-
nému tématu s cilem nalézt vhodny zpusob, jak
obsah didakticky zprostredkovat. Navstévnik se
seznamuje se srozumitelnym pribéhem, ktery jej
zaujme natolik, ze evokuje otazky, na néz hleda
odpovédi. Nasledné je schopen zkonstruovat si
novy poznatek a ziskat tak postoj ke kulturnim
hodnotam.

Téma vzdélavaciho obsahu v muzejni edukaci
naléhavé vystupuje az nyni, pfestoze vztah mu-
zea a skoly je jiz dostatecné reflektovan a objas-
nén. Ceska muzejni pedagogika prevzala nové
impulzy z kurikularni reformy Skolstvi a diky ote-
vienosti zahrani¢nim vlivim, zejména ze Siroké
diskuse o kuratorstvi a zprostiedkovani soucas-
ného uméni a o potrebé uchopeni komplexity
eduka¢ni role muzea®”. Obé vzdélavaci instituce,
Skola a muzeum, se trvale ovliviuji. Odlisnost
muzejni edukace je od Skolniho vzdélavani jed-
nozna¢né vymezena, aby nebyla ,muzejni jen
proto, Ze se odehrava v muzeu". (Sobatiova, 2012,
5. 223) Muzejni edukace se svym obsahem nejvice
podoba vyucovacim predmétiim (obordm), které
nesou ve svém nazvu slovo vychova. Vedle hu-
debni a vytvarné vychovy by se dal takovy obor
pojmenovat jako kulturni vychova. Kulturni vy-
chovu jako samostatny vzdélavaci obor v primar-
nim a sekundarnim Skolstvi sice nenajdeme, ale

86 Muzejni fenomén je vyrazem skute¢né osobitého vztahu ¢lovéka ke skute¢nosti. (Stransky, 2000, s. 21)

87  Podle Hooper-Greenhill ,pfi uchopeni komplexity edukacni role muzea se znovu objevuji t¥i slova, vzdélani, interpreta-

ce a komunikace" (Hooper-Greenhill, 1999, s. 3). Zdjem o edukaéni potencial muzei a galerii se odrazil ve vzniku pojmu

weduka¢ni obrat". (O'Neil, Wilson, 2010) Do stfedu pozornosti se tak dostal proces, kterym muzejni sbirky a vytvarné

exponaty vzdélavaji a vychovavaji navitévniky — proces zprost¥edkovani. (Kaitavuori, Kokkonen, Sternfeld, 2013)



v ramcovém vzdélavacim programu ve vzdélavaci
oblasti Uméni a kultura nalezneme cil takovéto
vychovy ke kulturni kompetenci anebo kulturni
gramotnosti®®. Je v3ak natolik komplexni a tak
obtizné méritelny, ze k nabyti této kompetence
nestadi jen $kolni vzdélavani®®. Muzea na rozdil
od galerii — muzei uméni a galerii typu Kunsthalle,
zprostiedkovavaji ufeni nejen prostrednictvim
uméni a jeho vyrazovych prostredkd, nybrz pro-
stfednictvim celé 3kaly typa sbirek. V celostnim

tedy o identické vyjad¥eni k pouziti pojmu v jed-
notném ¢isle, o kulturni obsah. Sirokospektralni
zaméveni sbirek odrazi sili o celostni zachyceni
vSech projeva kultury. Tato vlastnost ¢ini z mu-
zei mimoradné a nezastupitelné instituce i z hle-
diska vzdélavani. Mezi institucemi, které nabizeji
neformalni vzdélavani a celozivotni uceni, jsou to
pravé muzea a galerie, které ve vychové ke kul-
turni gramotnosti mohou a maji zaujimat mezi
vsemi ostatnimi nejvyznamné;si pozici.

pojeti kultury je tfeba plural kulturnich obsaht
chapat jako specifickou podobu a dil¢i projev kul-
tury jediné, jejiho nedélitelného celkuy, a jedna se
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On a visit (to the Villa Tugendhat), mediation comunications in space and time

Abstract: The museum education has a cultural content. In professional literature it is defined as edu-
cation ,,to museum, through museum and based on museum". This way the museum education differs
from school curricula. The museum is a place of discovery and unterstanding, museum collections are
mediators of reality. The museum phenomenon comes into being due to the need of the creation of
a close relation between learning and culture embodied in the museum education. Its beginnings can
be seen in antique Greece. Museum education based on the interpretation of museum collections and
their interpretation allows, through cognitive activity, the orientation in the cultural context and thus
in space and time. The Methodic Centre for Museum Education has implemented the project ,Villa
Tugendhat, one house, one family, one century" that allowed to learn about and to understand historic
events that had taken place in this house and the fate of the family that had it built and posessed it.
The aim of the museum education is cultural literacy, cultural competence as necessary means of socia-
lisation and enculturation of individuals. The awareness that museums and galleries (art museums) are
extraordinary important institutions in the field of non formal education and life-long learning leads in
the last years to changing approach to museum presentation and museum education and this process
is called educational turn.

Keywords: culture, museum education, pedagogical content, museum, formal and informal learning,
competence.
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Mezi proménou a stalosti:
Edukacni programy v sale terrené

Ve

Arcibiskupského zamku v Kromériz

Petr Hudec

Anotace:

Prispévek seznamuje s moznostmi vzdélavani a vychovy v unikat-
nim prostredi rané barokni saly terreny Arcibiskupského zamku
v ramci snahy o kvalitni prezentaci tohoto prostoru fadu na sebe
navazujicich programd. Ty vychazeji vstfic potfebam prakticky
vSech vékovych skupin déti a mladeze. Pro prilomovy zplsob pre-
zentace a interpretace prostoru byly zvoleny metody preferované
mytd, které zrcadli malitska a sochatska vyzdoba. Navstévnici pa-
matky zde mohou rozvijet svoji zkuSenost v porozuméni tradici.

vvvvv

ticky mytus, edukace v historickém prosttedi, dramaticka vychova.
UvoDp

Kromérizské izemné odborné pracovisté Narodniho pamatkového
Gstavu je jednim ze sedmi edukaénich center projektu Vzdélavaci
role Narodniho pamatkového Ustavu: edukace jako kli¢ovy nastroj
pro zkvalitnéni péce o kulturni dédictvi CR (program narodni kul-
turni identita NAKI). (Havl@jova, Vesela, 2013, 472-480) Soulasné
zde vzniklo Narodni centrum zahradni kultury . Oba projekty syner-
gicky sleduji rozvoj edukacnich aktivit v kromé¥izskych pamatkach
UNESCO. Toto zazemi umoznilo vytvofit inovativni zptsob prezen-
tace a interpretace saly terreny Arcibiskupského zamku v Kromé-
Tizi prostrednictvim edukacnich aktivit. Popisu pripravy, realizace
a zhodnoceni této iniciativy je vénovan predkladany ptispévek.

1 KONTEXT A VYCHODISKA VZNIKU EDUKACNICH
PROGRAMU V SALE TERRENE

vvvvv

z nejvyznamnéjsich dél raného baroka v Ceskych zemich, pro které
je ptiznacné harmonické souznéni malitské, socharské a architek-
tonické slozky. V jeji vyzdobé se uplatniuji naméty z Ovidiovych



Obr. 53-54

vvvvv

odrazeji GCastniky programu i vyzdobu. Pohled do interiéru saly terreny. Foto P. Hudec.

Promén prezentujici antické mytologické ptibéhy,
které byly tradi¢né vtélovany do ideovych pro-
gramu Slechtickych sidel. Opakuje se zde téma
c¢asu, prirodnich déjd a jejich prirozenych i myto-
logickych promén. (Zatloukal, 2004, s. 44) Toto
transformované antické dédictvi predstavuje je-
den z pilita evropské kultury. Kazdé generaci se
tak nabizi moznost objevovat zde pro sebe ,my-
tus, ktery se nikdy nestal, ale déje se porad".*? Lze
hovotit o moznosti formovat zde svdj Zivot v po-
rozuméni tradici a zpétné tak docenit hodnotu
kulturniho dédictvi, skrze néz se déje vychovné-
-vzdélavaci proces.

Pfes nesporné umélecké kvality zlstava sala
terrena stranou zdjmu vétsiny navstévnikd zam-
ku, ktefi preferuji prohlidku jeho historickych
sald. Pravé tim ovSem vznika prostor a vyzva pro
edukaci: ozivit tuto vynikajici pamatku, aniz by
bylo nutné vyrovnavat se s velkym navstévnic-
kym provozem. V neposledni fadé ptispéla k vol-

92  Autorem vyroku je Gaius Sallustius Crispus.

bé saly terreny skutecnost, Zze v trojici prostor-
nych sald a dvou pfilehlych grottach je mozny
relativné volny pohyb®.

Volba eduka¢niho pfistupu pfi interpretaci®
prostoru vychazi vstfic potfebam zejména déti
a mladeze, nebot umoznuje jejich aktivni zapoje-
ni, ovSem nejen to. V souladu se zavéry spisd Um-
berta Eca lze upozornit, ze hrou je dilo dotvare-
no. (Sieglova, 201, s. 41) Dotvateni skrze hru neni
véci interpretacni libovlle, ale je vedeno snahou
odkryt umélecky potencial dila adekvatnim zp-
sobem.

4

2 PRIPRAVA EDUKACNICH PROGRAMU

Stojime-li pfed Ukolem interpretace kulturniho
dédictvi, nutné musime ¢init selekci témat a zva-
Zovat, co je u konkrétni pamatky tim nejpodstat-
néjsim, nejhodnotnéjsim. Taz véc se pritom da na-
hlizet jak z pohledu pamatkové péce (co je tieba

93 Absence z6n bez moznosti vstupu, pouze kamenna dlazba, témér zadny mobiliar.

94  Termin interpretace vychazi z pojeti Ameri¢ana Freemana Tildena. Jedna se o ,uméni vysvétlit vyznam mista ndvstévni-

kiim s cilem podpo¥it myslenku jeho ochrany”. (Ptacek, Razitka, 2012, s. 7-10)



vstipit ucastnikdm programu o historické a umé-
lecké hodnoté), tak také z pohledu potieb cilové
skupiny ¢i pedagogického hlediska (co Gcastniky
program(l zajima). P¥i tvorbé edukaénich progra-
ma pro salu terrenu se rozhodli jejich tvlrci vyjit
z toho, co mlze tato konkrétni pamatka nabid-
nout a nasledné hledat sty¢né body mezi obéma
zminénymi pristupy. Na pocatku bylo tedy tfeba
ddkladné se seznamit s historii, ikonografii, in-
spiraénimi zdroji i technikami vyzdoby. Ackoliv
o sale terrené pojednava fada autor( (viz napt.
Miltov4, 2009, s. 119-123) a je k dispozici sylabus
pro privodce, bylo tfeba objevovat nové sou-
vislosti a Celit fadé neznamych; vybrat i objevit
podstatné a vse pretlumocit do srozumitelného
jazyka®®. Hmatatelnym vysledkem tohoto usili
jsou informacné bohaté pracovni listy pro Il. stu-
pen ZS, o nich? bude pojednano nize, a nové vy-
tvorené ikonografické schéma saly terreny.

Ze studia saly terreny vyplynulo, Zze Gcastniky
programu lze nejen vzdélavat v oblasti barokni
kultury a seznamovat je s technikami vyzdoby,
nybrz také s pribéhy a postavami z antické myto-
logie. Tato tematika s sebou nese velky potencial
pro osobnostni rozvoj Gcastnik(. Setkavame se
zde s tak nadcasovymi tématy jako neménnost
zédkon( prirody / ustaviénd zména, véénost / po-
mijivost, svoboda / spoutanost, laska / sobectvi,
¢as — tajemstvi plynuti, ¢tyti Zivly, roéni doby, ta-
jemstvi promény jedné véci v jinou.

Pro tvorbu programd byly tedy stanoveny tyto
zakladni cile modifikované v zavislosti na schop-
nostech a potrebach zvolené cilové skupiny:

* osvojit si zaklady antické mytologie a vnimat jeji
odraz v zahradnim uméni i v evropské kulturni
tradici,

* objevit propojenost realného svéta prirody a své-
ta mytd,

* rozvijet vlastni zkuSenost v porozuméni tradici,

* poznani vybrané techniky barokni vyzdoby,

* objevit pamatku na nové kvalitativni Grovni na
zakladé osobniho prozitku a poznani,

* vytvorit prostor pro sebevyjadieni, radost, tvori-
vost, sdilenf a inspiraci.

Obr. 55

Kresba Viléma Cecha zachycujici posledni okamziky
Yivota biskupa Karla Lichtensteina (reprod. archiv
edukaéniho centra)

V ramci pripravy edukacniho programu bylo tre-
ba zajistit také materialni vybaveni, coz umozni-
lo vyuziti finanénich prostfedkd poskytnutych
z programu Podpora pro pamatky UNESCO
MKCR. Zde se lze zvla3té zminit o vytvoFeni mo-
delG $tukové vyzdoby (jednotlivé plody ovoce
i celky s floralnimi motivy) a vytvoreni série pa-
vodnich, virtudznich kreseb BcA. Viléma Cecha.

P¥i tvorbé scénard programu se mohli jejich tvir-
ci opfit o metodickou pomoc PhDr. Hany Havli-
jové z Pedagogické fakulty Karlovy univerzity. Po
formalni strance byla vyuzita struktura zapisu
edukacniho programu publikovana v knize Kul-
turni dedictvi a udrZitelny rozvoj mistnich komu-
nit (Havl@ijova, Le$nerovd, 2012). V nasledujicich
kapitolach budou popsany jednotlivé programy
pro zvolené cilové skupiny dle vékovych kategorii
od nejmladsich Géastnik po nejstarsi, byt v tom-
to poradi nevznikaly. Lépe tak vyzni rlst naroc-
nosti program a jejich navaznost.

95  Autor toho pFispévku se domniva, ze shromazdéné poznani maze zpétné obohatit standardni zplisob prezentace saly

terreny s privodcem v ramci tvorby nového sylabu ¢i inspirovat tvirce odbornych pojednani.



Obr. 56
Program Zachrarite Narcise (foto P. Hudec)

3 ZACHRANTE NARCISE - PROGRAM PRO
DETI Z MATERSKE SKOLY

Program Zachrante Narcise uréeny détem z ma-
tetskych skol se z celého bohatstvi saly terreny
soustfedi pouze na jedno umélecké dilo — sochu
Narcise. V ramci dramatizace ptibéhu se Zaci sna-
zi zménit osud mladika a poradit mu, jak maze
prekonat zahledéni se do sebe sama.

Cile programu byly upfesnény takto: zak zna
pribéh o Narcisovi, osvoji si znalost nazvu i po-
doby kvétiny narcis, formuje svou hodnotovou
orientaci — vyjadfuje své postoje pred ostatnimi.

V programu ma velkou dulezitost fyzické se-
stoupeni do prostoru saly terreny. K podtrzeni
vnimani zmény prosttedi, ve kterém se clovék
ocita, prispiva také zména teploty. Vlastni Gvod
programu spojeny s naladénim skupiny zpro-
stfedkovala reprodukovana hudba. Namisto ba-
rokni skladby byla zvolena hudba z filmu Letopisy
Narnie: Lev, éarodéjnice a sk¥iii®®, konkrétné Fau-
nova ukolébavka, v ramci snahy vyjit ze zkusenos-
ti icastnikd programu. Soucasné je zde pritomna
vazba na socharskou vyzdobu, nebot se Zaci pfi
poslechu hudby divaji na sochu fauna hrajiciho
na pistalu. Po kratkém rozhovoru o prostoru, ve
kterém se Zaci ocitli, se premisti k soSe Narcise,
kolem niz se posadi v pulkruhu. Lektor upozorni

na vyjev postavy, ktera pada do studny a , polyka
andélicky" (navazujici hlasové aktivita vyjadrujici
vyznam réeni). Nasleduje otazka, zda déti chtéji
topicimu se ¢lovéku pomoci. Po vyjadreni souhla-
surozda lektor détem mala kruhova zrcatka a na-
sleduje vypravéni pribéhu. Déti p¥i ném maji za
Gkol podivat se do zrcatek a usmat se, fict obdiv-
né 666" dat najevo, jak se samy sobé libi a pak se
na sebe zamracit. Lektor aktivitu zhodnoti a zdd-
razni, ze je dobré mit sam sebe rad a nemracit se
na sebe. Laska k sobé se ale nesmi prehanét. Pak
lektor pokracuje ve vypravéni o Narcisovi (Ovi-
dius, 1974, s. 95-100). Tragické vyvrcholeni p¥ibé-
hu je opét ztvarnéno hlasovou aktivitou.

Lektor nasledné vyzve zaky, aby kladenim zrcatek
na dlazbu vytvofili studanku. Nasledné se kolem
ni rozestavi do kruhu. Déale lektor uvadi: ,Narcis
vidél v hladiné studanky pouze sam sebe. Aby-
chom ho zachranili, musime mu pomoci vsichni
najednou. Kazdy se zkusi divat do nasi studanky
tak, aby na jeji hladiné (v zrcatku) vidél nékoho
jiného." Lektor vyvolava déti, které fikaji jména
pozorovanych kamaradd, a pripadné jim pomaha,
aby ,nékoho naproti” uvidély. Déti mohou fict, co
se jim na jejich kamaradech libi — at uz z vizualni-
ho hlediska, ¢i z hlediska jejich chovani. Nasledné
se zaci vezmou za ruce v kruhu — Narcis se ne-
mohl dotknout svého obrazu na hladinég; i v tom-
to mohou déti Narcise zachranit. Lektor oceni,
ze déti daly Narcisovi hezky ptiklad, ze ¢lovék by
nemél vidét jen sam sebe a Ze kamaradi jsou di-
leziti. Tim, Ze déti dokazaly vidét i své kamarady,
nejenom sebe, Narcise zachranily. Vyzve déti, aby
zavrely o¢i a mohlo se stit ,kouzlo". V atmosfé-
fe ticha a napéti vytvari za pomoci destové hole
zvuk praminku, ktery pritéka do studanky. Kdyz
déti otevirou odi, drzi lektor v ruce kvétinu narcis®
a sdéli détem, ze diky nim dostal Narcis podobu
krasné kvétiny a lidé si ho budou pfipominat
vzdy, kdyz ji uvidi. Necha kvétinu kolovat s vy-
zvou k détem, aby az budou kvétinu drzet v ruce,
néco Narcisovi rekly, pokud budou chtit, pohladili

96  Viz http://www.csfd.cz/film/130148-letopisy-narnie-lev-carodejnice-a-skrin/.

97  V dobé realizace pilotniho programu bylo mozné vyuzit Zivou kvétinu. V soucasnosti je k dispozici loutka Narcise, ktera

podtrhne téma promény a preklene se tim problém vyuzivani kvétiny mimo jeji obdobfi kveteni.



Obr. 57-58

Kvétina vytvorena détmi v navaznosti na program. Herni aktivita navazujici na piibéh o Proserpiné (foto P. Hudec).

jej apod. Aktivita v roviné reflexe zavrsuje drama-
tickou cast.

V zavéru programu mohou déti ,za odménu”
navstivit pozoruhodnou Hornickou grottu a ob-
drzi pamétni karticky s kresbou kvétiny narcisu.
V ramci navazujici aktivity v matetské skole pak
vyrabéji kvétinu z papiru, ¢imz se jednak zvysuji
jejich vytvarné schopnosti, jemna motorika a jed-
nak dochazi k fixaci znalosti nazvu kvétiny, potaz-
mo i pribéhu s ni spojeného.

3.1 Hodnoceni programu

Program byl pilotné vyzkousen se dvéma t¥idami
matetské skoly, které salu terrenu kratce po sobé
navstivily. Prvni asociace déti na zamek byly spo-
jeny s princeznou, jejimi komnatami. Spontanné
reagovaly na krasnou vyzdobu. Dvé déti, které do
matetské Skoly chodily teprve kratce, se zdrahaly
zapojovat a nebo byla aktivni G¢ast na programu
nad jejich schopnosti (naptiklad nezvladly narazit
si razitko). Pozorovani v zrcatku, grimasy, ,poly-
kéni andélickd" aj. déti zvladly. Rovnéz tak tvor-
bu zrcadlové studanky. Ukazalo se jako vhodné
pro pristé vyuzit i dalsi, rezervni zrcatka, tak aby
vznikla vétsi plocha. Vzajemné vnimani déti se
u této vékové skupiny orientovalo spise na oce-
néni toho, co ma kdo na sobé, pouze starsi déti se

vyjadirovaly k vlastnostem. Déti vyrazné zaujala
aktivita poslouchani tekouciho potdcku a pozdéji
za odménu moznost vyzkouset si hru na desto-
vou hdl. Na hru zachranéného Narcise v podobé
kvétiny pristoupily vSechny déti. Kvétinku si mezi
sebou se zaujetim podavaly, sdéleni se omezova-
la spiSe na pozdrav ¢i ismév. V zavéru programu
byla zafazena kontrolni otazka, jak se jmenoval
ten mladik, ktery se zménil v kvétinu. V ramci ko-
lektivu s odpovédi nebyl problém. Velkou radost
mély déti z obrazku narcisu, na ktery si mohly
samy narazit razitko. Potvrdil se ¢asovy odhad,
Ze cely program lze pohodIné realizovat béhem
45 minut. Kromé pozorované spokojenosti déti
program slovné ocenily pani uditelky. Libila se jim
jeho napaditost i jednoduchost, klidny a k détem
pratelsky projev lektora. Na program navazala
vytvarna aktivita ve Skolce — tvorba narcisu a na-
sledna vystava.



4 TRI TAJEMSTVi — PROGRAM PRO ZAKY I.
STUPNE z8

Program T¥i tajemstvi se snazi s ohledem na
zvolené cilové skupiny®® jiz zprostfedkovat po-
znani celku saly terreny. Na druhou stranu je
z bohatstvi vyzdoby opét akcentovano pouze né-
kolik uméleckych dél reflektujicich ptibéhy z Ovi-
diovych Promén. Zvlastni akcent je kladen na
emblematiku, a to zejména v souvislosti s praci
s inovativnim pracovnim listem (viz nize).

Cile programu byly formulovany takto: zak
béhem programu pozna nékteré pr¥ibéhy z Ovi-
diovych Promén, rozviji svoje vytvarné schopnosti
a imaginaci, sam se stava iniciatorem — tvircem —
promén, chape vyznam erbu — emblematiky, skla-
danim pracovniho listu tvofi cast erbu Karla Li-
chtensteina Castelkorna a vytvari navrh svého
symbolu - erbu.

Uvod programu méa obdobny pribéh, jako
je tomu v pripadé programu Zachrarte Narcise.
Pfed sestupem do saly terreny zde pouze jesté
predchazi apel na vypnuti mobild, sledujici nejen
zamezeni nevhodného ruseni programu jejich
zvonénim. Jedna se také o symbolické gesto: se-
stupujeme totiz do prostoru, kde je ¢as méren
jinak. V misté lomeni schodisté jsou Zaci upo-
zornéni na to, Ze pravé zde se ,lomi &as”. Génius
zde drzi v rukou starodavny symbol urobora. Po
Gvodni stimulacni ¢asti v Centralnim sale sdélu-
je lektor zakam zakladni informace o funkci saly
terreny a jejim zakladateli. Zvlastni pozornost
vénuje nastropni malbé, ktera predstavuje indicii
pro splnéni zavérecného ukolu. Biskup Karel je
zde vzat do nebe prostfednictvim svého heral-
dického symbolu. Povédomi o tématech vyzdoby
saly terreny je upevnéno kratkou herni aktivitou.
Lektor rozda acastnikm programu karty s hesly
a vyzve je, aby je zatim nikomu neukazovali. Po
vyzvé své heslo odtajni a maji za Gkol najit toho
Gcastnika programu, ktery drzi v rukou proti-
kladné heslo (nap¥iklad ZMENA — STALOST). Dvo-
jice, které se nasly, se postavi proti sobé tak, aby

vznikl Spalir v souladu s architekturou prostoru —
enfiladdou. Nasledné Zaci hesla ve dvojicich nahlas
artikuluji.

Déle je v programu zaméfena pozornost na
socharskou vyzdobu. Lektor upozorni na to, Ze
socha predstavuje zastaveny déj. Informaci si zaci
fixuji kratkou herni aktivitou. Volné se pohybuji
v prostoru a zazni-li ,kouzelnd pistalka", zista-
nou stat ,ve Stronzu". Opétovné zapiskani jim
umozni opét se pohybovat.

Po prechodu do sousedniho Salu jara a léta je
realizovana dramatizace p¥ibéhu o Narcisovi. P¥i-
béh je vypravén jiz do vétsiho detailu véetné za-
pletky s nymfou Eché, kterou Narcis odmitl a kte-
ra uméla opakovat pouze posledni slySena slova.
Tato skutecnost se stala podkladem pro aktivni
zapojeni zakd do vypravéni. Po smluveny ¢as maji
za Ukol opakovat ve tfech vinach posledni slovo
v misté, kde se lektor odml¢i. Aktivita pozorovani
v zrcatcich zase umoznila hlubsi vypovéd o vidé-
né osobé. U vyssich ro¢nikl Ize predem vyzvat
zaky, aby vytvorili dvojice a mohli tak vypovidat
o zvolené osobé. Lze tak predejit studu zakd vy-
povidat o nékterém ze spoluzak.

Nasledné je zamérena pozornost zakl na Stu-
kovou vyzdobu. Tu mohou vnimat na klenbé salu,
soucasné je jim k dispozici sada modeld Stuko-
vych ploda. Lektor kratce priblizi techniku tvorby
této vyzdoby a pozve zaky k symbolické hostiné —
haptickému zakouseni. Ukolem 74k je jednotlivé
plody poznat. P¥i diskusi fesi problematiku mé-
¥itka (naptiklad naddimenzovani jahoda) a otaz-
ku méné znamych plodd. Nakonec lektor hovofi
o symbolice granatového jablka, které hraje roli
ve vypravéni dalsiho ptibéhu z Ovidiovych Pro-
mén. Jedna se o pribéh Ceres a jeji dcery Proser-
piny®® (Ovidius, 1974, s. 148-155), ktery sméfuje
k mytologickému vysvétleni stfidani rocnich
obdobi. Znalost pfibéhu maji moznost si zaci
upevnit v ramci hernf aktivity, ktera ma soucasné
relaxacni charakter. Po podlaze jsou rozmistény
izolacni sedaci podlozky Zluté, Cervené a zelené
barvy, k nimzZ je pfidana jedina modra podlozka

98 Program byl ispésné vyzkousen také s cilovou skupinou rodin s détmi. Rodice se programu tcastnili aktivné spolu s détmi.

99 Pfiinterpretaci ikonografie saly terreny, nakolik vychazi z Ovidiovych Promén, je tfeba se drzet ¥imské mytologie, byt jsou

tyto pribéhy a postavy znamy také v mytologii fecké; zde naptiklad Proserpina ma sv(j protéjsek v Persefoné.



(¢ty¥i ro¢ni obdobi). Pocet podlozek odpovida po-
Ctu zaka, kteri se volné pohybuji v prostoru. Po
zvolani: ,Proserpino, pojd doma!""*® maji za tkol
se na né usadit. Na koho zbude modra podlozka,
je vyrazen a s odchodem Zzdka se také snizuje cel-
kovy pocet podlozek.

Tretim reflektovanym ptibéhem z Ovidiovych
promén je vypravéni o Panovi a Syrinx (Ovidius,
1974, s. 50-51). Vypravéni je dramaticky ztvarné-
no formou ozvucené pantomimy. (Srov. Valenta,
2008, 133) ZAci maji zaviené odi. PYi vypravéni vy-
davaji zvuky a pohybuji se podle toho, o kom je
te¢ (napiiklad kyvajici se stromy, bublajici potok,
sméjici se nymfy). V zavéru maji moznost si vy-
zkousSet hru na Panovu flétnu, kterou Pan podle
mytu vytvoril ze stébel nové rostliny.

Ze Salu jara a léta vstupuji zaci do Apolléno-
vy grotty, a to v zastupu, se zavienyma ocima.
Maji za Gkol vnimat dramaticky se ménici akus-
tiku (zcela zmizi odraz zvuku). Zastavi se v kruhu
kolem nefunkéni fontanky a vyslechnou si ptibéh
o Apollénovi a draku Pythénovi (Ovidius, 1974,
s. 42). V zavislosti na ¢asovych moznostech a na-
ladéni skupiny je pFibéh rovnéz dramaticky ztvar-
nén formou narativni pantomimy (Valenta, 2008,
5. 131), ktera zde nabyva na atraktivité s ohledem
na stfileni z luku. Jak socha Apolldona, tak také
drak jsou v grotté znazornéni a na pribéh v de-
tailech reaguje celd vyzdoba. Akcentovana je
myslenka, ze na misté, kde Apollén nad drakem
zvitézil, vytryskl pramen a byly poradany Pythij-
ské hry majici jak sportovni, tak také mazickou
slozku. Zaci v této souvislosti obdrZi sadu orffo-
vych, spiSe tisSich hudebnich nastrojd. Dopuji
je kalimby a destové hole. Pod vedenim lektora
pak ztvarfuji ,vodni hudbu", ,navraceji” na krét-
ky okamzik zvuk tekouci vody do mist, kde kdy-
si tryskala. Pfed odchodem z grotty lektor jesté
opét upozorni na pritomné heraldické figury bis-
kupa Karla Lichtensteina.

Relativné dlouhy prechod do Salu podzimu a zimy,
ktery se nachazi na opacné strané saly terreny,
slouzi opét k relaxaci Géastnikd programu. Zde je
pouze kratce predstaven sal zdobeny mozaikami

Obr. 59
Z programu v sale terrené Arcibiskupského zamku

Obr. 60
Z programu v sale terrené Arcibiskupského zamku
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a nékteré jeho detailni soucasti. Zkusenost s rea-
lizaci program( ukazala, ze je tfeba v této Casti
programu zménit druh ¢innosti. Zaci zde obdri
pracovni list, ktery ma podobu papirové skladac-
ky. Jejim slozenim lze ziskat pravidelny Cty¥stén,
heraldicky symbol budovatele saly terreny. Lek-
tor v této souvislosti klade zakdm otazku, proc
ma pracovni list pravé tento tvar. PIast Cty¥sténu
je pokryt ilustracemi, které ve tvarci zkratce in-
terpretuji néktera socharska dila — pribéhy. Diky
nim a také doplnénym kratkym heslim ma dcast-
nik programu moznost hloubéji si ulozit ziskané

100 Takto vyzyva Platén Proserpinu, aby se za nim vratila do podsvéti.



informace. Nez ovSem dojde ke slozenf Ctytsténu,
zaci maji za Gkol ukryt do télesa t¥i tajemstvi. Do-
sud sly3eli o dé&jicich se proménach. Nyni mohou
byt oni sami tvlrci, inspiratory promény. Do
vnitini strany pracovniho listu maji nakreslit ¢i
napsat, v co by proménili ¢lovéka, ktery by jim po-
mohl, nebo naopak ¢lovéka, ktery by se jim chys-
tal ublizit. Kone¢né maji také za dkol nakreslit
symbol, ktery by je charakterizoval podobné jako
Ctyrstén biskupa Karla. Po slozeni pracovniho lis-
tu se tyto informace skryji zraklim pozorovatele.

Na zavér se zaci s lektorem vypravi do pozoru-
hodné Hornické grotty s desitkami postav pra-
cujicich lidi a zvitat. Vzhledem k tomu, Ze grotta
mimo jiné odkazuje na pravo biskupa razit své
vlastni mince, mohou si v zavéru programu orazit
symbolické razitko s minci biskupa Karla.

4.1 Hodnoceni programu

Program byl pilotné vyzkousen s zaky 3. t¥idy
zakladni skoly a se skupinou rodi¢ s détmi. Jeho
délka byla 70 minut. Déti od pocatku prijaly hru
sestoupeni do jiného Casu saly terreny, coz pod-
trhla dvodni hudebni ¢ast. Velmi se osvédcilo
laserové ukazovatko umoznujici presné oznacit
popisovanou cast vyzdoby. Hry navazujici na
Gvodni vyklad jednak pomohly udrZet pozornost
déti a jednak vhodné pomohly fixovat ¢i prohlou-
bit sdélené informace. Cast programu zaméfena
na interpretaci sochy Narcise se stala vrcholem
programu. Ve srovnani s détmi z materské skoly
se zaci . stupné jiz dokazali vyjadiovat nejen k vi-
zazi spoluzakd, nybrz také jejich charakterovym
vlastnostem ¢i vztahdm, které mezi sebou vytva-
reji. Prace s modely Stukové vyzdoby se setkala
s velkym zijmem; rovnéz tak navazujici herni
aktivita. Dramatizace pfibéhu o Panovi a Syrinx
se vydafila. Preci vSak v ramci programu dochazi
v této fazi k pretlaku informaci, slySenych p¥ibé-
hd v jednom prostoru. Bylo proto upusténo od
vypravéni dalSich pribéhd, které odrazi vyzdoba,
byt by mélo podobu kratkého vykladu. Jako vita-
na zména byl pfijat prechod do prostoru grotty
se zcela jinou atmosférou, coz podtrhl vstup se
zavienyma ocima. Zaci byli nad3eni z realizace ak-
tivity Vodni hudba, na ¢emz se podilela moznost

vyzkouset si netradi¢ni hudebni nastroje s efekt-
nim zvukovym projevem. V protéjsim Sale pod-
zimu a zimy bylo tfeba hned pfistoupit k praci
s pracovnimi listy, nebot na Zacich byla pozorova-
telnd Gnava projevujici se ¢astecnou ztratou po-
zornosti. Vytvarné aktivity realizované v kratkém
¢ase neumoznily pIné vytézit tvarci téma promén.
Lektor se proto dohodl s pedagogem na tom, ze
s zaky na téma navaze v ramci vyucovani ve skole.
Pracovni listy se zakdm velmi libily. Navstéva Hor-
nické grotty se stala vyvrcholenim programu, ne-
bot je divacky velmi atraktivni, a velkému zajmu
se tésilo také razitkovani.

Jak jiz bylo zminéno vyse, jednou z pilotnich
skupin byly také déti doprovazené rodici. V na-
vaznosti na program obdrzel lektor od jedné
z doprovazejicich osob toto hodnoceni: ,Moc dé-
kujeme za krdsné dopoledne v sale terrené! Moje
Sestiletd dcera sleduje kvetouci narcisy, poucuje
vSechny, jak to vlastné s tim Narcisem bylo, neu-
stdle dumd nad tim, jak to, Ze se nekdo narodil na-
pul ¢lovék a napdl kozel, vysveétluje tatinkovi sochy
v pohybu a jak tézkd je Stukovd hruska. Do slozené
sklddacky vlozila kaminek, Stérchala s ni a tvrdila
ndm, Ze je to tajemstvi.”

5 MEZI PROMENOU A STALOSTI -
PROGRAM PRO ZAKY II. STUPNE ZS

Program Mezi proménou a stdlosti sméfuje
k hlubsimu proniknuti do ikonografie prostoru
a seznamuje také preciznéji s technikami jeho
vyzdoby. Nastrojem k tomuto detailnéjsimu po-
znavani jsou narocné pojaté pracovni listy, které
umoznuji rozvijeni témat i navrat k nim po skon-
¢eni programu.

Byly stanoveny tyto cile programu: zak rozumf
funkci saly terreny, orientuje se v zakladnim iko-
nografickém konceptu prostoru, rozlisuje zaklad-
ni témata a rdzné druhy vyzdoby, znd nékteré
pribéhy z Ovidiovych Promén, vyjadfuje své poci-
ty pred ostatnimi.

Po sestupu do saly terreny s jejim ,vlastnim ca-
sem” je t¥eba opét Zaky stimulovat k aktivni G&as-
ti na programu, ,byti tady a ted”. Jejich prvnim
Gkolem je v tichosti a individualné si prohlédnout
trojici sald, ,,divat se do oéi sochdm”, a to za zvuku



pétiminutové skladby The Beatitudes z filmu Vel-
ka nadhera'®. Po doznéni hudby nasleduje Gvodni
vyklad o historii a funkci prostoru. Opét je reali-
zovana hra s hledanim protikladd. V prostoru je
nadto predstavena socha posla bohd — Merkura.
Zaci odpovidaji na otazku, co by dnes charakteri-
zovalo rychlého dorucovatele zprav.

V Sale jara a léta se opét vénuji pribéhu Narci-
se véetné dramatizace. Zabyvaji se oviem jiz také
tématem narcismu. Prace s modely Stukové vyz-
doby je opét propojena s pribéhem o Ceres a Pro-
serpiné. Herni aktivita je zafazena v zavislosti na
véku zakd, u starsich ro¢nikd je vypusténa.

Vypravéni o Panovi a Syrinx je realizovano opét
formou ozvucené pantomimy. Navazuje téma pa-
nického strachu, jemu? dal Pan jméno. Zaci odpo-
vidaji na otazku, jak jedna ¢lovék v panice.

V Apollénové grotté se zaci zabyvaji kromé
pribéhu o Apollénovi a drakovi (véetné aktivity
Vodni hudba) také materialy, z nichZ je vytvore-
na vyzdoba umélé jeskyné. Je zde poukazano na
myslenku vznikani ¢tyt zivlQ. Charakter prostoru
zve rovnéz ke ztvarnéni Platénova podobenstvi
o jeskyni. (Platén, 2001, s. 213-214) Zaci mohou
v ramci kratké herni aktivity vrhat stiny na zed
grotty, ¢i naopak vrzené stiny pozorovat. Lektor
jim sdéluje, ze lidé v podobenstvi prikovani ke
skale povazovali tyto pozorované stiny za skutec-
nost. Metodou vedouci k rozpomenuti (poznani)
zptistupnuje dialog. Podle Platona veskeré pozna-
ni a uenf je pouhé vzpominani neboli anamnésis.
(Kunzmann, Burkard, Wiedermann, 2001, s. 41)
Lektor upozormnuje, ze v souladu s touto myslen-
kou spole¢né objevujeme také v sale terrené to,
co jsme si dosud jen pIné neuvédomovali.

V Séle podzimu a zimy je opét zménén zplsob
pribéhu programu. Zaci teprve zde dostavaji pra-
covni listy v rozsahu Sesti stran formatu A4. Maji
podobu rozkladaciho, oboustranného ,tripty-
chu". Kromé obrazové slozky (kresby a fotografie)
obsahuji vypravéni pribéhl vztahujicich se k so-
cham, citace z Ovidiovych Promén, kratké komen-
tare uvadéjici ctenare do souvislosti a popisy. Na
né navazuji formulace otazek a ukold. Pracovni

100 Viz http://www.csfd.cz/film/308638-velka-nadhera/.

Obr. 61
Z programu v sale terrené Arcibiskupského zdmku

Obr. 62
Pracovni listy pro edukaéni program v sale terrené
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list tak umoznuje novym zplsobem se seznamit
s poslednim ze tfi sal( a Hornickou grottou a sou-
¢asné revidovat ¢i prohloubit znalosti navstévnikd
0 jiz poznavanych castech saly terreny. Vzhledem
k rozsahu pracovniho listu lektor zakim dopo-
ruci, aby zatim vénovali pozornost jen vyrazné
oznacenym otazkam a ukoldm, které by bylo ob-
tizné po opusténi saly terreny splnit. Nasleduje
samostatna prace zakd, ktefi mohou individualné
prochdzet prostorem. V zavislosti na casovych
moznostech probihd nasledné ovérovani odpo-
védi, popripadé je pedagogickému doprovodu



predan kli¢ k feseni otazek a ukol(. Symbolické
zakonleni programu predstavuje opét ,razba
minci”, otisténi razitek do pracovniho listu. Dale
pak nasleduje vystup zpét do nadvori zamku,
popripadé jako alternativa vyjiti pfimo do Pod-
zamecké zahrady. V tomto ptipadé mohou Zaci
zakusit na vlastni kdzi podstatnou soucast funk-
ce prostoru, ktery je naptl soucasti architektury
zamku a napdl jiz ptilehlé zahrady.

5.1 Hodnoceni programu

Program pilotné vyzkouseli Zaci 8. ro¢niku za-
kladni Skoly a trval 8o minut. V Gvodu se opét
osvéddilo vyuziti hudby k naladéni zakd na pro-
gram. Koncept stfidani vykladu s navazujicimi
hernimi aktivitami ¢i prordstani téchto slozek
umoznily udrzet pozornost zakd v prabéhu ce-
lého programu a jejich aktivni zapojovani. | zde
bylo ovSem namisté zkratit prezentaci posledni-
ho ze salt a zménit zde formu prace tak, aby nad
zazitkem zakd neprevazila nava.

Po skonceni programu obdrzeli Zaci dotaznik
obsahujici jak znalostni otazky, tak také dotazy
smérujici k hodnoceni programu. V naprosté vét-
S$iné byli schopni odpovédét, k cemu slouZila sala
terrena, co inspirovalo jeji vyzdobu, a vzpomné-
li si také na jméno Narcise. Z programu nejvice
ocenovali herni aktivity, zejména Vodni hudbu
a v namétech na jeho zlepseni uvadéli posileni
této herni slozky. Kritické pripominky se tykaly
délky vykladu a rovnéz zapojeni pracovnich list(,
které by nékteri z zakli v programu ozeleli. Na
pripojeny dotaz, zda se k pracovnim listdm vratili
po skonceni programu, odpovédélo kladné deset
ze sedmnacti Gcastnikd programu. V soucasnosti
jsou proto promysleny dalsi zplsoby vyuziti po-
tencialu pracovnich listd.

6 NARCIS V NAS - PROGRAM PRO ZAKY
STREDNICH SKOL

Vyse uvedené pracovni listy jsou dostate¢né bo-
hatym podkladem k tomu, aby se staly vychodis-
kem pro realizaci programu uréeného studentim
stfedni Skoly, a skutecné je takto mozné program
modifikovat. Namisto zvySovani védomostni na-
rocnosti programu a redukce jeho herni slozky se

rozhodli jeho tvlrci naopak pro tematické ztzeni
a opétovné zacileni na jedno umélecké dilo - so-
chu Narcise. V ramci vySe popsanych programa

se ozfejmila jeho mimoradna vypovédni sila. Bez-
prostfednim impulsem k tomuto kroku byl ¢lanek
uverejnény v Casopise Respekt, kde se objevila

tato myslenka: ,Kvali narcistni touze pofizovat —

a zverejriovat — jednu bandlni fotku za druhou se

fikd dnesnim dospivajicim Generace Jd." (Vitvar,

2014, s. 63)

Cile programu byly stanoveny takto:

- objevit aktualnost pribéhu o Narcisovi pro dnes-
ni dobu a Zivot kazdého ze studentl v roviné
zdravého vnimani sebeobrazu,

- dale pak predstavit studentdm umélecké dilo, je-
hoz krasu docenuji skrze poznani hloubky jeho
symboliky,

- zvysit osobni zainteresovanost student(.
Pilotniho edukacniho programu se Gcastnili stu-
denti 3. ro¢niku Arcibiskupského gymnazia v Kro-
méFizi v ramci predmétu eticka vychova.

Sestup do saly terreny a stimulace k Gcasti na
programu (individualni prohlidka prostoru s hu-
debnim doprovodem) probéhla obdobné jako
u programu Mezi proménou a stdlosti. Studenti
ovsem dostavaji zrcatka jiz v této ¢asti a mohou
je vyuzit k prohlidce prostoru. Dale je tim vzbu-
zen jejich zijem o to, co se bude dit. Po doznéni
hudby se vSichni usadi v pllkruhu kolem sochy
Narcise. Lektor upozorni na vyjev postavy pada-
jici do studny. Vyzve studenty, aby si sochu pro-
hlédli a slovné vyjadrili, jak na né pasobi, zda se
jim libi.

Nasledné lektor vypravi pribéh, ktery mu po-
mahaji studenti dramaticky ztvarnit. Opét je rea-
lizovana ozvéna v navaznosti na osud nymfy Eché.
Po ukonceni aktivity polozi lektor fecnickou otaz-
ku: ,Jaké to je, kdyz po nékom pouze opakujete
a nep¥inasite nové véci?" Vzapéti vyzve Géastniky
programu k tomu tuto situaci otodit: ,Kazdy si
promysli jedno slovo, které po ném ostatni zopa-
kuji, premyslejte o ném, jako by to mélo byt vase
posledni vy¥éené slovo.” Nasleduje realizace akti-
vity. Po jejim doznéni lektor pokraduje ve vypra-
véni az do okamziku, ktery zachycuje vytvorena
socha. Dale klade zakam otazku, zda se domnivaji,



Ze mit rdd sam sebe je Spatné. Mnoho lidi ma
sama sebe naopak v nenavisti, nedokaze se pfri-
jmout. Navazuje diskuse tesici problém miry las-
ky k sobé. Z diskuse se prejde k problematice psy-
chického onemocnéni narcismu.

V dalsi ¢asti programu se lektor se studenty
presune k zrcatklm a realizuje s nimi aktivitu po-
zorovani spoluzak(l v zrcatcich a vypovidani o vi-
dénych postavach.

Nasledné lektor aktivitu uzavre, oceni otevienost
studentd a navazZe na ni otazkou: ,, Zrcadlem dnes-
niho ¢lovéka neni vodni hladina. Co si myslite, ze
je tim zrcadlem dnes?" V diskusi zaznivaji nazory
studentd. Pokud to nezazni z st studentd, lek-
tor doplni, Ze ¢lovéka dnes zrcadli také fotogra-
fie, film. Znovu se odkaze na vytvorena sochaiska
dila v prostoru saly terreny a upozorni na to, ze
socha zndzornuje ,zastaveny déj"”. Nasledné lek-
tor studenty vyzve, aby vytvofili sochu — pézu, ve
které je zachyti fotograf. P6za by méla vyjadro-
vat to, jak sami sebe vnimaji nebo co o sobé chtéji
sdélit. Zdarazni, ze s vytvorenymi snimky se bude
pracovat pouze v ramci skupiny. Po skonceni pro-
gramu budou smazany. Nasleduje realizace fo-
tografovani. Pfimo v prostoru saly terreny jsou
pak snimky studentim promitany na projekéni
platno. Zobrazenou fotografii komentuje nejprve
kolektiv a v zavéru uvede sv(ij zamér fotografova-
ny. Po dokonceni aktivity lektor prezentuje nazor
Jana Vitvara (viz vyse). Nasledné se zepta studen-
th, zda si mysli, Ze jsou skutecné takovou genera-
ci Ja, a proc si mysli, Ze byli takto nazvani, a zda
vnimaji toto oznaleni jako negativni. Nasleduje
diskuse, ktera se zaobira problematikou generaci,
facebooku, multimedialnich zprav apod. V jejim
zavéru lektor shrne nazory studentl a podékuje
za jejich vysloveni. V zavéru programu se studenti
vrati do kruhu kolem zrcatek. Lektor jim podé-
kuje za Gcast na programu a informuje je, jakym
zpusobem probéhne zakondeni programu. Stu-
denti shromazdéni kolem zrcatek maji moznost
potvrdit ¢ zménit volbu svého posledniho slova.
Postupné, tentokrat jiz bez ozvény spoluzakd, je
vyslovuji. Po absolvovani aktivity hned opoustéji
prostor saly terreny. Na program bezprostfedné
navazalo dotaznikové Setfeni.

Obr. 63-64
Z programu v sale terrené Arcibiskupského zamku
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hapticky poznava stukovou vyzdobu (foto P. Hudec).

6.1 Hodnoceni programu
Pilotni program byl realizovan se skupinou stu-
dentd gymnazia v ramci predmétu eticka vycho-
va. Jeden ze studentd je nevidomy, a proto prisel
v doprovodu asistentky. V pribéhu programu
bylo tfeba kompenzovat jeho zrakové znevyhod-
néni modifikaci nékterych aktivit ¢i jejich nahra-
dou (naptiklad Gvodni poznavani saly terreny za
zvuku hudby se zaméfilo na dotykani se model(
$tukové vyzdoby a zdiva prostoru). Plnohodnot-
né proziti programu bylo dano skutecnosti, Ze se
ho Gc¢astnili dostateéné osobnostné zrali studenti,
kteri dlouhodobé pracuji s etickymi tématy a byli
pripraveni kultivované komunikovat na urcité
arovni a prijmout hru (byt se i zde, jak jsme zjisti-
li na zakladé pozorovani a dotaznikd, nasli jedinci,
kteti aktivitu neptijali a nepochopili).

V Gvodu se osvédcilo trvat na vypnuti zvuku
u mobild, coz je jednak provozni predpoklad, ale
také soucast hry. Ke zméné vnimani ¢asoprostoru
prispélo také zastaveni na schodech u sochy Gé-
nia s uroborem. Velmi kladné byla ptijata dvodni
individualni prohlidka v tichosti podpofena emo-
tivni hudbou. Vypravéni o Narcisovi doplnéné
o aktivizacni prvek ozvény korunované prevra-
cenim roli — volba posledniho slova — mélo velky
Uspéch. Uvedme néktera z volenych slov: ldska,
vira, nadéje, nadarmo, zima, pivo, odpust, ahoj.



Obr. 65
Aktivitu hledani protikladd absolvovali i studenti
univerzity tietiho véku (foto P. Hudec).

Nasledna aktivita shromazdéni se kolem ,vod-
niho zrcadla" a vypovidani o nékterém ze spolu-
zaka se opét vydarila. Podminila to deklarovana
moznost volby dvojic, které se na sebe budou vza-
jemné divat. Ackoliv byla skupina slozena z nékoli-
ka t¥id (v ramci volitelného predmétu se setkavaji
néktefi studenti pouze zde), podafilo se vytvorit
atmosféru divéry. Kazdy tedy mohl slyset slova
ocenéni ¢i vibec to, jak je vniman nékym jinym,
a naopak formulovat to, jak sam vnima nékoho
jiného. Emotivnim okamzikem bylo, kdyz o jed-
nom ze spoluzakd vypovidal nevidomy student
a naopak kdyz mu pohled na néj navraceli ostatni.
S vyhradami pfijali zaci vyzvu k tomu, aby se stali
sochami a podstoupili fotografovani, jen nékteré
divky to vyslovené privitaly. Studenty bavilo po-
zorovat ostatni v jejich pézach. V nasledné diskusi
nad fotografiemi doslo ke zjisténi, Ze nékteré z poz
mély vice vykladd a mohlo dochazet k rliznym

klamém (napt. divka ,dusici se smichy"” na snimku
vypada naopak jako plaéici). Vii predkladanému
nazoru, ze patfi ke generaci Jd, se studenti vyjad-
fovali spise odmitavé. Podle jejich sdéleni je nelze
pausalné oznacit jako neuvédomélé, tupé uzivate-
le facebooku. Ve skole je pani ucitelka nazyva hor-
$imi prizvisky, napfiklad ,ztracend generace”. Stu-
denti pripomnéli, ze kazda starsi generace si o té
mladsi mysli, ze je horsi, a jdeme-li do minulosti,
nedochazime ke stéle se lepSicim zavéram; nékdy
spiSe naopak. Pri premysleni o tom, co o clovéku
vypovida, uvadéli spise umélecké dilo, psany text
nez pouhy profil na internetu. Vysledkem aktivity
tak bylo vlastné zjisténi, ze pausalni hodnoceni ja-
kékoliv generace je problematické.

Z dotaznikového Setfeni vybirame a dale uva-
dime néktera z vyjadrent:

Mél pro tebe program néjaky piinos? Pokud
ano, jaky?

»~Moznad jsem si uvédomila, Ze nejsem az tak zby-
tecnd pro tento svét diky aktivitdm. Poznala jsem
zase o néco vice druhé kolem sebe. Jejich priority
a pohled na ur¢ité véci."

»Ano, uvédomila jsem si, Ze ¥ikat druhym pékné
véci jen tak v obycejny den je obohacujici. Dalo mi
to ndhled od druhych a sama jsem si uvédomila
svoje posledni slovo.”

»Ano, prohlédla jsem si mista, kde jsem nikdy neby-
la. Dozvédéla se nové véci."

LJAktivita se mi velmi libila. Pfinos to rozhodné
mélo, uz jen v pozndvani chovdni druhych. Libilo
se mi téma a nevsedni program. Museli jsme se za-
myslet! Moc se mi libil hudebni doprovod.”
»Nenapadlo me, Ze nase spolecnost muze byt az tak
narcistickd. Vedlo to k zamysleni.”

Co bys na aktivité zménil nebo udélal jinak?
»Spis bych to nechal na dobrovolnosti, mdm na my-
sli napr. fotografovdni. Ale je to muj pohled na to,
nebot nesndsim fotografovdni.”

.Velmi se mi libily fotky a ozveéna. Nic bych nemé-
nila.”

Co je narcismus?
.Premirnd ldska k sobé samému.”
sLdska k sob&é samému a prehlizeni druhych.”



.Premira ldsky k sobé samému."

.Nadmérnd sebeldska a zahledéni se do sebe.”
,Zahledénost do sebe sama, tak velkd, Ze okolni
svét neexistuje pro nikoho jiného, jen pro Narcise."

Zménil se néjak Tvij pohled na sochu Narcise
po skonceni programu?

.Jako prvni jsem si myslela, Ze je to stvira, ale na
konci mi prisel mnohem vice lidstéjsi."

+Ano, pochopila jsem jeji myslenku, kterd mi do té
doby ponékud unikala.”

«Narcis v dnesni dobé je dobrovolny, ale je stej-
né smutny jako tenkrat. Lidé p¥ichdzi o okolni
a vnitini krdsu.”

«Pordd ji nevidim. Ale uvédomil jsem si, Ze kazdy
z nds je trochu Narcis."'*?

ZAVER

V tomto prispévku byly predstaveny zpasoby
edukacniho vyuziti saly terreny Arcibiskupského
zamku v Kromé¥izi zohlednujici potfeby Cty¥ vé-
kovych skupin déti a mladeze. Na zakladé zpét-
né vazby od Gcastnikd programd lze fici, ze diky
rdznym zplsobdm interpretace pamatky doslo
k efektivnéjsSimu osvojovani si znalosti, nez jak by
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Osobnost mazejného pedagéga

Michaela Syrova

Anotacia:

Muzejné institicie ponukaju v sicasnosti mnozstvo réznych vzde-
lavacich programov. Ponuka cinnosti je rozmanita, s vytvorené
s ohladom na vek, vzdelanie, zaujmy a predchadzajice skdsenosti
potencialnych navstevnikov. Kto tieto programy robi? Kto ich pri-
pravuje a kto ich realizuje? V prispevku sa budeme zaoberat kom-
petenciami, zruénostami, ale tiez osobnostnymi predpokladmi pre
kvalitn a zaujimavid pracu muzejného pedagédga. Tuto osobu vidi-
me ako kltcovi. Mizejny pedagdg je vynimocna osoba, je spojivom
medzi navstevnikom a institlciou, jej artefaktmi, histériou, filozo-
fiou, vystavenymi objektmi... Je to tlmo¢nik medzi verbalnym a vizu-
alnym jazykom, komunikator, kreator a v ur¢itom zmysle aj misionar.

Kltacové slova: umenie, kultira, mazejny pedagdg, vizualny jazyk.

Uvod

Pred 15 rokmi som v Slovenskej narodnej galérii zacinala robit ga-
lerijné animacie pre predskoldkov a prvy stupen zakladnych skél.
Vtedy to nebolo este nieco bezné a moja funkcia vysla z praktickej
potreby priviest navstevnikov do malej zastréenej a vtedy este nie
velmi zndmej expozicie SNG — Schaubmarovho mlyna v Pezinku.
Bol tu jasny problém — nizka navstevnost expozicie a napad kura-
torky, pani dr. Katariny Cernej, a vtedaj$ej spravkyne zbierky, pani
Magr. Evy Sevéikovej. Spolo¢ne sme hladali spésob, ako priviest na
toto ¢arovné miesto na okraji mestecka ludi. O nejakej systémove;j
muzejnej pedagogike nemohlo byt ani reci. Ta sa este len zacina-
la rodit. AZ potom zacali prichadzat prvé koncepcie, organizovana
Struktlra, oddelenie...

1 Pozadie prace muzejného pedagéga
Pred viac ako desiatimi rokmi som robila pomerne rozsiahly vyskum

na tému pripravy aktivit pre mladych navstevnikov galérii a mazei.
Oslovila som v3etky, alebo skoro vsetky verejné galerijné a muizejné



inStitucie, pytala som sa ich, ¢ robia nejaké Spe-
cifické programy vyhradne zamerané pre detské-
ho, mladého navstevnika. Zistovala som aspon
skusmo, ¢o robia, ak robia. Ci pripravuji k takpo-
vediac univerzalnej vystave Specidlne programy
pre réznych navstevnikov, ¢i robia napriklad infor-
macné alebo pracovné listy. Osobitne, v stvislosti
s mojou témou dizertacnej prace, ktord som pra-
ve robila, ma zaujimalo, ¢&i pripravuja aj vystavy
orientované na klientov v najmladSom veku. Vy-
sledky boli zverejnené jednak v mojej dizertacnej
praci, ale aj na konferencii v Zline a v zborniku'®.
O niekolko rokov som vyskum zopakovala uz len
z vlastnej zvedavosti. Skutocne ma velmi zaujima-
lo, ako sa statistika zmenila. Vysledky tohto dru-
hého prieskumu som sice nikdy nezverejnila, ale
pre mna osobne boli ¢isla zaujimavé, aj ked' urci-
te nie prekvapujlce. Pozitivne odpovede stupali
s pribadajacimi rokmi, mazejna pedagogika si na-
$la miesto aj v mensich institaciach. Viaceré malé
mesta sa pysili institdciou, ktora (aspor podla
ich tvrdenia) sa detom a mladym ludom osobit-
ne venuje. Nateraz som uz vyskum neopakovala.
A myslim si, ze dnes by bol takyto prieskum uz
Gplne zbytocny. Prinajmensom by otazky priesku-
mu museli byt iné. Dnes sa uz nemusime pytat, ¢i
robime aktivity pre deti. Dnes totiz skoro vsetci
odpovedaju rovnako. ,Ano, robime. Ano, robime
rozne aktivity. Ano, prispdsobujeme sa $pecifikim
navstevnika.” Mdzejny pedagdg je bezna silast
pracovného timu, mnohé muizea maju aj oddele-
nie mizejnej pedagogiky.

Aktivit a programov je dnes v ponuke tak vela,
Ze stoji za to pozriet si, ¢o robia ini, skor nez za-
¢nem akykolvek svoj program chystat. Takpo-
vediac pozriet sa, ¢o robi konkurencia a ¢ moj
produkt (pokojne mézeme pouzivat tento taky
ekonomicky termin) obstoji na trhu, ¢ bude or
zaujem, ¢i obstoji v konkurencii. Nech nie je ten

moj len dalSim do poctu, hoci dobry, zaujimavy,
kvalitne pripraveny, ale len jeden z dalSich.

Dnes sa teda nema zmysel pytat, ¢i mizea nie-
¢o robia. Dnes je zmyslupIné pytat sa, co sa robi
v mlzeu. A mozno eSte podstatnejsie je zistit od-
poved na otazku: ,Ako sa robi v mazeu?"

Teda - aké su aktivity a programy institdcii?
Vidame skutocne mnozstvo obsahovo zaujima-
vych vystav a podujati, ku ktorym sa pripravo-
vané komentované prehliadky, vytvarné ateliéry,
animacie, sprievody vystavou, filmové produkcie,
pracovné listy. Ponuka je $iroka'””. Ale ako vieme,
ked dvaja robia to isté, nie je to to isté.

Obsah je jedna stranka nasho problému. Je
samozrejme velmi potrebné pripravovat progra-
my, ktoré st obsahovo kvalitné, rozvijajice, vzde-
lavacie, vychovné atd. Aktivity st vSak vacsinou
pripravované ku konkrétnym vystavam alebo
k stalym expoziciam, kde ma kvalitu zarucit komi-
sia, ktora zodpoveda za tvorbu vystavného planu.
Preto sa kvalita obsahu da predpokladat. Pokial
je vystava schvalena ako kvalitna a prinosna, po-
tom by malo z toho vyplyvat, Ze aj obsah progra-
mu dosahuje vysokd latku. Potom u? zostava ,len”
forma aktivity.

Kvalitny obsah pontkanych programov je dnes
Standardom. Zvidsa nerieSime ani formu progra-
mu. Velmi dobre si uvedomujeme, Ze aj po formal-
nej stranke musime drzat krok s inymi institdcia-
mi a ze komercia nam berie klientelu. Vizualna
stranka nasich projektov, diani a vietkej ponuky
musi zaujat.

Prave v tomto okamihu do procesu vstupuje
nesmierne doélezZity prvok — osoba, ktora realizuje
program — osoba muzejného pedagdga. Toto je
kld¢ova postava, toto je hrdina, na ktorom pro-
gram stoji, alebo pada. Programy a rézne aktivity
st vacsinou priamo kontaktné. Institdcia vysiela
knavstevnikovi niekoho — kontaktnd osobu, ktora

106  Aktivity mdzejnych institdcii pre deti a mlade? v Ceskej a Slovenskej republike. In: Acta musealia. 2007/1. Zbornik prispev-

kov z konferencie Muzeum a $kola. Zlin: Muzeum jihovychodni Moravy ve Zliné, 2007, s. 73—78. ISBN 978-80-871-3001.

10 v kontexte ceskych a slovenskych teoretikov v oblasti vytvarnej vychovy, vychovy umenim a muzejnej pedagogiky je uz
7 Ajvl ceskych a slovenskych teoretikov v oblasti vjtvarnej vjchovy, vjchovy umenim a muzejnej pedagogiky je uZ

mnoho rokov rozvijana tedria o Sirokom spektre aktivit v pristupe k navstevnikovi. Radek Horacek alebo Jan Slavik uz pred

viac ako 10 rokmi odporucali ré6znorody pristup a vyuzitie r6znych ciest, ako sa dotykat umenia — emocionalne, intelektual-

ne i fyzicky (ak je to mozné). Dnedny stav — rozsiahla ponuka programov pre réznych navitevnikov - je, myslim, pozitivnym

vysledkom vychovy a vzdelavania v oblasti mlzejnej pedagogiky.



aktivitu realizuje. (Samozrejme poznime aj vy-
nimky, ked s pripravené aj aktivity akoby bez
sprostredkujlcej osoby, r6zne formy individual-
nych pracovnych listov alebo vopred pripravené
drobné aktivity — napr. mazejné kufriky a pod.
Ale ten niekto — ten sprostredkovatel — tu stale
je, niekto aktivitu vymyslel a niekto ju doviedol
do findlnej podoby — vymyslel konkrétne otazky,
ale aj vizualne dotvorenie...)

2  Muzejny pedagog

Kto je mizejny pedagdg? Niekedy sa lahsie hlada
negativne vymedzenie. Skisme to teda naopak.
Kym nie je mizejny pedagdég. Mizejny pedagdg
nie je uditel, hoci ¢astokrat v realite s to absolven-
ti pedagogickych fakdalt. Nie je uditel, lebo nema
kompetencie ani nema podmienky prace uditela.
Neudi v pravom (tradiénom) slova zmysle, nedia-
gnostikuje, ani neznamkuje. Aj ciele jeho prace st
iné. Nie je to teoretik umenia a nie je to umelec.
Aj ked v praxi sa opdt stretdvame s muazejnymi
pedagégmi prave s tymto ukoncenym vzdelanim.
So vietkymi tymito profesiami nijdeme prepo-
jenia, ale jeho odbornost, schopnosti, zru¢nosti
a kompetencie st v inych oblastiach odlisné. Kto
a aky odbornik je mizejny pedagég? Cim sa od-
liSuje od vyssie menovanych pribuznych pozicii?
Odpovedat si na otazku potrebuji zodpovedni
pracovnici v institaciach pri prijimani na poziciu
a tiez ti, ktori potencialnych mazejnych pedagé-
gov pripravuju pocas vysokoskolského sStadia.

Co robi mizejny pedagdg? Klasicka odpoved —
sprostredkiva vytvarné umenie. Co to znamena?
O akd ¢innost vlastne ide? Hlavnou napliou jeho
prace je nadvdzovanie a udrZiavanie rozhovoru.
Program v muzeu nie je monoldg, jednostran-
nym pristupom poucovania nastastie davno od-
zvonilo. Nie je to ani dialég, zG¢astnenych stran
je podstatne viac ako dve. Galerijné programy su
rozhovorom, niekedy priatelskou debatou, nieke-
dy ucenou diSputou. Pre pedagdga je nevyhnutné
a prvoradé nadviazat komunikaciu, a to vzajomnu
komunikaciu troch subjektov: Ziaka, pedagéga
a vytvarného diela. Bez komunikacie nebude moz-
né dat dobry tvar pedagogickému dielu, ktoré
tvorime v mizeu. Vynimocne vizualne citlivy Ziak

pripadne moze nadviazat kontakt s dielom, alebo
okolnosti vytvoria podmienky na rozhovor medzi
niektorymi dvoma subjektmi, je to vSak len nahod-
né stretnutie. Schopnost nadviazat rozhovor je
délezitou (nie viak jedinou) podmienkou tGspechu
a naplnenia cielov navstevy muzea, ¢i uz mame na
mysli kratkodobé, alebo dlhodobé ciele.

A preto komunikativnost by teda mala byt
prioritnou vlastnostou, nasledne stéle rozvijanou
schopnostou galerijného pedagdga. Nadviazat
rozhovor a udrziavat ho. Rozhovor medzi dielom,
tym Ciastocne aj s autorom (aj ked toto nie je cel-
kom samozrejmé a ani tplne nutné), navitevnikmi
institdcie a samotnym mdzejnym pedagdégom. Je
to vSak akysi zvlastny rozhovor, lebo asporn jeden
z(Gclastneny hovori inym jazykom. Dielo nepouzi-
va verbalny, ale vizualny jazyk. Mdzejny pedagdg
sprostredkdva umenie, tym sa stava timoénikom,
pomaha porozumiet a pomoct inym rozumiet to-
muto jazyku. Uspe$ny mizejny pedagdg je vlast-
ne timocnik, nevyhnutne musi byt nielen komuni-
kativny, ale musi byt aj aktivne bilingvalny.

Aby bol Gspesny, potrebuje byt schopny aj
v inych oblastiach. S komunikativnostou stvisia
dalSie schopnosti a zru¢nosti — byt asertivny, ot-
voreny a flexibilny. Mat na pamaiti svoje kratko-
dobé ciele a vidiet viziu svojej prace - viest k tejto
ceste a touto cestou.

Vidi zmysel svojej prace — vie, preco to robi?
Praca muzejného pedagdga nie je lahkou pracou.
Do galérie prichadzaja deti najcastejsie s rados-
tou najma preto, lebo sa uliali z vyucovania. Ne-
hrozi pisomka z matematiky ani nudna dloha z pi-
sania. Ale radost z poznavania umenia? Malokedy.
A predsa... my, ktori vidime délezitost poznavania
umenia, ¢i uz ako orientaciu v kultare, v dejinach,
v spolocnosti, alebo ako prostriedok spoznava-
nia vizualneho jazyka, tdzime po tom, aby deti
navsteva galérie oslovila, zanechala stopu, v ide-
alnom pripade aby sa znovu tazili vratit a pokra-
Covat v nacatej praci. Na koho sa podobame? Na
misionarov. Misionar opusta svoj pokojny domov
a vybera si cestu pInG nebezpedenstva, prijima
nepohodu a nedostatok. Pre¢o? Pretoze vasnivo
veri, ze jeho praca je dolezita a ze to, ¢o oslovilo
jeho, je nesmierne dolezité aj pre inych ludi. Mi-
sionar sa podvoluje prinasat zvest do odlahlych



koncin, kde o neho nikto nestoji, kde zasahuje
do zabehnutého Zivota inych ludi, pretoze ho
vnutorne spaluje vasen pre svoje vlastné poslanie.
Ked mu je tazko, v praci ho udrziava vizia jeho
poslania. Nie je to kratkodoby ciel, je to Zivotna
vizia, vlastné povolanie do tejto prace. Misionar
ma tiez svoj podporny tym, ale tiez mnoho ludi,
ktori jeho pracu povazuju za zbytoénd, mozno az
blaznovstvo.

Muzejny pedagdg je v podobnej situacii. V svo-
jej nelahkej praci potrebuje osobné nadsenie, pre-
svedcenie o svojej dolezitosti, potrebuje byt vo
svojej praci vasnivy, potom dokaze strhnat pre
svoju vec inych. Toto sa stane len v pripade, ze
svoju pracu miluje. Laska a vasen pre svoju pracu —
nieco nevyhnutné a sacasne presne to, ¢o asi ne-
vieme naucit Studenta na akomkolvek studijnom
odbore. Nadsenie pre svoju pracu je extra dole-
zité. Tento predpoklad Gspechu v praci muzej-
ného pedagéga je vsak zavisly od vnatorného
presvedcenia a to vychadza z velmi vzacnej vlast-
nosti — osobnej pravdivosti. Dnes, Zial, velmi vzac-
na vlastnost. Opat tu vsak mame umenie — prav-
divost, jedinecnost a osobny vklad pri umeleckej
tvorbe dava dielu jeho esencialnu hodnotu a toto
je prave oporny bod medzi mizejnym pedagé-
gom a umelcom. V mdzeu / galérii rieSime Casto-
krat velmi osobné otazky, fudské postoje, zlozité
Zivotné pribehy. Otvarame zamotané [udské exis-
tencialne otazky a nazerame do du3i'®®. Osobnost
pedagdga v oblasti vychovy umenim je vystavena
ako fyzickému, tak psychickému napatiu. To je
sucast prace pedagdga v kazdom odbore; pri vyu-
Zivani postupov vychovy umenim prenikame vsak
blizSie k podstate osobnosti, odkryvame Zivotné
koncepty a to dava pedagdgovi este vicsie povin-
nosti byt dostatocne citlivy — vediet odhadndt a aj
ovladnut situacie, nie manipulovat s Gcastnikmi.
Musi byt pripraveny odborne, teoreticky — poznat
dejiny umenia, kultdru, zvladnut vizuadlny jazyk,
ale sicasne musi byt vyzretou dospelou osobnos-
tou. Je potrebné byt sam sebou, niekde hlboko
v sebe hladat prepojenia - a galerijny pedagdqg je

sprievodcom touto cestou. Jeho schopnost spre-
vadzat musi vychadzat z jeho vlastného vnutra.

Casto sa hovori o individudlnom pristupe ku
Ziakovi alebo v tomto pripade k navstevnikovi,
urcite je vSak dolezité uvedomovat si aj individua-
litu pedagdéga. Ma urcité dary, ma vlastné talenty,
nadania, zrucnosti, ktoré iste dokaze aplikovat
a vyuzivat pri svojej praci. Ale dokaze ich rozpo-
znat? Pedagdg potrebuje poznat ¢aro a hodnotu
svojej osobnosti. Sicasne v pokore vediet priji-
mat osobnosti inych ludi. Vidiet inakost, vazit si
pluralitu. A samozrejme s Uctou prechadzat re-
flexiou a sebareflexiou.

Cesta poznavania umenia (a jeho prostrednic-
tvom poznavanie podstaty Zivota) je jednoduchsia,
ak spolupracujeme. Musime sa zmierit s tym, ze
nedokazeme Uplne vsetko, a vtedy dobre padne
pomoc od inych fudi s inymi nadaniami. Spolupra-
covat je nutné prinajmensom v skupine, ktora sa
prave zisla v galérii, ale ak je pedagég schopny pra-
covat aktivne a plnohodnotne v time mdzejnych
spolupracovnikov, ziskava ovela vacsie moznos-
ti. Ziskame tym aj cas, aby sme sa mohli venovat
tomu, ¢o skutoéne mame vo svojich daroch - robit
to, ¢o naozaj viem, kazdy podla svojich vnatornych
darov. Dnesny svet je plny individualistov. Pod-
statou rozhovoru je vsak spolupraca. Rozhovor
o umeni, pri umeni a s umenim je zivotnym prikla-
dom spoluprace. Dielo sa vydari, len ak prijmeme
hru, ak sa jej zG¢astnime, ak sa podvolime, teda
ak vzajomne spolupracujeme. Castokrat to moze
byt pre navstevnikov ojedineld skdsenost — spolu-
praca sa dnes vo svete velmi nenosi, Skoda.

Zaver

Kto je a aky ma byt muzejny pedagdg? Pripravit
takato osobu je, myslim, narocné. Mozno ide viac
o tréning nez o samotné vzdelavanie. Vedomosti
su len bazou tohto procesu, osobnostny rozvoj je
nesmierne dolezity. Muzejny pedagdg potrebu-
je komplexné vzdeldvanie v oblasti pedagogiky,
dejin a tedrie umenia a praktickych skdsenosti

108 Dnes je stdle aktualnejsia multikulturalita. Vytvarné umenie a vytvarny prejav je mostikom prave k porozumeniu a nasled-

nému akceptovaniu inakosti, k individualnym hodnotam ¢loveka, k reSpektu a aj k spolupraci z toho vychadzajdcej. Praca

muzejného pedagéga méze byt velmi prospesna pri formovani osobnosti navitevnika (k problému pozri Valachova, 2009).



s tvorbou v oblasti vytvarného umenia. Stcasne
potrebuje aj tvrdo pracovat na rozvoji osobnosti,
poznavania seba samého a na pozitivnom budo-
vani vnatorného cloveka.

Muzejny pedagdg by mal byt vo svojom profile
komunikativny a bilingvalny. Nevyhnutne potre-
buje aktivne ovladat timocenie medzi verbalnym
avizualnym jazykom. Musi byt schopny rozpoznat
a vyuzivat Caro svojej osobnosti, vlastnych darov,
nadani, talentov a zruénosti. Scasne si potrebuje

uvedomovat aj svoje obmedzenia a byt ochotny
prijimat osobnosti inych. Preto je potrebné viest
muzejnych pedagégov alebo Studentov inklinuja-
cich tymto profesionalnym smerom k schopnosti
spolupracovat. Mzejny pedagdg vie byt sicastou
celku, chape, ze jeho hodnota a hodnota jeho pra-
ce zasadenim do vadsieho celku rastie. A v nepo-
slednom rade je nadsSenie pre svoju vlastni pracu.
Dobry muzejny pedagdg miluje umenie, stcasne
miluje ludi. Je vasnivy, tvrdohlavy a Gprimny.
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Personality of a museum educator

Abstract: Museum institutions currently offer a plenty of various educational programmes. The offer
of activities is diverse and is created according to age, education, interests and previous experiences
of potential visitors. Who creates these programmes? Who prepares them, and who realises them? In
the report, we will be concerned with competences, skills and also personal background for quality and
interesting job of museum educator. We see this person crucial. Museum educator is special person;
he or she is binder between visitor and institution, its artefacts, history, philosophy, exposed objects...
He or she is interpreter from verbal to visual language, communicator and creator, and in some kind of
meaning missionary.
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Studenti na hrad! Mezioborové
didaktické setkavani studenta FF MU
Brno v edukacni laboratori Muzea
meésta Brna

Lenka Mrazova & Barbora Svatkova

Anotace:

Prispévek predstavuje koncepcni spolupraci Oddéleni muzeologie
Ustavu archeologie a muzeologie Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity v Brné s Edukaénim centrem Muzea mésta Brna a jeho
projektem Edulab, tedy edukaéni laboratote, zaloZzené na p¥imé
spolupraci se studenty Masarykovy univerzity v kontaktu s aktual-
nimi tendencemi muzejni a galerijni pedagogiky pfi realizaci v pra-
xi. Spoluprace propojuje studenty téch obor(, které jsou nejé¢astéji
zastoupeny v prostiedi muzejnich instituci a aktivné je seznamuje
s praci muzejniho pedagoga. Napomaha tak studentdm k ziskani
zakladnich kompetenci pro didaktické uchopeni vzdélavaciho obsa-
hu v muzejni edukaci. Jako budouci odborné pracovniky muzejnich
a obecné kulturnich instituci je pfipravuje na partnerskou spolu-
praci s muzejnim pedagogem, jako mozné budouci pracovniky na
pozici prace s vetejnosti je vybavuje zakladnimi zkuSenostmi s mu-
zejnépedagogickou praxi.

Klicova slova: muzejni pedagogika, mezioborova spoluprace, mu-
zeum, studenti, kompetence.

uvoD

Muzejni pedagogika jako obor zaznamenava v Ceském prostiedi
v obdobi poslednich patnacti let pomérné znaény narlst zajmu
jak odborné, tak i laické vefejnosti. Muzejnépedagogické sluzby se
staly zcela prirozenou soudasti popularizace poznatkd ukrytych ve
sbirkach a sbirkovych predmétech a muzea v soucasné dobé dispo-
nuji pomérné pocetnou komunitou aktivnich a informovanych mu-
zejnich pedagog('®®. P¥es tuto skute¢nost mlizeme v roviné profes-

109 S ohledem na nejednoznalné uzivani pojmu muzejni pedagog v ¢eské mu-
zejni praxi v predkladaném textu oznacenim muzejni pedagog rozumime ty
pracovniky muzea, ktefi se kreativné podileji na p¥imé praci s vetejnosti, na
nabidce, tvorbé a realizaci doprovodnych edukaénich programa a didaktic-

kych materiald.



niho zafazeni muzejnich pedagogl do struktury
a bézného provozu muzea sledovat dlouhodobé
pocitovany problém nastaveni spoluprace s ostat-
nimi muzejnimi profesemi (napt. Tran, King, 2007;
Talboys, 2000; Jago3ova, Jiiva, Mrazov4, 2010, aj.).
Zvolené problematice je v souc¢asné dobé véno-
vana pozornost v ramci odbornych setkani jak
v Ceské republice, tak i v zahrani¢i"®. Otazka
funkénosti, miry a podoby spoluprace, stejné jako
sdilenych informaci nebo rozdéleni pravomoci je
soucasti kazdodenni muzejni praxe. Volena reseni
pak souviseji zejména s velikosti instituce a také
s mezilidskymi vztahy v daném muzeu. Mize to
byt zalezitost kumulovanych funkci v malych mu-
zejnich institucich, stejné jako zalezitost presnych
internich predpisd o spolupraci napomahajici
provozu velkych muzei. Projekt stazi studentd
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné
v Edukaénim centru Muzea mésta Brna reflektuje
pravé onu dlouhodobé pocitovanou potrebu kva-
litni spoluprace muzejniho pedagoga a odbor-
nikQ zastoupenych v muzejni praxi, stejné jako
problém postaveni muzejniho pedagoga mezi
ostatnimi muzejnimi profesemi". Piispévek stazi
k moznému feseni problému optimalni spolupra-
ce spociva v podpore prirozené kooperace mezi
muzejnimi profesemi na bazi vzajemného respek-
tu jednotlivych muzejnich profesi a spole¢ného
cile, tedy popularizace muzejnich sbirek a infor-
maci v nich obsazenych.

1 STUDENTI NA HRAD! UNIVERZITA, MUZE-
UM A BUDOUCI PRACOVNICI KULTURNICH
INSTITUCI

Koncepéni pristup k hledani moznych feseni pro-
blematiky postaveni a vnimani profese muzejni-
ho pedagoga v muzeu a optimalizace spoluprace
s ostatnimi muzejnimi profesemi vychazi z moz-
nosti Oddéleni muzeologie Ustavu archeologie
a muzeologie Filozofické fakulty Masarykovy uni-
verzity jako vzdélavaciho odborného akademické-
ho pracovisté a je provazan s vizi spoluprace se
studenty, kterou ve svém zakladu nese Edukaéni
centrum Muzea mésta Brna se sidlem na hradé
Spilberk.

Oddéleni muzeologie Ustavu archeologie
a muzeologie Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity v Brné je jednim z nejstarsich stalych
muzeologickych pracovist na svété. Jeho pocatky
sahaji do roku 1921, kdy byl na Masarykové uni-
verzité zrizen Lektorat muzejnictvi. Prednasky
a cviceni uskutecnéné v prabéhu let 1922 — 1951
akcentovaly nejen problematiku muzejni praxe,
ale zabyvaly se také teoreticko-organiza¢nimi
otazkami souvisejicimi s celkovym stavem sou-
dobého muzejnictvi tehdejsiho Ceskoslovenska
(Kirsch, Jagoova, 2013). Na univerzitu se vzdéla-
vani muzejnich pracovnik(l navraci pocatkem 6o.
let ustanovenim externi katedry muzeologie pfi
Moravském zemském muzeu v Brné. Posléze byla
tato katedra prenesenana univerzituavroce 1977
vznikla katedra archeologie a muzeologie. Od po-
loviny go. let je muzeologie samostatnym oddéle-
nim Ustavu archeologie a muzeologie. Oddéleni
muzeologie vzdélava budouci a v kombinovaném

110V Ceské republice v posledni dobé to byla naptiklad shodou okolnosti dvé brnénska setkani — pracovné-diskusni setkanf

muzejnich pedagog( na téma spoluprace s odbornymi pracovniky p¥i tvorbé doprovodnych edukacnich program pota-

dané Metodickym centrem muzejni pedagogiky p¥i Moravském zemském muzeu pod ndzvem ,Spolupréce? Spoluprace!”

a profesni setkani galerijnich pedagogt hledajici mimo jiné moznosti spoluprace lektor( s kuratory a umélci v ramci

Tydne vytvarné kultury pod nazvem ,Za jeden provaz" (oboji Brno 2013), ze zahrani¢nich setkani pak nap¥. helsinska

konference It’s all mediating (Fornaro, Kokkonen, 2013).

1M Koncepéni mezioborové staze pod nazvem ,Tuzemské staZe v institucich — muzeologie Muzeum mésta Brna" s muzej-

népedagogickym zamé¥enim probihaji ve spolupraci Oddéleni muzeologie Ustavu archeologie a muzeologie a Muzea

mésta Brna v ramci projektu ,Inovace vyuky archeologie a muzeologie pro praxi v kontextu mezioborové a mezinarodni

spoluprice”, reg. ¢. projektu CZ.1.07/2.2.00/28.0230, realizovaného za finanéni podpory z Evropského sociélniho fondu

a statniho rozpo¢tu CR. Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Brno.



studiu i soucasné pracovniky muzef a galerii v ob-
lasti muzeologické teorie i praxe a od svého vzni-
ku se v ramci strukturované linie vyuky prezentac-
nich aktivit vénuje systematicky vyuce predmétt
zamérenym na aktivni praci muzejnich instituci
s navitévniky (napt. predméty muzejni pedagogi-
ka, muzejni didaktika, muzejni psychologie, lek-
torské praktikum, pedagogické praxe aj.). Diky
projektu Inovace vyuky archeologie a muzeologie
pro praxi v kontextu mezioborové a mezindrodni
spoluprdce otevrelo dalSi predméty zamérené na
propojeni studia s konkrétnimi praktickymi zku-
Senostmi studentd ve sledované oblasti — mezi
tyto predméty patfi i prezentované staze studen-
th v Edukacnim centru Muzea mésta Brna.

EduLab - vize Edukaéniho centra Muzea
mésta Brna - vychazi z pozadavkd na vzdélani
soucasné spolecnosti a navazuje na myslenku
edukacnich center muzei vidénych ve trech rovi-
nach vzdélavani, které definuje Evropska komise
i Rada Evropy. Obsah edukacnich center muzef
by podle této koncepce mél byt orientovan do t¥i
Grovni edukace: 1/ formalni vzdélavani, v nasem
pripadé probiha ve spolupraci muzea se skolami,
2/ neformalni vzdélavani v muzeu, kdy navstévnik
rozviji fadu dovednosti a kompetenci mimo kla-
sicky SkoIni ramec, 3/ informalni vzdélavani v mu-
zeu, které znamend podporu ucebnich procest
u neorganizovanych navstévnikd, predevsim tedy
samoobsluzné aktivity k expozicim nebo komen-
tované prohlidky. VSechny tfi jmenované roviny
vzdélavani, které si muzea mohou vedle skolskych
instituci vzit do vinku, tvofi proces celozivotniho
vzdélavani, o néz se opira osobni i profesni rozvoj
kazdého z nas.

Edukaéni centrum pojaté jako laboratof muzej-
ni a galerijni pedagogiky rezonuje s propojenim
s univerzitou, na které jsou discipliny muzejni
edukace vyucovany. Diky tomu se mlze edukac-
ni centrum realizovat jako laboratof, tedy v pfi-
mém kontaktu s aktudlnimi tendencemi galerijni
a muzejni pedagogiky Evropy 21. stoleti. K tomu
smétuje vize tzv. Edulabu, projektu Edukacniho
centra Muzea mésta Brna se sidlem na hradé Spil-
berku, ktery je zaloZen na klicové spolupraci se
studijnimi obory Masarykovy univerzity.

11 KONCEPCE MEZIOBOROVYCH STU-
DENTSKYCH STAZI SE ZAMERENIM NA
MUZEJNi PEDAGOGIKU

Zakladem mezioborovych studentskych stazi se
zaméfenim na muzejni pedagogiku je myslenka
podporit spolupraci mezi muzejnimi pedagogy
a ostatnimi pracovniky muzei inovaci nabidky
predmétl v ramci vzdélavani jak muzeologické-
ho, tak i vzdélavani dalSich obor(, které jsou cas-
to v muzejnich institucich zastoupené a které se
aktivné podileji na praci se sbirkami, participuji
na poradani vystav a budovani expozic. Z dosa-
vadnich zkuSenosti muzejni praxe vyplyva, ze
mezi podminky Gspésné a partnerské spoluprace
mezi muzejnim pedagogem a ostatnimi muzej-
nimi profesemi patfi vzajemna informovanost
a ochota ke spolupraci, vzajemny respekt a také
spolecné cile, kterych tyto profese v muzejnim
prostredi chtéji dosahnout. Jednim z téchto cill
je bezpochyby srozumitelna prezentace muzej-
nich sbirek a védeckého poznani v nich obsazené-
ho navstévnikdm. Oddéleni muzeologie vzdélava
budouci a soucasné pracovniky muzef, zaroven je
soucasti fakulty a univerzity, mdze tedy nabizet
své predméty cilené i dalsim obordm, které jsou
konfrontovany s praci v muzeich a dalSich kultur-
nich institucich. Otazkou tak je spiSe vyhledani
vhodné formy a funkéniho modelu pro meziobo-
rové vzdélavani podporujici budouci spolupraci
oborovych odbornikd a muzejnich pedagogu.

Pokud se orientujeme na moznost pozitivné

ovlivnit a podporit vySe zminénou spolupraci
na poli vzdélavani, musime vychazet z posouze-
ni stavajici situace a zejména z momentd, které
povazujeme za hlavni p¥i¢iny daného stavu. Na-
vrhovanym feSenim se pak tyto pfifiny snazime
eliminovat. V ptipadé nedostatecné koncepcni
spoluprace mezi muzejnimi pedagogy a dalsi-
mi pracovniky muzea mdzeme za jednu z pricin
této situace povazovat pravé vzajemnou nizkou
informovanost o naplni své prace. ,Muzejni pe-
dagog casto neni ostatnimi odbornymi pracov-
niky, mnohdy vletné samotného vedeni, vniman
jako ,tradiéni” muzejni profese. Neznalost historie,
konkrétniho obsahu, ndplné prdce a nezkusenost
s ndrocnosti této profese se promitd do posto-
ju, se kterymi jsou muzejni pedagogové neustdle



konfrontovdni” (Mrazova, 2013, s. 28). Predpokla-
dejme, Ze v soucasné dobé ona casto pocitovana
neochota ostatnich odbornych pracovnikd ke
spolupraci s muzejnim pedagogem je (spise nez
primarni nevstficnosti ¢i oborovou fevnivosti,
.strachem z nezndmého” nebo obavou z vyraz-
ného navyseni objemu prace smérem, v némz se
dany odborny pracovnik ,neciti ve své kazi") na-
priklad v pfimé interakci s navstévniky™.

Zakladem prezentované koncepce podpory
spoluprace mezi muzejnimi pedagogy a ostatni-
mi odbornymi pracovniky v muzeich je propojeni
studentd oborl nejcastéji zastoupenych v mu-
zejnich institucich (d&jiny uméni, historie, archiv-
nictvi, archeologie, ale i muzeologie, estetika,
pedagogika aj.) a jejich aktivni sezndmeni s praci
muzejniho pedagoga a aktualnimi tendencemi
muzejni pedagogiky v praxi. Cilem této edukaéni
koncepce je studenty réznych obor( jako mozné
budouci odborné pracovniky muzejnich a obec-
né kulturnich instituci pfipravit na partnerskou
spolupraci s muzejnim pedagogem. Dal$im ddle-
zitym cilem stazi je studenty jako mozné budouci
pracovniky na pozici prace s verejnosti vybavit
zakladnimi zkuSenostmi s muzejnépedagogickou
praxi. Tyto dva zakladni cile jsou formulovany
vzhledem k soucasné situaci v ¢eském muzejnic-
tvi a v kultufe obecné, kdy post muzejniho pe-
dagoga je velmi ¢asto funkci kumulovanou, tedy
muzejni pedagog zaroven zastava i dalsi pracovni
pozice v dané instituci, nebo jesté castéji pracov-
nik muzea na postu napt. kuratora sbirky je za-
roven provéren budovanim vztahl s navstévniky
a nabidkou veskerych doprovodnych akci a pro-
gram( pro Skoly i béZné navstévniky.

Diky témto predpokladim jsou muzeologic-
ké staze se zaméfenim na muzejnépedagogickou
praci v Edukaénim centru Muzea mésta Brna for-
movany nékolika zakladnimi kritérii. Staze jsou
vymezeny pro studenty pomérné narocnou caso-
vou dotaci 120 hodin, ktera umoznuje hlubsi pra-
ci se studenty i jejich primy podil na konkrétnich
edukacnich projektech Muzea mésta Brna. V ram-

ci této casové dotace jsou studenti seznamovani
s prostfedim muzea a s jeho edukalnim poten-
cidlem. Skrze vlastni praktické zkusenosti je jim
¢innosti spojenych s muzejnépedagogickou praci
v souvislosti s celkovym fungovanim muzea. Vel-
mi dalezita z hlediska motivace studentl je také
moznost vybéru a kombinace nabizenych ¢innos-
ti podle osobnich priorit a zaméteni jednotlivych
studentl. VSechny Cinnosti také Gsti v konkrétni
vystupy realizované v praxi muzejni instituce. Ten-
to moment je dalSim ddlezitym motiva¢nim prv-
kem. Studenti nejen vidi, jakym zplsobem vystu-
py jejich prace v praxi funguji, ale zaroven zazivaji
pocit Uspéchu své ¢innosti, ktery v jejich budouci
vlastni odborné praxi napom(ze snadnéjSimu ak-
ceptovani pozice muzejniho pedagoga a jejich tolik
potFebné ochoté ke spolupraci s nim. Diky peclivé
citaci autorstvi jednotlivych vystupl se také stu-
denti ptirozené udi profesnim etickym navykdm
i ocenéni hodnoty prace muzejniho pedagoga.
V této fazi velmi ziskava muzejni instituce, nebot
praktické vystupy studentskych stazi pomahaji
rozsitovat nabidku jejich doprovodnych aktivit.
Garanci kvality vystupl studentskych stazi
i samotného obsahu stazi, tedy ziskani praktic-
kych zkuSenosti a zdkladnich dovednosti oboru je
pecliva zpétna vazba studentlm od garanta pred-
métu z Oddéleni muzeologie i od supervizora
stazi — muzejniho pedagoga Muzea mésta Brna.
Vsechny praktické cinnosti, které jsou soucasti
studentskych stazi, kladou ddraz na rozvoj krea-
tivity, aktivity a tvarcich slozek osobnosti studen-
tl jako dllezitych faktord pro kvalitni muzejnépe-
dagogickou ¢innost. Studenti tak podle zadanych
formatl zpracovavaji své vlastni naméty. Tyto na-
pady vzdy prochazeji peclivymi superviznimi kon-
zultacemi tak, aby vysledny produkt byl didaktic-
ky kvalitni a zaroven aby si studenti pfi cizelovani
svych napadd do praktické podoby uvédomili
teoretické i praktické principy tvorby téchto pro-
graml a materialG. Nedilnou soucasti prispivaji-
ci ke kvalité a také k postupnému zpresnovani

112 Motivaci k tomuto dosud malo akcentovanému pohledu na vztah muzejni pedagog - ostatni odborni pracovnici muzea

maze byt naptiklad vysledek dotaznikového Setfeni provedeného mezi stavajicimi odbornymi pracovniky Jihoceského

muzea v Ceskych Budéjovicich jako podklad pro formulaci vzdélavaci strategie dané instituce (Peskovd, 2013).



systému stazi je pribézna evaluace predmétu
studenty i garantem a supervizorem stazi. Tyto
evaluace probihajici po cely semestr v ramci
osobnich konzultaci, pisemné vzdy po skonceni
kazdého semestru, umoznuji reagovat aktivné
na podnéty studentl a revidovat tak technické
problémy spolupréce fakulty a muzea i vlastniho
praktického fungovani stazi. Zpétné vazby stu-
dentd po pilotnim semestru naptiklad umoznily
zpfesnéni organizace stazi, jejich peclivéjsi zacile-
ni na potieby student( a na problematicka mista
v porozuméni muzejnépedagogické ¢innosti.

2 JAK STAZE FUNGUJi? EDUKACNI
LABORATOR V MUZEU - DOSAVADNI
VYSLEDKY

Mezioborové staze zaméfené na podporu spo-
luprace mezi muzejnimi pedagogy a ostatnimi
odbornymi muzejnimi profesemi jsou z pohledu
cild, k nimz staze sméfuji, tedy porozuméni mu-
zejnépedagogické profesi a ziskani zakladnich do-
vednosti této profese, obsahové clenéné na dvé
vzajemné kompatibilni oblasti.

Prvni z nich zohlednuje fakt, Ze studenti po ab-
solutoriu vysoké skoly do praxe casto prichazeji
pripraveni velmi dobfe teoreticky, ale bez jaké-
koliv blizsi predstavy o tom, jak vlastné muzejni
a dalsi kulturni instituce funguji, zvlasté pak ve
vztahu k jejich navstévnikdm. P¥iblizné tretinu
Casové dotace stazi tak tvofi Cinnosti napoma-
hajici porozuméni provozu muzea a jeho edukac-
nich aktivit, mezi néz patti exkurze do technické-
ho zazemi muzea, staz ve vybranych vystavach/
stalych expozicich ve formé dozoru a monitoring
navstévnického provozu v téchto vystavach a ex-
pozicich, stejné jako naslechy na programech ve-
denych muzejnim pedagogem. Diky exkurzi do
technického zazemi instituce si studenti uvédo-
mi to, jak technické parametry provozu muzea
ovliviiuji navstévnicky provoz muzea a moznosti
a rozsah jeho edukacnich aktivit. Souvisla staz
ve vybranych vystavach a expozicich studentdm
umozni zamérit se blize na vlastni médium pre-
nosu informaci, tedy muzejni vystavu ¢i expozici
a jeji dispozice k eduka¢nim aktivitam — architek-
tonické usporadani prostoru, zpusob instalace,

zpusob sdélovani rozsitujicich informaci atp. Sle-
dovani navstévnického provozu ve vystavé pomo-
ci koncepcné postavenych kritérii pak studentim
umoznuje udélat si blizsi predstavu navstévnic-
kych reflexi dané vystavy nebo stalé expozice, ale
také kriticky o dané vystavé ¢i expozici premyslet.
Studenti maji moznost zamyslet se nad negativ-
nimi faktory a zejména pak navrhnout mozna
funkéni feseni dané situace. Studentské zhodno-
ceni stanovenych kritérii mdze slouzit jako zajima-
va zpétna vazba pro pracovniky muzea ve smyslu
externich a nezaujatych informaci i inspirace pro
mozné feseni daného problému. Studenty samot-
né pak vybavuje do jejich budouci profese pohle-
dem nezaujatého externiho pozorovatele a vé-
domim toho, jak v zakladu funguje ¢&i nefunguje
komunikace vystava — navstévnik, které faktory
tuto komunikaci znesnadnuji a které naopak jeji
srozumitelnost podporuji. Naslechy na aktivizuji-
cich edukaénich programech vedenych zkusenym
muzejnim pedagogem pak studentim umoz-
nuji primé setkani s nékterou z moznych podob
edukacniho programu v muzeu.

Druha oblast je zamérena na zakladni doved-
nosti muzejnépedagogické profese, respektive
primé blizsi setkani s ¢innosti muzejniho peda-
goga. Studentdm se naskyta moznost pod pec-
livym didaktickym dozorem vyzkouset si byt
autorem a zaroven také realizitorem urcitych
typl programd nebo edukaénich materialQ a di-
daktickych pomicek. Mezi tyto vlastni praktic-
ké c¢innosti studentd patfi tvorba pomlcek pro
edukaéni programy (vystfihovanky, omalovanky,
zalaminované pomdicky, kostymy aj.), stéZejni je
vsak spoluprace na tvorbé a vedeni edukacnich
programt (vedeni &asti nebo celych programu
pod dohledem supervizora, skupinova tvorba
navrhd program() a priprava a realizace meto-
dickych pomcek (tvorba pracovnich list(i k expo-
zicim, tvorba aktivit pro Brnénskou muzejni noc,
tvorba didaktickych pom(cek pro edukacni cen-
trum - napt. didakticka spolecenska hra, ¢asova
osa dé&jin hradu Spilberku nebo kompletni reali-
zace podklad pro interaktivni stezku vnéjsim
hradem). Tyto posledni dvé jmenované &innosti
v razné mite ¢i kombinaci podle volby student(
tvori vlastni pater staze s nejvétsi casovou dotaci.



rvrs

Pro supervizora i garanta stazi jsou tyto ¢innosti
diky peclivé zpétné vazbé, kterou studentim po-
skytujeme, velmi naro¢né, nebot kazdy navrh, kaz-
dé zpracovani je tfeba pribézné velmi podrobné
konzultovat a studenty metodicky vést tak, aby
pochopili podstatu a zplsob prace muzejniho
pedagoga. Konzultace probihaji jak formou pri-
béznych tvlrcich setkavani, kdy jsou studenti ve-
deni k reflexi a vzajemné pomoci a spolupraci, tak
i formou osobnich a elektronickych konzultaci.
Zatimni vysledky této vlastni praktické ¢innos-
ti studentl jsou po necelych dvou semestrech,
kdy staze probihaji, v dubnu 2014 nasledujici:
* V podzimnim semestru 2013 se stazi aktivné zu-
¢astnilo 25 student(. Ve spolupraci se studenty
bylo pripraveno a realizovdno 5 typl interak-
tivnich doprovodnych programd, 47 provedeni
téchto program@ se $kolnimi skupinami (MS,
1. a 2. stupeni ZS, SS) a s vefejnosti (program(
s aktivni participaci studentl se Gcastnilo 1004
navstévnika), dale 8 kompletnich navrhi pracov-
nich list( ke stalym expozicim Muzea mésta Brna
a 8 kompletnich navrhi zastaveni pro interaktiv-
ni stezku vnéjsimi prostory hradu. Rozpracovany
byly také navrhy 2 didaktickych pomdcek pro
edukacni centrum, a to didakticka spolecenska
hra zamétena na déjiny hradu Spilberku a velko-
formatova interaktivni ¢asova osa déjin hradu
Spilberku v kontextu ¢eskych a svétovych déjin.
V jarnim semestru 2014 se stazi aktivné Gcéastnilo
26 studentd. Ve spolupraci se studenty byly za-
tim pripraveny a realizovany 4 typy interaktiv-
nich doprovodnych program(, 32 provedeni téch-
to program( se $kolnimi skupinami (MS, 1. a 2.
stuperi ZS, SS) a s vetejnosti (program s aktivni
participaci studentd se Gcéastnilo 1519 navstévni-
ka), dale kompletnich 7 navrha pracovnich listd
ke stalym expozicim Muzea mésta Brna a 8 ak-
tivit pro Brnénskou muzejni noc 2014. Pokracuje
také dopracovani navrhd dvou vyse zminénych
didaktickych pomdicek pro eduka¢ni centrum -
didaktické spolecenské hry a casové osy.

Na vSech zminovanych aktivitach se studenti
podileji obsahové, koncepéné a vlastnimi pred-
stavami a poznamkami formuji i budouci grafic-
kou podobu tisténych materiall a pomucek. Jimi
vytvorené navrhy jsou nasledné postoupeny ke
korekturam a profesionalnimu grafickému zpra-
covani tak, aby pokud se nejednd o okamzité
zpracovani jako napt. edukacnich programa ¢i ak-
tivit pro Brnénskou muzejni noc, v nasledujicich
obdobich mohly byt uvedeny do edukacni praxe
muzea. Pro podil na kone¢ném grafickém zpraco-
vani, napt. pracovnich listd, studenti obvykle ne-
jsou vybaveni potfebnymi kompetencemi a tato
problematika uz jde i mimo obsahovou napln sta-
Zi, nebot staze jsou zaméreny zejména na setkani
s didaktickou praxi, at uz v programech, nebo na-
vrzich eduka¢nich pomucek.

2.1 PRINOS REALIZACE STAZi

Primarnim cilem mezioborovych stazi s muzej-
népedagogickym zamétenim je podpora budou-
ci spoluprace oborovych odbornikd s muzejnim
pedagogem ¢i ptimo jejich vlastniho zapojeni do
této ¢innosti v muzejni nebo jiné kulturni insti-
tuci pomoci konkrétniho praktického vhledu do
naplIné prace muzejniho pedagoga. Z ohlast stu-
dentd a vysledk( evaluace stazi vyplyva Gspéch
v naplnovani tohoto cile. Studenti pomérné jed-
noznacné deklaruji zménu pohledu na praci mu-
zejniho pedagoga i kladny pfistup ke kooperaci
s muzejnim pedagogem v ramci svého zamysle-
ného budouciho odborného uplatnéni v nékteré
z kulturnich instituci. Cast student( se vyjadiuje
kladné také k moznosti svého dalSiho profesniho
smérovani do oblasti muzejni pedagogiky, mnozi
z nich maji zdjem ve stazi pokracovat i v dalsim
semestru.

V ramci realizace stazi Ize sledovat hlediska
prinosu pro studenty a v neposledni ¥adé i hledis-
ka prinosh stazi pro muzejni praxi. Pro studenty
jsou dlezité znalosti a dovednosti, které ziska-
vaji v primém kontaktu s muzejnépedagogickou

113 Absolventy stazi jsou studenti nap¥ic¢ témér celym oborovym spektrem nabidky Filozofické fakulty Masarykovy univer-

zity, nejcastéji jsou to studenti obord muzeologie, déjiny uméni, sdruzena uménovédna studia, historie, pomocné védy

historické, archeologie, pedagogika, socialni pedagogika a poradenstvi, andragogika, estetika, etnologie, informaédni

studia a knihovnictvi, ale také studenti jazyk( a dalSich obord.



profesi a které je vybavuji kompetencemi po-
tfebnymi pro budouci spolupraci mezi profesemi
navzajem'™, tedy mezi oborovym odbornikem
a muzejnim pedagogem. Vybavuji je také zaklad-
nimi kompetencemi, které jim pomohou obstat
v muzejni praxi, pokud budou jako primarné
kuratoti nebo dalsi oborovi odbornici v ramci
kumulované funkce naptiklad v malé muzejni in-
stituci povéreni tvorbou aktivit pro navstévniky.
Studenti tedy ziskavaji nejen znalost praktické-
ho fungovani muzejni instituce a profesni kom-
petence pro Sirsi spolupraci vsech pracovniki
muzea ve vztahu k navstévnikdm, ale i zaklady
kompetenci pro muzejnépedagogickou cinnost.
Dalsim ptinosem pro studenty je uplatnéni je-
jich vlastnich schopnosti a tvotivosti p¥i vytvare-
ni metodickych pomdcek, stejné jako praktické
zku3enosti s realizaci edukacnich programt. Obé
tyto ¢innosti jsou zaramovany do koncep¢niho di-
daktického a metodického ramce realizovaného
pod peclivou supervizi. Diky tomu se studenti uci
o muzejni instituci premyslet komplexné a v re-
alnych souvislostech. Vyznamnou jak motivacni,
tak praktickou vyukovou soudasti je fakt, ze vy-
tvorené produkty se stavaji plnohodnotnou sou-
¢asti muzejnépedagogické praxe a jejich vyuziti
mohou studenti dale sledovat. Diky porozuméni
obsahu a naroc¢nosti koncepcni didaktické prace
pak také studenti v ramci vlastniho profesniho
zaméreni budou pfistupni spolupraci s muzejnim
pedagogem. Ziskavaji totiz pomérné presnou
predstavu o vyznamu i obsahu prace muzejniho
pedagoga. Jsou si védomi toho, jaky maji muzej-
népedagogické aktivity potencial pro populariza-
ci jejich matefského oboru a také maji pomérné
presnou vlastni predstavu o tom, na jaké bazi
mohou a chtéji s muzejnim pedagogem spolupra-
covat, pripadné jaky typ podkladl od nich mu-
zejni pedagog potrebuje. Vsechny vyse zminéné
momenty vedou k tomu, Ze aktivity studentd ve
vlastni odborné praxi p¥i setkani s vefejnosti bu-
dou cilené, koncepcni a funkéni, nikoliv nahodné
a neprofesionalni.

Muzejni praxe pak ziskava motivované odbor-
né pracovniky s kvalifikovanym porozuménim
pro edukaci v kulturnich institucich, ktefi jsou
ochotni spolupracovat s muzejnim pedagogem na

vstficném pristupu muzejni instituce i vlastniho
oboru k navstévnikam a védi ,jak na to". Ziskava
odborné pracovniky nejen vybavené zakladnimi
kompetencemi a praktickou zkusenosti muzejné-
pedagogické prace, ale také v roviné osobnostni
pracovniky otevrené, premyslejici a tvirdi, se za-
jmem o muzejni instituci a o jeji navstévniky.

ZAVER

Pfes nelehky zrod koncepcni a obsahové napiné
stazi a jejich casové velmi naro¢nou organizaéni
stranku se nam potvrzuje, ze jde o velmi funkéni
a didakticky vhodné cilenou aktivitu a formu spo-
luprace univerzity s muzeem, jez ma v procesu
vzdélavani budoucich pracovnikd muzei a dalsich
kulturnich instituci své vyznamné opodstatnéni.
Staze reaguji na dlouhodobé pocitovany problém
obecné ne pfilis Uspésné spoluprace mezi muzej-
nimi pedagogy a ostatnimi odbornymi pracov-
niky muzea a usiluji 0 moznost prispét k reseni
tohoto problému pomoci svého zafazeni do na-
bidky volitelnych predmétd pro prislusné obory
studované predevsim na Filozofické fakulté Ma-
sarykovy univerzity.

Koncepce stazi vychazi z predpokladu, ze po-
mérné castda neochota stavajicich odbornych
pracovniklt muzei ke spolupraci s muzejnim pe-
dagogem neni zplsobena primarné principial-
nim odmitanim muzejnépedagogické prace jako
takové, ale prameni spiSe z neznalosti oboru, ob-
sahové napIné i moznosti, kterymi mize muzejni
pedagog popularizaci muzejnich obort ve vztahu
k verejnosti podporit. Stejnym problémem jsou
velmi zkreslené predstavy o pomérné ,nena-
ronosti” prace muzejniho pedagoga z hlediska
profesnich kompetenci a osobnostni vybavy. Na
tyto predpoklady staze reaguji cilenym meziobo-
rovym zaméfenim, tedy oslovovanim studentd
takovych oborl z nabidky zejména filozofické
fakulty, jejichz absolventi s velkou pravdépodob-
nosti po studiu budou pracovat v muzeu ¢i jiné
kulturni instituci se silnou vazbou na své navstév-
niky. Studenti se aktivné seznamuji s praktickym
fungovanim muzejni instituce. Pod odbornou
supervizi se podileji na tvorbé a realizaci edukac-
nich pomtcek a programd a ziskavaji tak profesni



kompetence pro Sirsi spolupraci viech pracovni-  bohatstvi sbirek, pro oteviené a tvirdi priblizova-
k& muzea ve vztahu k navstévnikdm, stejné jako ni téchto sbirek navstévniklm, zkratka ziskat je
zakladni kompetence a zkusenosti pro pripadnou  pro muzejni edukaci... O tom, Ze se tyto cile dari

vlastni muzejnépedagogickou ¢innost. Dalsim,  napliovat, svéddi staly zdjem o zapis predmétu
neméné dlleZzitym rozmérem mezioborového ,tuzemské staze v institucich — muzeologie, Mu-
setkdvani je obohaceni student( vzdjemné o jiny ~ zeum mésta Brna", ¢asté zapisovani i ndsledného
pohled na zpracovavana témata a o praktickou  semestru a zidjem o navazujici predméty s mu-
zkuSenost oboustranné spoluprace. Tato zkuSe-  zejnépedagogickou tematikou v ramci nabidky
nost studentl je také velmi p¥inosna pro obsaho-  Oddéleni muzeologie Ustavu archeologie a mu-

vou kvalitu vytvarenych programa a didaktickych  zeologie FF MU, stejné jako zajem o jinou formu
pomcek. Diky koncepéni praci pod precizni su-  spoluprace s Edukaénim centrem Muzea mésta
pervizi se studenti uéi premyslet o muzejni insti- ~ Brna, napt. na bazi dobrovolnictvi nebo prazdni-
tuci komplexné a v redlnych souvislostech, diky ~ novych praxi.

dislednému uvadéni autorstvi u vSech jimi vy-

tvorenych programd a pomdicek nejenze ziskavaji Pozn.: V popisované podobé probihaly me-
viditelné a pro budouci zaméstnavatele dolozitel- ~ zioborové staze z muzejni pedagogiky Uspés-
né zkuSenosti, ale zaroven se tak zcela pfirozené  né do podzimniho semestru 2017. Vzhledem ke
seznamuji s citacni etikou muzejni a muzejnépe-  koncepcnim a personalnim zménam na oddéleni
dagogické prace. muzeologie staze od jarniho semestru 2018 pro-

Jednim z dil¢ich cilG, ktery stoji v pozadi na-  bihaji v uzsi, na studenty muzeologie oreintované

Seho snazeni, je také studenty rGznych obori  podobé.
nadchnout pro muzejni instituce, pro informaéni
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Students to the Castle! Interdisciplinary didactic encounter students of FF MU Brno in
Education centre of Brno City Museum

Abstract: This paper introduces a concept cooperation of two institutions and their project: The Mu-
seology Section of the Department of Archaeology and Museology at the Faculty of Arts, Masaryk
University, Brno, the project “Innovation of Archaeology and Museology Education for Practice in the
Interdisciplinary and International Frame", and the Education centre of Brno City Museum and the
project Edulab, i. e. education laboratory based on a direct collaboration with Masaryk University stu-
dents, employing up-to-date trends of museum and gallery education in practice. This cooperation
connects students whose fields of studies are often engaged in museum institutions (history of arts,
history, archival science and archaeology, as well as museology, aesthetics, or pedagogy). Thanks to ac-
tive participation, these students get familiar with the work of a museum educators. This cooperation
helps students to gain competences necessary for understanding the methodology of education con-
tent in museum education. The students are potential expert workers of museums as well as cultural
institutions in general, and this cooperation prepares them for collaboration with museum educators.
Moreover, the students get basic knowledge of museum education practice which is beneficial for their
potential career in public relations.

Keywords: museum education, interdisciplinary collaboration, museum, students, competence/quali-
fication.
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Interkulturni muzejni edukace

Irena Paroubkova

Anotace:

Autorka se ve svém prispévku zabyva interkulturnim vzdélavanim.
Prvni ¢ast jejiho ¢lanku je vénovana problematice spoluprace mezi
muzei a pristéhovalci. V druhé ¢asti pak popisuje své praktické zku-
Senosti z pedagogické prace na zahrani¢nim, binaciondlnim gymna-
ziu. Vénuje se strategiim komunikace s vicejazyénymi zakovskymi
skupinami v muzejni pedagogice a moznostem participace pristé-
hovalcd na kulturnim Zivoté mésta.

Klicova slova: bilingvni edukace, integrace, interkulturni vzdélava-
ni, muzejni pedagogika, vytvarna vychova.

uvoD

Nasledujici text je vénovan interkulturni muzejni edukaci. Po obec-
ném Gvodu do problematiky popisuje autorka ptispévku, ktera je
vytvarnou pedagozkou na binaciondlnim gymnaziu, své praktic-
ké zkuSenosti z ucitelské prace s vicenarodnostnimi t¥idami, a to
v kontextu spoluprace s muzei a galeriemi.

1 PRINCIP ,COMMUNITY OUTREACH"

Ze souhrnnych statistik muzei a galerii nevyplyva, jak velkou sku-
pinu navitévnika tvori domaci obyvatelstvo (NIPOS, 2013, s. 8). Lze
se vak domnivat, Ze v Ceské republice panuje obdobny trend jako
v zahranici a Ze u fady muzef jsou hlavni navstévnickou skupinou
turisté (EDUCULT, 2008, s. 60). Otazkou je, pro¢ tomu tak je a zda
pricinou neni nefunkéni dialog mezi muzeem a komunitou lidi, na
jejimz Gzemi se muzeum nachazi. Muzeum jako vetejna instituce by
a podilet se na zvy3ovani Grovné jejich Zivota (srov. Jagosova, Jiiva,
Mrézova, 2010, s. 89). V anglickém prosttedi se tomuto pristupu ¥ika
,Community outreach” (EDUCULT, 2008, s. 66), jeho nedilnou sou-
casti je Gzka spoluprace s organizacemi a institucemi, které sdili ob-
dobny cil. Ukazuje se, ze v nékterych lokalitach velmi dobte funguje



spoluprace mezi muzeem a skolou. Podle oficial-
nich dajd tvofily v roce 2012 skolni t¥idy hlavni
skupinu navstévnikd doprovodnych program,
které muzea pripravila ke svym vystavam a ex-
pozicim (NIPOS, 2013, s. 8). Déti a mladez by viak
nemély byt jedinou cilovou skupinou, kterou pro-
gramy muzei oslovuji. Aktivity muzea by mély byt
zaméreny na Siroké spektrum lidi z rozdilnych
socialnich a kulturnich prostfedi. Michael Par-
mentier hovori o modernim muzeu jako o agore,
tzn. o otevieném a svobodném mistu setkavani
a dialogu viech obcant (Jago3ova, Jdva, Mrazova,
2010, s. 94). Muzeum je z pohledu komunikaé¢ni-
ho paradigmatu chapano jako socialni misto ko-
munikace (Jago§ové, Java, Mrazova, 2010, s. 89n.),
a proto by mély soudobé muzejnépedagogické
aktivity pruzné reagovat na spoleensky vyvoj
a na aktualni problémy s nim spojené (Jagosov,
Java, Mrazova, 2010, s. 89). Jako vyrazna spole-
Censka proménna se ukazuje prudce se ménici de-
mograficka skladba obyvatelstva a vysoky pocet
pristéhovalct. Monokulturni habitus mnohych
regiont je minulosti. Ceska spole¢nost se stava
multikulturni. Ze statistik migrace, které zpraco-
vava CSU, vyplyva, e pocet pristéhovalct trvale
sijicich v Ceské republice stale roste. Potetné nej-
vyznamnéj$i skupiny cizinc(i z tietich zemi (zemi
mimo EU) Zijicich v Ceské republice se dlouhodo-
bé neméni. Vice nez t¥i ¢tvrtiny pristéhovalcd jsou
obcané t¥i zemi, a to Ukrajiny, Vietnamu a Ruské
federace (Ministerstvo vnitra, 2012, s. 5).

Vzristajici kulturni rozmanitost mlze byt
obohacujici, avSak na druhou stranu byva souzi-
ti lidi z raznych etnik spojeno s fadou konfliktd.
V USA vznikl specificky typ muzea, tzv. muzeum
sousedstvi, které se orientuje na podporu eman-
cipace etnickych mensin zijicich v dané ctvrti.
Svymi aktivitami se tento typ muzei snazi p¥ispi-
vat k feSeni problémd minorit a jejich prislusniky
programoveé zapojuje do své spravy a planovani
své &innosti (Sobariova, 2012, s. 76).

2 MUZEUM A PREVENCE NEGATIVNICH
SOCIOPSYCHOLOGICKYCH JEVU
PROVAZEJICICH STRET KULTUR

Univerzalnim rysem interkulturnich vztah( jsou
predsudky a stereotypy (Pricha, 2007, s. 69), kte-
ré mohou doprovazet fadu dalSich negativnich so-
ciopsychologickych jevq, jako je animozita, diskri-
minace, nebo dokonce rasismus. Muzeum mze
zastavat velmi daleZitou roli v prevenci téchto
jevd svym aktivnim zapojenim se do vzdélavani
spoletnosti. V roce 2012 bylo podle statistickych
(dajti zorganizovano v Ceské republice 11 721 kul-
turné-vychovnych a vzdélavacich program(, mezi
néz patri i tradicni verejna prednaskova cinnost.
Podle vyjadteni ICOM (International Council of
Museums) ma v muzejni praci esencialni vyznam
nejenom ochrana a zprostfedkovani vlastni, ale
i cizi historie a kultury (EDUCULT, 2008, s. 59).
Muzeum je tedy uz ze své podstaty chapano jako
prirozené misto pro interkulturni vzdélavani, je-
hoz cilem by mél byt rozvoj kompetenci, které
povedou k interkulturnimu porozuméni (Jago3o-
va, Java, Mrazova, 2010, s. 79n.). To v sobé vedle
kognitivniho aspektu zahrnuje i afektivni slozky
(Perry, Southwell, 201, s. 454). K dosazeni zmi-
néného porozuméni totiz nestaci pouhé znalosti
o podobnostech a rozdilech mezi kulturou vlastni
a kulturami cizimi (Perry, Southwell, 201, s. 454).
Pro vytvoreni pozitivniho postoje k jinym kultu-
ram je rovnéz nezbytna empatie, zvédavost a re-
spekt (Perry, Southwell, 201, s. 454). Podstatna
je také schopnost afektivnich reakci na kulturni
rozdily, ktera se nazyva interkulturni citlivost. Na
jejim utvareni se podili osobni zkusenost ze setka-
vani se s jinym, odliSnym, cizim. Tento moment je
velmi vyznamny pro pedagogickou praci muzej-
nich pracovnikd, ktefi vytvari kontext, ve kterém
se vnimatel setkava s uméleckymi dily z cizich kul-
turnich prostfedi. Muzea a galerie skute¢né nelze
chapat jako mista pouhé ochrany, shromazdovani
a prezentace uméni, ale jako mista ziskavani ak-
tivnich zkusenosti ve styku s uméleckou produkci.
Umélecky zazitek mize formovat spolecenské vé-
domi a byt vyznamnym vzdélavacim motivem, a to
i ve smyslu rozvijeni interkulturnich kompetenci.
Galerie a muzea maji moc zaujmout vyznamnou



spolecenskou ulohu v oblasti interkulturni po-
litiky. Z tohoto hlediska se jevi vybér vystavnich
exponatl z cizich kulturnich oblasti a stejné tak
zplsob jejich prezentace jako spolecensky zod-
povédny cin, ktery prekracuje cil poskytnout ve-
fejnosti exoticky ladény esteticky zazitek. Dobte
fungujici muzea a galerie zprostfedkovavaji svym
navstévnikdm moznost vytvorit si dynamicky,
osobni a kriticky p¥istup k vlastni i cizi kulturni
identité. Primarni roli v tomto procesu zastava
vytvarny™ ¢ muzejni pedagog. Vedle jeho kom-
petenci ve vizualnich oborech jsou podstatné jeho
osobnostni kompetence tykajici se zvladani pred-
sudkd, tolerance k odlisnosti a podpory inklu-
zivnich pristupd. Ve stati o multikulturni vycho-
vé z knihy Pedagogika pro ucitele miizeme dist:
«K tomu, aby byli Zaci otevreni reflexi a redefinici
vlastniho sebepojeti, aby byli ochotni sdilet a spo-
luutvaret prostor s ostatnimi, je tieba dllezitého
predpokladu: mit k tomu priivodce - ucitele, ktefi
sami reflektuji vlastni identitu, pojeti své vyuky
zalozené na pozitivnim zhodnocovani diverzity
a inkluzi" (Janebova, Kasikova, 2007, s. 330).

3 VICEJAZYCNOST - PREDPOKLAD
INTERKULTURN{ KOMUNIKACE

Predpokladem kvalitni interkulturni komunikace
je vicejazycnost (Priicha, 2010, s. 7-136). Je jasné,
ze pokud chce muzeum Uspésné navazat konti-
nualni spolupraci s komunitami pfistéhovalcq,
musi se snazit je oslovit pro né srozumitelnym
jazykem. Lze se domnivat, Ze uméni la¢nému pu-
bliku v prvni roviné postaci jazyk vizualu. Avsak
je-li pro muzeum dullezity skutecné efektivni
edukacni pristup, pak musi zaujmout k jazykové
ne-vybavenosti cizincl vstficny postoj. Ze stu-
die EDUCULT (2008) vyplyva nékolik navrhd, jak
s faktorem vicejazy¢nosti v muzejni praci zacha-
zet. Vedle vytvoreni doprovodnych textd ve vét-
$im poctu jazykd volenych s ohledem na mensiny

s

Zijici v blizkosti daného muzea je doporucovano

angazovat pro muzejni spolupraci zastupce z or-
ganizaci starajicich se o inkluzi migrantd a vytva-
fet pracovni mista pro osoby, jejichz mateiskym
jazykem neni jazyk dané zemé. Zapojenim cizincl
mezi zaméstnance muzea je sledovano hned né-
kolik cild, které primo sméruji k podpore inter-
kulturniho dialogu mezi muzeem a obcany. Neje-
nom, ze muzeum ziska do svych fad nékoho, kdo
bude schopny dokonale ovladat jazyk pristéhova-
lecké komunity a zastavat roli prekladatele v Sir-
sim slova smyslu, zaroven ziska znalce kulturnich
zvyklosti a potfeb dané komunity, na které pak
muze muzeum reagovat ve své edukaéni koncep-
ci. Cizinci, ktery ziska v muzeu praci, je ulehcen
proces integrace do vétsinové spolecnosti a pod-
statné je i to, ze jeho pfitomnost v muzeu mlze
pomoci jeho krajandm prekonat ostych z navsté-
vy muzea vyplyvajici z pocitu cizosti (EDUCULT,
2008, s. 60). Je béZnym jevem, Ze i pres snahu
nékterych muzei vytvorit programy zaméfené na
cizince Zijici v jejich blizkosti nenachazi u nich mu-
zejni nabidka odezvu. Casto jsou to teprve déti
z rodin pristéhovalc(, které si diky Skolnim exkur-
zim do muzea jeho prosttedi oblibi a stanou se
prostfednikem mezi nim a svymi rodi¢i. Moznou
pri¢inou existence neviditelné bariéry mezi mig-
ranty a muzei mdze byt i vybér uméleckych dél
a exponatd, se kterymi se pristéhovalci nedokazi
identifikovat. | v tomto ptipadé by byla na mis-
té cilena spoluprace mezi muzeem a institucemi,
které haji zajmy migrantd.

4 BINACIONALNI A BILINGVNI
GYMNAZIALNi VZDELAVACi PROGRAM

Od zari 1998 existuje na Gymnaziu Friedricha
Schillera v Pirné pilotni mezivladni projekt na
podporu interkulturniho vzdélavani, a to gymna-
zialni némecko-Cesky program, ktery je zalozen
na mezistatni smlouvé mezi Ministerstvem skol-
stvi Svobodného statu Sasko a Ministerstvem

$kolstvi, mladeZe a télovychovy Ceské republiky™.

14 K problematice interkulturniho uméleckého vzdélavani viz Uhl Sk¥ivanova, HajSmanova, Do, 2013, s. 1-6.

115 ,Ujedndni mezi Ministerstvem $kolstvi, mlddeZe a télovychovy Ceské republiky a Stdtnim ministerstvem $kolstvi Svobodné-

ho stdtu Sasko o spoluprdci pti realizaci dvojndrodnostniho, dvojjazyéného cesko-némeckého vzdéldvaciho cyklu Gymnd-

zia Friedricha Schillera v Pirng"



Obr. 66
Zakovska vystava vytvarnych praci v Méstské

knihovné

Jeho cilem je, aby Zaci ziskali vedle odpovidajiciho
gymnazialniho vzdélani a ptislusnych jazykovych
kompetenci i kompetence sociokulturni, které
prispivaji k vychové cesko-némecké a evropské
vzajemnosti. Na zakladé vySe zminéné smlouvy
studuji na gymnaziu v Pirné pocinaje sedmym
trideé.

Pro vyuku v dvojnarodnostnim, dvojjazyéném
programu byl vytvofen specidlni organiza¢ni
plan. Nékteré predméty se pak udi v materstiné
zaka a jiné v partnerském jazyce. Vyuka vytvarné
vychovy probiha v estiné v binacionalnich skupi-
nach. Rozhodnuti vyucovat vytvarnou vychovu
timto organizaénim zplsobem vyslo z presvéd-
eni, ze charakter pfedmétu umozni jeho kvalitni
edukaci navzdory existujici jazykové bariére a ze

zaroven prispéje k rozvijeni jazykovych znalosti
jak némeckych, tak ¢eskych zaka"®.

4.1 INTEGRACE CESKYCH ZAKU DO
NEMECKEHO PROSTREDI

Pro Ceské zaky neni proces integrace do némecké-
ho prostfedi jednoduchy. Vyzkumy interkulturni
komunikace v ramci hodin vytvarné vychovy do-
kazuji, Ze zaci v prvnich letech studia v zahranici
uprednostnuji interakce ve skupinach svého na-
roda (Hrugkova, 2014). To znamen4, Ze se radéji
separuji, nez aby se aktivné pokouseli do vétsino-
vé spolecnosti integrovat. Je obecné znamo, ze
pro integraci pristéhovalct do Zivota komunity je
obzvlasté dllezity participativni aspekt. Pokud se
cizinci za¢nou sami pozitivné a aktivné podilet na
spoleCenském Zivoté, zvysi tim nejenom kvalitu
svého Zivota, ale i miru identifikace s mistem, do
jehoz Zivota se zaclefiuji (EDUCULT, 2008, s. 86).
Moznosti pozitivni adaptace skytaji rozmanité
kulturni aktivity, na kterych se pristéhovalci ma-
zou spolupodilet. Samoziejmou soucasti procesu
integrace je i blizsi poznani kultury okolniho pro-
stfedi. Je nasnadé, Zze vyznamnou uGlohu v tomto
procesu mohou zastat kulturni organizace a in-
stituce, které v pripadé pirenského projektu tzce
spolupracuji se Skolou. Konkrétné jsou to napr.
Méstska knihovna, Méstské muzeum, informacéni
centrum a pred svym uzavienim i Méstska gale-
rie. Tyto organizace prispivaji k integraci ceskych
zaka rlznymi zplsoby; poskytuji mista prakti-
kantdm, nabizeji Skole razné edukacéni programy
¢i umoznuji pedagogim premistit vyucovani ze
Skolni budovy do jejich prostor.

4.1.1 STRATEGIE KOMUNIKACE
S VICEJAZYCNYMI ZAKOVSKYMI
SKUPINAMI V MUZEJNi A GALERIJN{
PEDAGOGICE
Oddéleni muzejni pedagogiky vétSinou navstévu
dvojjazyénych zakovskych skupin vitaji. Na skolu
dokonce chodi pf¥imo pozvani na konkrétni pro-
gramy, ale zaroven se vzdy objevi rozpaky lektor,
jakym zplsobem pracovat s jazykovou bariérou.

116 Podrobnéji k tématu vyuky vytvarné vychovy v binaciondalnich tf¥idach a o vhodnosti predmétu pro integraci jazykového

a odborného vyucovani viz Hruskova, 2012.



Je s podivem, Ze al se pedagog v predchazejicich
telefonatech snazi vysvétlit, ze program musi
byt zaloZen vic nez na jazyku na vizualnim vni-
mani, pripadné na vlastni vytvarné nebo drama-
tické tvorbé, tak pres sliby a naznaky pochopeni
vétsinou lektorské oddéleni Zadnym zplsobem
neprizpusobi svij program specifiku navstévni
skupiny a spoléha na doprovazejiciho ucitele jako
na prekladatele. Tento pfistup se vSak ne vzdy
ukazuje byt pravé nejstastnéjsim, protoze velmi
ubira na dynamice ptipraveného programu. Jeho
tematicka koherence je silné narusena a tempo
natolik zpomalené, Ze zaky demotivuje a uditel
i lektor se dostanou do casové tisné. Stejné tak
neni opodstatnéné predpokladat, ze se vse vy-
fesi zjednoduSenou slovni zasobou, zvolnénim
mluvniho tempa a dlrazem na korektni artikula-
ci. | kdyz uz alespon tento p¥istup by ucitel i Zaci
uvitali. Nemyslim si, Ze by to bylo zapficinéno
neochotou lektorského oddéleni, ale nezkusenos-
ti. Zatim neni natolik bézné setkavat se s viceja-
zyénymi skupinami, které by se chtély podilet na
interaktivnich programech. Pfitom se s ohledem
na sociopoliticky i kulturni vyvoj zda, ze takto
koncipované programy maji progresivni budouc-
nost. Nad pasivnimi navstévami cizincG v galeri-
ich se nikdo nepozastavuje, spise naopak. Lektor-
ské oddéleni se zahrani¢nim turistdm snazi vyjit
vstric vétSinou pripravou vicejazycnych materiald,
poptipadé i cizojazyénymi prohlidkami. Pro in-
teraktivni praci s vicenarodnostni skupinou jsou
tyto materialy vyuzitelné, ale samy o sobé nesta-
¢i. Jako Zadouci se jevi opravdu tzka spoluprace
mezi pedagogem a lektorem. | v pribéhu p¥ipra-
vy vyuky na bézné skole je prospésné, aby peda-
gog napred sam navstivil expozici, kterou chce
pozdéji navstivit s zaky, a mél tak pevnou pred-
stavu o tom, jak z hlediska vzdélavacich a vychov-
nych cild mdze pravé ona vystava edukaci oboha-
tit. V pripadé bilingvnich a binacionalnich t¥id je
dobré zkonzultovat s lektorem p¥ipravu progra-
mu i pracovniho listu, ktery ucitel méze sam pro
potieby tfidy poupravit. Nékteré expozice pfimo
vybizeji k tomu, aby byl jejich potencional vyuzit
k integraci jazykového a uméleckého vyucovani.
Jsou to ty, pti kterych umélci sami pouzivaji jazyk
jako etablovany vytvarny prostfedek. Konkrét-

Obr. 67
Fotografie z animace v Méstské galerii

nim ptikladem mohou byt naptiklad vystavy kon-
ceptualnich umélcl. V praxi se jako nejefektivnéj-
$i TeSeni interkulturni vyuky v galerii prokazaly
animacni programy zalozené na vlastni zakovské
tvorbé, a to jak skupinové, tak individuaini. Sku-
pinova tvorba vice podporuje interakce v ramci
vicenarodnostniho kolektivu. Individuaini pra-
ce zase umoznuje jedincdm vétsi pohrouzeni do
vlastni vytvarné ¢innosti.

Aby program v muzeu nebo v galerii, které-
ho se vicendrodnostni skupina Gcastni, probéhl
Uspésné, je nutné jazykovou bariéru vhodny-
mi metodami ,obejit". Podplrnym technikdm
a strategiim, které k tomuto Gcelu pouzivaji, se
¥ika ,scaffolding” (Tejkalova, 2010). Lektor/ucitel
zakam jejich prostfednictvim skutecné stavi ja-
kési leSeni, které jim pom(ze podilet se aktivné
na galerijni vyuce i ptes jazykové problémy. Tyto
techniky i strategie jsou vyuzitelné jak v edukaci,
ktera v sobé integruje cizojazytné vyucovani, tak
i v umélecko-pedagogické praci s imigranty nebo
v internacionalnich uméleckych projektech. Pat¥i
mezi né: jazykové zjednoduseni textd a mluvnich
projev(i, Code-Switching, orientace na zaka, zapo-
jeni a vyuzivani jazykovych pomacek, vyuZzivani
graf, diagramd, tabulek a myslenkovych map,
stridani a kombinovani forem vykladu, zapojeni
jazykové vybavenéjsich zakd jako asistentd, zkra-
ceni a zjednoduseni projevd, pri kterych maji byt
7aci aktivni v cizim jazyce, atd. (podrobnéji Hrus-
kova, 2012).



Uspéch bilingvniho edukaéniho procesu je
zalozen na skutecné promysleném planovani
jednotlivych fazi, na maximalni nazornosti, na
interaktivité a na spravném vyvazeni narocnosti
programu. Je ddlezité, aby lektor/uditel mél zpét-
nou vazbu, aby védél, ze mu zaci skute¢né rozumi
a ne zZe jenom pasivné naslouchaji. Kladna odpo-
véd na dotaz: ,Rozumite mi?" neni zarukou, Ze
tomu tak opravdu je. Bez dostate¢né komunikace
nelze zjistit, Zze Zaci lektorovi/uditeli skute¢né ro-
zuméli. To mohou prozradit az naprosto neceka-
né, ¢i dokonce trapné vystupni situace, kdy Zaci
Casto svaluji sv(ij nelspéch na jazykovou bariéru
a je velice obtizné urcit, zda je to ona, kdo tyto
situace zapficinil, nebo Zakova neochota aktivné
se na programu podilet.

V muzejni praxi Gspésné realizovanym prikla-
dem integracnich program( jsou napt. nonver-
balni workshopy Némeckého narodniho muzea
v Norimberku (Germanisches Nationalmuseum
Niirnberg), které jsou uréeny détem a mladezi
bez znalosti némeckého jazyka. Autofi téchto
workshop pouzivaji pro komunikaci se svymi kli-
enty obrazy a piktogramy (Czech, Bacher-Gottf-
ried, 2013, s. 217)"". Tato metoda umozni vtah-
nout Gcéastniky workshopt do kreativni interakce
s muzejnimi exponaty (Czech, Bacher-Géttfried,
2013, s. 220), a to nezavisle na jazykové bariére. Za
slabinu takto organizovanych programd je pova-
zovana nejednoznacnost formulace Gkold, kterad
maze vést k riznym nedorozuménim, a znatné
omezené moznosti komplexni prace s informace-
mi, jejich analyzou a vyhodnocovanim.

4.2 SPOLUUTVARENI KULTURNIHO ZIVOTA
MESTA JAKO PROSTREDEK ADAPTACE NA
NOVE PROSTREDI

Jak jiz bylo vy3e v textu uvedeno, je z hlediska in-

tegrace podstatné, aby se pristéhovalci podileli

na kulturnim Zivoté nového prosttedi. Dulezité je,
aby novi ptichozi nejenom navstévovali kulturni

akce, ale zacali takové sami poradat. Tim se totiz
opravdu aktivné za¢nou spolupodilet na kultur-
nim Zivoté a vstoupi do dialogu s novym okolim.
V pripadé pirenského projektu jsou takovymi ak-
tivitami na verejnost orientované akce poradané
skolou, jako jsou napft. divadelni a koncertni pred-
staveni, sportovni utkani nebo vystavy zakov-
skych praci.

4.21 VYSTAVA - INTEGRACNI PROJEKT
Pfiprava vetrejné vystavy je vidy dlouhodobou
edukacni zalezZitosti, obzvlasté pak, je-li spojena
s vernisazi. Praxe ukazala, ze pro zaky je obzvlast
atraktivni, kdyz se jejich vytvarné prace vysta-
vuji mimo Skolnf prosttedi. Vystavy v galerijnich
a muzejnich prostorech mésta vnimaji jako pres-
tizni zalezitost, kterd ma pozitivni dopad na jejich
sebevédomi. Zaci si uvédomuji, 7e vystavené pra-
ce reprezentu;ji jejich osobnost a identitu a Ze je-
jich vefejnou prezentaci je SirSimu publiku umoz-
néno poznat ¢ast z jejich myslenkového svéta.
Muzeum je pro né mistem komunikace, které jim
umoznuje ucinit vyznamny krok z hlediska jejich
integrace do nového prostredi, a to krok odhale-
ni, predstaveni se. Prezentace vlastni osobnosti
prostrednictvim vytvarného dila je v rozporu se
strategif izolace, kterou néktefi Zzaci z rdznych
ddvodd voli v procesu adaptace na nové kulturni
prostiredi (Hruskova, 2014).

Aby vystava mohla byt uskuteénéna, je zapo-
trebi, aby se na jeji pripravé aktivné spolupodilel
cely tfidni kolektiv. Vystava samotna neni totiz
ani tak vytvarnym, jako spise socialnim projek-
tem. Ucitel musi mezi zaky rozdélit celou radu
organizacnich GkolG: ptenos praci ze Skoly do
vystavniho prostoru, sestaveni seznamu vystave-
nych dél, vytvoreni dvojjazyénych popiskd, insta-
laci, napsani a rozneseni pozvanek, tvorbu a vy-
véseni informacnich plakatd, zajisténi obcerstveni
a kulturniho doprovodu k vernisazi, obstarani fo-
todokumentace, spolupraci s mistnim tiskem atd.

117 Ve studii (Czech, Bacher-Géttfried, 2013, s. 217-220) je uveden piiklad tohoto workshopu: V muzeu je expozice pozdné

gotickych deskovych maleb, na kterych je zobrazena ¥ada rtznych pokryvek hlavy: kloboukd, korun, p¥ilbic, satkd atd.

Ucastnici programu dostanou jejich schematické zobrazenf a jsou vyslani na objevnou cestu muzeem. Pfed obrazy, které

vyberou, polo#i ten ktery odpovidajici piktogram. Skoda, Ze auto¥i neuvadi konkrétné, jak je tento program déle rozvijen,

ale kon¢i svdj popis konstatovanim, ze rozlozenim piktogramd pred obrazy je icastnikdim otevien prostor pro dalsi hry.



Vétsina téchto ukold je zalozena na komunikaci
mezi zaky a $irSim okolim. To znameng, Ze se zaci
dostavaji do novych situaci, diky nimz poznavaji
kulturu saského prostiedi a ovéruji si a prohlubu-
ji své komunikaéni schopnosti.

VizuaIni vypovédi o vyznamu vefejné vystavy
pro ceské zaky maze byt plakat, ktery byl jimi
u prilezitosti jedné z t¥idnich vystav vytvoten.
Tvlrci tohoto plakatu prirovnavaji vystavu k in-
vazi do Pirny. Na plakatu je zachyceno nékolik
mimozemskych [étajicich téles, v nichz se Zaci
chystaji k nacasovanému pfistani v méstském
informacnim centru, které poskytlo sv(j galerij-
ni prostor k vystavé. Plakat mdze byt s trochou
nadsazky interpretovan jako demonstrace cizosti,
kterou zaci mohou i po nékolika letech pocitovat,
kdyz se na ném nepfimo oznacuji za mimozem-
stany. Je s podivem, Ze vystavu oznaduji vyslove-
né terminem invaze. Znamena to snad, Ze jejich
neagresivni vstup se nezdaftil nebo Ze nevyvolal
nalezitou pozornost? Nebo Ze aZ prezentace sebe
sama prostfednictvim vefejného, vytvarného
gesta je aktem proniknuti do spolecnosti mésta,
tedy za hranice skoly a internatu, které jsou dd-
vérné znamymi misty? Hlavni tvarce plakatu dnes
Gspésné studuje na némecké vysoké umélecké
Skole, a tudiz se lIze domnivat, Ze se mu adaptace
na nové kulturni prostfedi podafila.

ZAVER
Vzrlstajici kulturni rozmanitost je spolecensky

trend, ktery musi muzea a jejich pedagogicka
oddéleni nutné reflektovat. Souziti lidi z rdznych
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Priroda mezi uménim
a environmentalni vychovou

Ondrej Navratil

Anotace:

Text je vénovan arealu Dam pfirody Litovelského Pomoravi v Horce
nad Moravou. Interpretuje ho jako socharsky park s dily, ktera jsou
originalni, zaroven vsak zaraditelnd do souvislosti dobového umé-
ni. Stejné tak ho lze chapat jako areal centra ekologického vzdéla-
vani a navstévnického strediska prilehlé rezervace, jehoz poslanim
je kultivace predevsim citového vztahu k ptirodé. Je tak hybridni
formou, ktera je soucasti Sirsiho proudu spojujiciho umélecky a en-
vironmentalni bieh.

Klicova slova: priroda, uméni, environmentalni vychova, Dim pfi-
rody.

Uvod

V prabéhu podzimu roku 2014 byla vetejnosti zpfistupnéna krajin-
na intervence, kterd nese nazev Dam pfirody Litovelského Pomo-
ravi. Vznikla v dosahu jmenované ptirodni rezervace a pozornost
pouta predevsim faktem, Ze je vysledkem spoluprace ekopedagogt
a umélcd. P¥i jeji realizaci se tak setkaly dva obory, které spolu nijak
Uzce nesouvisi, a predevsim tento u nas méné obvykly interdiscip-
linarni status je vyzvou k interpretaci, o coz usiluji i v tomto textu.
V ném zaradim uplatnéné koncepty a formy do Sirsich uméleckych
kontextll a poté se zamérim na funkce, které jim pripisuji envi-
ronmentalisté. Smyslem a cilem p¥ispévku je predstaveni projektu
ve vybranych souvislostech obou vychozich obor( a jako vysledku
hledani spolecné reci.

Text priblizuje areal Domu p¥irody a okolnosti jeho vzniku a poté
smétuje k jeho analyze a obecnéjsimu zhodnoceni. Informace o pro-
jektu jsem cerpal z pisemnych a obrazovych navrhd umélct a pro-
jektové dokumentace, nékolika publikovanych interview a osobnich
rozhovort s hlavnimi aktéry. K dispozici jsem mél i brozury Sifené

v souvislosti se vznikem arealu a ojedin&lé dal3i texty"®.

118  Navrhy a dokumentace zaslané Michalem Bartosem (Bartos, 2013b), ¢aste¢né

dostupné na internetu. (Sejn, 2014) Ur¢ité informace ptinasi naptiklad rozho-



1 Mezi vsi a lesem

Aredl prislusny k Centru ekologickych aktivit
Slunakov lezi mezi poslednimi stavenimi vsi Hor-
ka nad Moravou a lemem luznich les(, ktery tvori
hranici CHKO Litovelské Pomoravi. Na poli, které
si v 90. letech vyhlédli olomoucti ekopedagogové,
byl roku 2007 vybudovan architektonicky zaji-
mavy a ocenovany nizkoenergeticky ddm, uréeny
k vyuce a dalSimu provozu centra. Jiz dfive zaca-
lo byt upravovano také jeho okoli, pticemz podle
feditele Slunakova, Michala Bartose, ,,od pocatku
jsme chtéli néco jako park, ale tematicky vénova-
ny Litovelskému Pomoravi". Tak vznikla alej, lesi-
ky, rybniky a louky, ,pak uz mé to tahlo k ozivenf
uméleckymi dily". (Molin, 2015) P¥ilezitost k napl-
néni tohoto zaméru se naskytla diky dotacnimu
programu Dam ptirody, ktery byl urcen k vybu-
dovani sité navstévnickych center ve vyznamnych
chréanénych krajinnych oblastech™.

Michal Barto$ oslovil Milose Sejna a Frantidka
Skalu, s kterymi se seznamil v ramci pravidelné
poradanych Ekologickych dnd v Olomouci, a Mi-
loSe Fekara, kterého poznal pfi stavbé vlastniho
domu'?®. Témto tvarcm pFedstavil ideu ,galerie
v prirodé, komponované krajiny, kde se prochazi-
te a cas od ¢asu najdete objekt, ktery umocni ge-
nia loci toho mista". (Molin, 2015) Souéasti zadani
bylo také uUstredni téma zivlG, dale byl umélcim
ponechan prostor pro vlastni feseni.

Milo$ Sejn plvodné pripravil navrh celého
symbolickymi odkazy prodchnutého aredlu s ta-
dou architektur a hticek. Z nich byl konceptualné
i stavebné nejnarocné;jsi objekt, ktery byl posléze
skute&né realizovan a nazvan Sluneéni hora''. Ma
podobu nasypané mohyly s vnitini komorou zavr-
Senou kopuli. Ta je zvendi pristupna dvéma tune-
lovymi chodbami se zakruty a slepou vétvi. UvnitF¥
komory je Pramen pocdtku — studna s vodou, kte-
ra je privadéna a odvadéna kanalem. Ve studni je
zvon, dalsi je umistén nad vyasténim Sachty, ktera
stoupa z otvoru klenby komory az k vrcholu hory.

V jeskyni jsou prostory a plastiky urcené k medi-
taci, jako je Kreslo snéni, Loze zarivé noci, Misto
tichého stdni, nebo misto pro prst'>’. Betonova
skotfepina interiéru je doplnéna rdznymi druhy
kamen(. Jeskyné tak ma podle autora poskytnout
nzcela zasadni vizualni, hmatové, sluchové, ¢ichové,
chutové a dal$i zkuSenosti”, p¥icemz ,to vie mé
silu vést navstévnika zpét do vlastniho détstvi
i détstvi svéta". (Bartos, 2014) Poté lze spiralové
se vinouci pésinou vyjit po obvodu hory na vrchol
a ,rozhlédnout se po lese a louce, po krajing, pro-
Zit propojeni ptirodnich ZivlQ. Venkovni krajina je
proménéna predchazejicim zazitkem. Vertikalni
cesta vzhiru vede ¢lovéka ke slunci, do oblak. Spi-
ralova hora je horou otazek, které ¢lovéka napa-
daji: Kdo jsem, co délam, kam sméruji?”. (Bartos,
2013b, s. 24) V prezentaci navrhu autor naznadil
celou fadu odkazd k symboldm Zivld, duchovné
ladénym interpretacim vztahu ¢lovéka a ptirody,
citovany jsou vlastni Sejnovy texty i tryvky z Ovi-
diovych Promén nebo renesancniho titulu Hypne-
rotomachia Poliphili. Ty se v transformované po-
dobé nakonec objevily na obou zvonech.

Realizace Frantiska Skaly se jmenuje Rajskd
zahrada. Architektura romantického jizniho"
charakteru ma pldorys lodi, uzavieny dvar je
ukryt za zdi s vyklenky a zakoutimi. Oba konce
Jlodi" jsou doplnény arkddou a prostor je rozdé-
len transparentnim plotem na dvé casti — klido-
vou, odpocinkovou, meditativni pro navstévniky,
a Cast, ktera by podle projektu mohla byt obyva-
na dribezi. Prostor méla doplnit fada drobnéjsich
realizaci vytvorenych ve spolupraci s dalsimi par-
ticipanty, jako je zahrada motyld, fontana vazek,
domek pro hmyz, ¢melaci dl nebo jestérkovnik.
Soucasti mély byt také z financnich divodd za-
mitnuté Skalovy fresky ¢&i fontana Adama a Evy.
Tento svébytny uzavieny areal ma byt prostorem
rozjimani o mikrosvété fenoménd mistni prirody,
«vyvolavajici v navstévnicich Gzas z prostredi pIné-
ho barey, viini a zvukd Litovelského Pomoravi...".
(Bartos, 2013b s. 21)

vor s M. Barto$em vznikly v ramci projektu Uime se p¥ibéhy (Bartos, 2013a) nebo s M. Sejnem. (Svecova, 2014)

120 Dale Marcela Hubacka, ktery je autorem objektu Ohnisté zlaté spirdly.

121V navrzich také Hora zivlQ, Slunecni hora snii aj. (gejn, 2009)

122 Najejich tvorbé se podileli dalsi participanti, ktefi ovliviiovali jejich podobu.



Treti umélec, Miloslav Fekar, je autorem drob-
néjsiho mobiliate arealu, od mistkd po riizné her-
ni prvky. Ty jsou zamysleny nejen jako zpest¥eni,
ale také jako prostredek zkusenosti s prirodou.
Obruba piskovisté by tak méla seznamovat s dél-
kou skoku réznych tvord, vertikaini trubky by
mély byt ozvuleny vétrem, dievéné desky se za-
hloubenymi struzkami u potoka modelovat pra-
tok vody meandrujicim a zregulovanym recistém.
Nejvétsi Fekarovou konstrukci je Lesni chram.
Ovalny prostor je prekryt tramovymi zebry sti-
niciho altanu. Na jeho vrchol stoupa k vyhlidkové
plosiné dvojramenné schodisté. Do kruhu uspota-
dané lavice pod nim ,,umoznuji priradit své mysle-
ni a pocity k jednotlivym p¥irodnim Zivlam, k cty-
fem ro¢nim obdobim, ¢tyfem svétovym stranam,
(...) porovnat své vlastni znameni horoskopu se
slunakovskym horoskopem, ktery je vytvoren ze
zastupcd Zivocisné fiSe Litovelského Pomoravi.
(...) Poslech zvuki lesa, louky a vody, které do al-
tanu ptinasi vzduch". (Bartos, 2013b, s. 23)

2 Uméni v prirodé

Soucasna evropska tradice estetického a ideové-
ho formovani ptirody saha zpét do dob ranéjsiho
novovéku. Pfipomenme si renesancni, barokni,
klasicistni a romantické zahrady a krajinné celky
akcentované architekturami, sochami, exoticky-
mi a nostalgickymi htickami. Slunakovsky areal
je v mnohém pripomina a jeho tvlrci se k této
inspiraci také hlasi. Sejn se dlouhodobé zajima
o komponovanou valdstejnskou krajinu v okoli
domovského Ji¢ina, Barto$ zminuje park ve Vel-
trusech nebo Lednicko-valticky areal. (Molin,
2015) Nejbliz$im a bezprostiednim vzorem jsou
vsak relikty lichtenstejnskych Gprav luznich les
v okoli jejich letniho sidla Nové Zamky. Tento are-
al, jehoz pocatky sahaji do prvni poloviny 18. sto-
leti, prosel Gpravami pocatkem véku nasledujici-
ho a zahrnuje stavby typické pro ,sentimentéini”

zahrady a lesy'*® pozdné osvicenského prosttedi.
P¥ikladem jsou Chrdmek p¥dtelstvi — pavilén v an-
tikizujicich formach, nebo starovékym Egyptem
inspirovany obelisk'**, které odkazuji k osvicen-
skym kultdm pratelstvi, vé¢nosti a ezoterickym
spole¢nostem. (Kroupa, 2006) Soudasti krajinné-
ho celku je také jeskyné Podkova — dvé p¥irodni
chodby v Gbodi kopce T¥esina, uméle propojené
do tvaru vyjadreného v prizvisku.

Ekvivalenty slunikovského aredlu, ktery jeho
spravci nazyvaji ,galerii v prirodé", viak neni t¥e-
ba hledat jen v dobach vzdalenych. V nékolika
poslednich desetiletich zazivaji rozkvét projekty,
které jsou nejcastéji oznalovany jako socharské
parky. (Abascal, 2006) Jejich obecnou charakte-
ristikou je integrace souboru uméleckych pocina
a prirodniho exteriéru, pficemz na mysli nemu-
sime mit jen svou podstatou tradi¢ni socha¥sky
objekt ,tak néjak vhodné&" umistény na kratce
stfizeny travnik parku. Mizeme hovofit i o umé-
leckych realizacich, které reflektuji rozsiteni so-
charského prostoru od dob klasické modernistic-
ké plastiky a casto obyvaji volnéjsi krajiny s méné
ucesanou prirodou. Ukazkou sochaiského parku,
ktery predstavuje naptiklad projekty landartové-
ho charakteru, maze byt umélecky program Kiel-
der Water and Forest Park, uskute¢riovany v les-
nim komplexu na hranicich Anglie a Skotska'?.

Vénujme nyni pozornost jednotlivym autordm
a jejich realizacim. Milo$e Sejna nenf t¥eba dlouze
predstavovat. Jiz od détstvi byl fascinovan bota-
nickymi lexikony, sbiral p¥irodniny, vydaval se na
toulky, pozoroval ptirodu, zaZival situace az spi-
ritudlniho charakteru. V dospélosti pak, pribliz-
né v pali 70. let, zformoval na téchto zakladech
své osobité vytvarné vyjadreni. V tom se obvykle
jednoduché aktivity, jako je chlize, pohled, dotyk,
manipulace s p¥irodninami pojily s intenzivnim
prozitkem a zaznamovou strategii, ktera mohla
vychazet z takfka archetypalniho gesta i vyuzi-
vat modernich technologii. Sejnovym Gstiednim

123 Sentimentalni ve vyznamu ,dojmu, citu, vzpominky, melancholie, zdani". (Kroupa, 2006, s. 205)

124 Vizudlni dominantou nerealizovaného navrhu celého arealu Milose Sejna byl Obelisk slunce, ktery autor chapal jako pti-

my odkaz k novozameckému objektu. (Sejn, 2009)

125 Slunakovsky projekt neni prvni, ktery se pokusil spojit ptirodu Litovelského Pomoravi a sou¢asné uméni. V 2. poloviné

go. let o toto interdisciplinarni prolnuti usiloval ambiciézni aktivisticky navrh Voda a zivot. (Biisch, 1996)



a celozivotnim tématem je hluboky osobni vztah
clovéka k prirodé, pricemz ho nechdpe jen jako
zalezitost emoci, ale holisticky a duchovné. Jeho
vlastnimi slovy ,je velice dilezité chodit na za-
pomenuta mista — tfeba k néjakému prameni ¢i
poticku. Je to dalezZité nejen pro mé, ale i pro to
samotné misto v krajiné, pro onen pramen. Tim
jsem nechtél uvazovat o néjakych animistickych
teoriich, ale jsem v duchu presvédceny, ze vsichni
jsme jeden Zivouci celek”. (Svecova, 2014, s. 37)

Také Slunecni hora v mnohém navazuje na tuto
tvardi linii. Setkavame se zde s dlirazem na bez-
prostfedni smyslovy kontakt s p¥irodou a jeho
prozitek, s odkazy na prirodni i kulturné-historic-
ké vrstvy krajiny, s mytizujicim a holistickym vi-
dénim. V dalSich aspektech se vsak tato realizace
vymyka. Na prvni pohled svou monumentalitou
a ,vé&nosti”, uzitim tézkych stroji a Zelezobe-
tonu. Podobou a tviréimi postupy, které jsou
v prikrém protikladu krehkosti a pomijivosti do-
savadnich Sejnovych realizaci. Pro nékoho proto
maze byt zarazejicim prekvapenim. Nicméné ten-
to posun k formé, ktera pripomina klasicka earth-
2 nemusi byt aZ tak zvla$tni. Nalezli by-
chom tadu autord, ktefi jsou tradi¢né spojovani
s jednim z téchto pdlt umélecké prace v prirodé
a vykonali ,vypravy" napf¥i¢ spektrem. P¥ikladem
mohou byt masivni Lambton Earthworks (1988)
Andyho Goldsworthyho.

Zatimco Sejnovy dokumentace akci a perfor-
mance ¢inily z divaka svédka, ktery se mdze na-
nejvys snazit vcitit do autora a interpretovat jeho
gesto, Slunecni hora patfi k diladm, které posou-
vaji divaklv prozitek do centra pozornosti. Ma
podobu specifického environmentu, ktery ma
intenzifikovat navstévnikovu individuaini zkuse-
nost s prirodou. Takovato ambice neni v landartu
ni¢im novym a stala se principem ¥ady dél velmi
rozdilnych podob. Jednim piikladem mohou byt
realizace Chrise Druryho, umélce, ktery je zaujat
mytickym, ritudlnim, archetypalnim. Jeho nej-
znaméjsimi dily jsou chySe a kontemplativni siné
trvalejsiho i docasného charakteru, sladéné s mis-

works

tem, budované z mistnich, pfevazné prirodnich
materiald, nékdy ve spolupraci s lokalnimi komu-
nitami. Tyto objekty Ize interpretovat vice zpUso-
by, ostatné vyvijelo se i Druryho pojeti. Primarné
jsou v8ak meditativnim prostorem, do kterého je
zvana ptiroda, jak napovidaji i nazvy jako Utulek
pro stromy, Utulek pro severni ledovce™ a také
jeho vyroky: ,Co mé vzdy zajima, je tato zalezi-
tost vnitfniho a vnéjsiho — vnitini lidské prirody
a vnéj$i a jak jedno hovoii s druhym..." (Gooding,
2002, s. 76) , Libi se mi, Ze chy$e ma interiér a exte-
riér. (...) Mam rad zpdsob, jakym té vnit¥ni prostor
vtahuje do tebe samého (...) postrkujic télo a mysl
za jejich obvykla omezeni." (Boetzkes, 2010, s. 125)

Jiny ptiklad predstavuji projekty Jamese Tu-
rella. Ten je znamy jako umélec, ktery pracuje
se svétlem a zabyva se psychologii percepce, pfi-
¢emz nejproslulejsi realizaci na téchto principech
je monumentalni krajinna intervence Roden Cra-
ter. Navstévnik by zde podle pland mél vstoupit
tunely do sopecné panve, kde vytez nebe nad
hlavou vyvolava pocit solidniho objektu — klenby.
Divak registruje drobné barevné a dalsi zmény
v pribéhu dne, prozivd atmosféru neobycejné,
transcendentalni zkuSenosti svétla a prostoru.
Na toto téma Turell vytvofil ale i nékolik desitek
mensich objektd oznadovanych souhrnné jako
Skyspace. Ty maji nékdy podobu pavilén( strizlivé
architektury; jeden, nazvany Cat Cairna nalézaji-
ci se ve zminéném lese Kielder Park, vsak maze
vizualné pripomenout Sejnovu Slune¢ni horu. Na
vrcholku s dalekym vyhledem ve volné prirodé
vyrostla mohyla s kruhovym kamennym nastav-
cem. Ve svém nitru obsahuje vertikaIni betonovy
tubus pristupny kratkym tunelem. Sii je vybave-
na lavici a osvétlena otvorem ve stropé. Tim maze
navstévnik sledovat nebe, pticemz jeho percepce
je vnoci ovlivnéna i umélym svétlem v hornf casti
prostoru.

Tyto prace se podobaji Sejnové Sluneéni hove
Gsilim o vytvoreni prostoru ni¢im neruseného me-
ditativniho smyslového vnimani p¥irody. Drury-
ho objekty také autorskou duchovné ladénou

126 MUGZeme si poviimnout formalni podobnosti exteriéru Sejnovy Sluneéni hory se Spirdlovou horou, kterou v lété 1971

vytvoril Robert Smithson v nizozemském Emmenu.

127 Shelter for the Trees, Shelter for the Northen Glaciers.



interpretaci, Turellova mohyla zas betonovou
strukturou, vertikalné a horizontalné propoje-
nou s vnéjskem, pohibenou v zemi. Zatimco ten-
to autor odkazuje spise neadresné k spiritualni
architekture jako takové a Drury k ,primitivnim"
stavbam, Sejn ptedeviim k jiz zménym zahra-
dam a arkadickym krajindm vznikajicim od doby
renesance. Slunecni hora rodové nalezi ke grot-
tam, poustevnam, chramkdm a exotickym pavi-
l6ntim, které je akcentovaly'*®. Omezime-li se na
srovnani s nedalekou novozameckou sentimen-
talni zahradou, predstavuje podobné jako tato
Gtulek pred okolnim svétem, ,pfijemné a soucas-
né i ponékud magické misto pro clovéka a jeho
dusi”. (Kroupa, 2006, s. 204) Shodné je i dopInéni
lehce tajemnymi symboly a texty. A podobné jako
zahrady pozdniho osvicenstvi je predevsim ale-
gorii svéta, kde je pfiroda vnimana jako princip.
Timto se ovSsem inspiracni zdroje Slunecni hory
nevycerpavaji. Hovorit bychom mohli o kontex-
tech romantismu, kterym vice konvenuje Sejndv
osobni ddraz na emoce a duchovni rozmér, autor
naznacuje i vliv vychodni spirituality, citace z Ovi-
dia nas odkazuji k antice, to vSe se misi s osob-
néj$imi fascinacemi'?®. Tyto &asto spie intuitivné
uchopované obrazy jsou pak v proudu autorovy
imaginace ptetvoreny v originalni formu™°.
Zatimco je Sejn vazny a odkazuje k univerzal-
nimu, neméné prosluly Frantisek Skala je vypra-
vécem pribéhl, které nas vraceji ke konkrétni
zkuSenosti détstvi, k jeho spontanni hravosti,
fantazii, magi¢nosti, okouzleni. Protivahou této
,naivity” je pak humor, ironie, mystifikace. Pro-
stfedkem vyjad¥eni jsou autorovi pfirodni i lidmi
vytvorené predméty, které obdafuje ,druhym
zivotem", s nadhledem uvadi do neéekanych kon-
textl, pohrava si s jejich tvarovymi a materialovy-
mi kvalitami. Ukazuje p¥itom vétSinou schopnost
citlivé a presné volby, dlisledného dotazeni formy.
Z téchto pristupd, oviem opét v méfitku autorem
dosud neuplatnéném, vyrasta i slunakovska Raj-

skd zahrada. Podobné jako Slunecni hora je i ona
vydélenym autonomnim prostorem, traktova-
nym obraznosti svého autora. Svou atmosférou
je vSak spise pohadkovou ,kouzelnou zahradou
za vysokou zdi" & snad fantazijni klauzurou umél-
ce, ktery si vyminil, Ze se mGze kdykoliv ubytovat
v mistnlstce nad pridi.

Hledame-li projevy alespon dil¢im zplsobem
pribuzné, mize se nam vybavit areal Himmelhoj
na okraji Kodané. Jistou podobnost zaklada jiz
fakt, ze ten byl zfizen danskym ministerstvem
Zivotniho prostfedi a coby rekrea¢ni areal ote-
vieny verejnosti mél rozvijet i respekt k prirodé.
(Abascal, 2006) Predevsim si viak mizeme po-
vsimnout Ustfedniho objektu parku, 55 metrd
dlouhého d¥evéného trupu ,lodi" Amager Ark
(2004) Alfia Bonanna, ktery obklopuje kamennou
krajinu. Pohlizime-li na Rajskou zahradu jako na
izolovany svét komplexné formovany autorovou
osobitou fantazii, mGZzeme uvadét i dalsi dila. Na
mysli mam napiiklad Jardind'émail (1974) Jeana
Dubuffeta. Zde vstupujeme do betonové ,zahra-
dy" traktované nezaménitelnou ¥edi autorova
pozdnéjsiho malitského a socharského dila. Nebo
muizeme zminit Giardino dei Tarocchi v Italii, park
budovany mezi lety 1978-98 Niki de Saint Phalle,
v jejich pitoresknich formach.

Sejn a Skala vstupovali do tvaréiho prostoru
jim v mnohém neznamého, Miloslav Fekar se po-
hyboval ve sféfe, s niz byl i po praktické strance
seznamen nepomérné dlvérnéji. Tento sochar
ma ve svém portfoliu jiz vice uzitnych realizaci
v podobé parkovych mobiliafd. Tim jsou také rdz-
né herni prvky a dalsi doplriky od tohoto autora
ve slunakovském arealu a také jeho Lesni chrdm
plsobi z popisovanych realizaci nejpraktictéji. Je
ve své podstaté feSenim tradi¢ni Ulohy zahrad-
niho altanu, poskytujicitho misto k posezeni, od-
pocinku, otvirajiciho se do okoli. Jeho tvaroslovi,
byt v tomto pripadé rozhojnéné, odkazuje na
autorem preferované post-minimalistické formy,

128 Mozné je srovnani s manyristickou zahradou Bomarzo v Latiu nebo s Grotta del Buontalenti ve Florencii. (Celi§, 201z)

129 Kdlouhodobé zvaZovanym Sejnovym tviréim idejim pati naptiklad , predstava komunikace zvonu s vodou", kterd se zas

poji s fascinaci nékterymi détskymi fikackami nebo scénou z Kurosawova filmu Ragomon. (Svecovd, 2014, s. 26)

130 V ramci Sejnovy tvorby v nékterych ohledech pfipomina jeho navrhy rekonstrukce kaple sv. Ma¥i Magdalény na Zebmé.

(Zemanek, 2005)



geometrii, konstruktivnost, masivnost i moment
interaktivity mnoha jeho dél.

Z jednoho Ghlu pohledu tak mGzeme slunakov-
sky aredl vnimat jako ,sochafsky park"” s dily né-
kolika soucasnych umélcd, z nichz kazdé prezen-
tuje ponékud jiné vidéni svéta. Zaroven je vsak
i néco spojuje — vedle uzsi vazby ke krajiné a pfi-
rodé i objednavatelem predpokladana funkce.

3 Vdialogu s environmentalni
pedagogikou

Iniciatorem slunakovského projektu je centrum
ekologického vzdélavani a socharsky park ma byt
prostorem, kde tato organizace naplfuje své posla-
ni. Zastavme se proto nyni kratce u environmen-
talni pedagogiky. Jestlize jeji Gstiedni cil je vcelku
jednoznacny a podle prislusnych Skolskych doku-
ment( vybavuje Zaky specifickymi kompetencemi,
které sméruji k zodpovédnému environmental-
nimu chovani” (Pastorovd, 201, s. 54), cesty jeho
realizace mohou byt vidény rozdilné. Zatimco
v pocatcich tohoto vzdélavaciho oboru byl casto
kladen diraz na védomostni vyuku, dnes je uva-
déno, ze ,,odpovédné chovani nelze ovlivnit pouze
pouhym predavanim znalosti o Zivotnim prosttedi.
Je ovliviiovano komplexem vzajemné provazanych
specifickych znalosti, dovednosti a postoj, které
se u zakd v rzném obdobi rozvijeji a navazuji na
sebe". (Pastorov4, 20m, s. 54) U 7aka tak maji byt
rozvijeny naptiklad védomosti o zakladnich prin-
cipech fungovani ptirody, o podstaté existujicich
probléma a podobach primérené reakce. Méli by si
osvojovat dovednost styku s pf¥irodou, kritického
zhodnoceni environmentalniho konfliktu, stejné
jako prospésného efektivniho jednani. Vedle toho
by mély byt rozvijeny i emocni a postojové vrstvy
zakovy osobnosti, citovy empaticky vztah k p¥iro-
dé a mistu. Ten je ,zakladnim predpokladem k pro-
jeveni zajmu udit se o Zivotnim prostied, citit o néj
starost a podnikat kroky k jeho ochrané. Rozvije-

131 Rozhovor s Michalem Barto$em 15. 6. 2013.

nim environmentalni senzitivity ovliviiujeme ra-
nou motivaci zakd diskutovat a zkoumat otazky
zivotniho prostredi, jde proto o klicovou vstupni
oblast environmentalni vychovy". (Pastorov4, 201,
s. 56) Tato tzv. environmentélni senzitivita by méla
byt probouzena predevsim v ptimém prozitkovém
kontaktu s prirodou.

Iniciator slunakovského projektu Michal Bartos
zaujima k prilisné institucionalizaci environmental-
ni vychovy a jejim dokumentim obezietné stano-
visko. Nicméné zacteme-li se do jeho textd a roz-
hovord, je zfejmé, ze klade diiraz na onu emocni
slozku rozvijenou v bezprostfednim styku s p¥iro-
dou. (Bartos, 2008) Sam o sobé sdéluje, ze jeho za-
jem o environmentalni oblast ovlivnily ,spis toulky
prirodou a zazitky z kultury. Vzdy jsem spiSe pri-
rodu vnimal jako krajinu, poeticky. Ne jako systém,
védecky". (Bartos, 2013a) S tim souvisi fakt, ze ma
rad ,environmentalni vzdélavani jako jakési vodé-
ni déti a i vefejnosti do mist, kde se jim mdze stat
néco, co jim odkryje krasu prirody”. K podnétnosti
takového pfristupu uvadi: ,,Doslo k velkému odci-
zeni od pfirody, Ze mam pocit, Ze environmetalni
vzdélavani je dnes uz jen to, kdyz nechame décko
projit tfi kolecka kolem rybniku a ono zazije, ze
néco prekonava, ze mize spadnout do vody, Ze se
muze namodit, ze fouka vitr. Zazitek z obyéejného
pohybu volnou krajinou. Ano, vodit je do situace,
kde mohou zaZit setkani se stromem, s kamenem,
ucinit to tak, aby to lidi uchvacené pritazlivosti mo-
dernich technologii bavilo." K tomu pak doplfiyje,
Ze véri, ze na rozdil od védeckych informaci ,prozi-
tek zlstane déle. A oni potom uz jako stavafi nebo
inZzenyt¥i mohou najit svou cestu k prirodé, nebo
alespon ochotu komunikovat o jeji povaze s ekolo-
gy. Ze nebudou vnimat ekologa jen jako toho, co je
proti vSemu, nebo ideologa, nebo podivina, nebo
toho, kdo t¥idi odpad a ji zrni". (Barto3, 2013a) Bar-
tos uvadi i osobni formativni détské zazitky, jejichz
zdrojem byly lesy Litovelského Pomoravi®®' nebo
zmifiovana jeskyné Podkova. (Molin, 2015)™? Tato

132 Diskuze s Miloem Sejnem o téchto zaZitcich podle Barto3e p¥imo ovlivnila i koncept Slune¢ni hory. Konkrétné Barto3tv

zazitek z jeskyné podobu podzemnich chodeb. Dodejme, Ze v Sejnové tvorbé je motiv pohybu podzemnimi prostorami

dlouhodobé pritomny. Naptiklad v akcich, jako je MaZarnd / vymezeni prostoru ohném (1982) nebo performance realizo-

vana v plaském klastete v ramci projektu Fungus — priizkum mista (1994).



orientace na hluboky prozitek v p¥irodé a usili ho
zprostiedkovat dalsim pak Bartose prirozené sbli-
#uje s umélci, jako je Sejn. S témi, kte¥ s ptirodou
pracovali z vnitinich pohnutek a nikoliv protoze
znali tfeba ekologické kontexty. A néjak jsem dosel
k tomu, Ze kdyz pfednasim svym studentlm na vy-
soké skole, tak nakonec nemluvim o jednotlivych
rostlinach a zivocisich, ale spise o vztahu clovéka
k prirodé. A uméni je pro ¢lovéka velice dobra bra-
na k prirodé, protoze ekologie vyzaduje studium,
ale uméni spise naladéni. Vnimam to tak, ze uméni
je velice dobry komunikaéni prosttedek, jak spolec-
né prozivat vztah ¢lovéka a prirody”. (Molin, 2015)

Podle Bartose je tak smyslem aredlu umocné-
ni prozitku navstévnikl z prochazky zdejsi p¥iro-
dou a krajinou. A prestoze se jednotlivé umélecké
intervence formalné lisi, ,maji cosi spole¢ného:
umoznuji osobni cestu do vlastniho nitra a zaro-
ven jeho otevieni okolnimu svétu. Lidé si mohou
vSechna mista uzit jako meditativni prostory a za-
roven se propojit pomoci vyhlidek s okolni kraji-
nou". (Bartos, 2014, s. 2) A lépe fixovat i nékteré
pridruzené vyznamy, jako ty environmentalni.

Takovyto kontakt mezi uménim a environmen-
talni pedagogikou neni nécim novym a zijem
o sblizeni mGzeme vystopovat na obou stranach.
Na uméleckém biehu upiraji pozornost k proble-
matice Zivotniho prostredi predevsim umélci cas-
to zahrnovani pod pomocny ramec ekologického
uméni. Definice této kategorie jsou znalné pro-
ménlivé, nicméné mizeme do ni umistit predevsim
tu uméleckou produkci, ve které hraje environmen-
talni téma urcujici roli. Protagonisté tohoto prou-
du pak ve svém usili o Sirsi spole¢enskou proménu
pristupu k problematice zivotniho prostfedi obcas
voli pfimocarejsi strategie edukacniho charakteru,
nékteti spolupracuji s environmentalnimi organi-
zacemi a se Skolami nebo se podileji na dilnach pro
zaky. Obecné se pohybuji na hranici uméni i za ni,
vstupujice mimo jiné do role pedagoga®™. | kdyz
jsem v Gvodu naznadil, ze takovych projektd, kte-
ré se priblizuji interdisciplinarnimu trojihelniku
uméni — environmetalni problematika — edukace,
u nas mnoho neni, pfeci jen je objevime.

Pro Milose Sejna neni Dim piirody prvnim
vykrocenim smérem ke vzdélavaci oblasti. Jiz od
poloviny go. let pravidelné organizuje ve spolu-
praci s tanecnikem Frankem van de Venem dil-
nu Bohemiae Rosa. Jeji program obsahuje rizna
,cvi¢eni” inspirovana Sejnovou uméleckou pra-
xi a dédictvim tance buté, kterd kladou diraz
na bezprostredni smyslovy kontakt s p¥irodou
a jeho autenticky prozitek. Cilem dilny je vytvo-
feni ,platformy pro prohloubeni a intensifika-
ci nasi znalosti téla a krajiny — vyzkum novych
vztah( mezi nimi a rozvinuti vzdélavaciho mode-
lu pro predavani tohoto typu zkusenosti” (Sejn,
2008), k environmentalni problematice se ale
primo nehlasi.

Na konci 90. let prosazovala skupina E-area
s Federicem Diazem v Cele stejnojmenny projekt.
Jadrem nerealizovaného navrhu byla ekologicky
Setrnd budova centra v Praze, ktera v sobé ukry-
vala holofonni prostory, kde mohou byt virtualné
simulovany rzné reality, napt¥iklad p¥irodni jevy,
vesmirné déje, fyzikalni teorie i socialni situace
prostfednictvim prostorového zvuku a obrazu.
Ty mély byt jakymsi ,'’zesilovatem smysl{', ktery
nas podle autor( necha vidét jinak neviditelné,
slySet neslysitelné, uchopit neuchopitelné"”. (Ma-
ek, 2000) Cilem pak bylo uréité formovani je-
dince, predevsim obyvatele mésta, ktery ztraci
povédomi o své provazanosti s pfirodou. ,Proto
jsme si dali za dkol, Ze onim jazykem méstského
clovéka — jazykem technologii — chceme lidem
zprostredkovat to, co uz nevnimame. Co dneska
zbyva, kdyz chcete prosazovat pozitivni vztah
k rodné planet&?" (Masek, 2000)

Umélkyné cesko-amerického pavodu Barbara
Benish, usazen v Cerveném mlyné u Horazdovic,
se environmentalni problematice vénuje zvlasté
v poslednich letech. Prostrednictvim prednasek,
vystav a dilen se podili na mezinarodnich projek-
tech, doma v jiznich Cechach pak realizuje pod
hlavickou Art Mill umélecké rezidence a letnfi
tabory. Jejich détsti icastnici se vénuji vytvarné
tvorbé, stejné jako se mohou Géastnit prace na
farmé, & pobyvaji v p¥irodé, pricemz ,Cerveny

133 K problematice pojm napt. Wanwright, 2006. K historii zanru napt. Matilsky, 1992; Mesch, 2014.

134 Napt. Wallen, 2003.



mlyn je ,zeleny' v tom, jak s détmi v kazdém oka-
mziku neformalné rozvijime porozuméni ekolo-
gickym souvislostem". (Benish, 2015)

Poslednim prikladem je projekt Adama Vacka-
fe Ecology and Behaviour (2014), ktery realizoval
v ramci t¥itydenniho rezidenéniho pobytu Atla(s)
now v Maroku. V horské vesnici sbiral s mistnimi
zaky plastovy odpad, z kterého pak opét za pfi-
¢inéni obyvatel vznikly jakési ceremonialni ob-
jekty, které odkazuji na tradi¢ni koberce a odév.
Ty pak umélec vyuzil v lokalnich Skolach coby
prostfedky diskuzi a drobnych akci, vénovanych
problematice Zivotniho prostredi.

Cty¥i uvedené projekty se pohybuji na stej-
ném oborovém rozhrani jako Dam pf¥irody, za-
roven jsou vsak svébytné. Dilna Bohemiae Rosa
byla taktéz ovlivnéna landartovou zkusenos-
ti, tentokrat vsak akénimi formami, E-area zas
mozna ponékud kontroverzné pracuje s realitou
modelovanou technologiemi. Dalsi dva projekty
maji zfetelnou vazbu k aktivistickému ekologic-
kému uméni. Zatimco projekty M. Sejna a F. Dia-
ze usiluji shodné s Domem prirody o empatické
setkavani ¢lovéka a krajiny v ose niternéjsi emo-
cionality, Vackarav projekt ma mikrocil v dané
komunité — zménu postojd a chovani v kontextu
konkrétniho lokalniho problému.

Pozornost, kterou ekologickému uméni vé-
nuji ucitelé, znaci pojmy jako eco art education,
environmental art education a dalsi, které po-
jmenovavaji prostory prolinani uméni, vytvar-
né a environmentalni pedagogiky. (Carpenter,
2010) Zajem o tuto interdisciplinaritu se rodil
postupné s rozvojem environmentalniho uvédo-
méni, vétsi pozornosti se ji zacalo dostavat v 8o.
a 90. letech ve Finsku (Pohjakallio, 2010) ¢&i v ze-
mich Severni Ameriky. (Inwood, 2010) Zatimco
environmentalni ideové pozadi téchto modeld se
vyvijelo v kontextu promén samotného diskur-
zu o Zivotnim prosttedi, v roviné inspirace pra-
xe bylo ¢asto odkazovano na relevantni dobové
umélecké proudy, osobnosti a dila. Pomineme-li
tradicni vyrazové prostredky, zajmu se tak tésil
land art, pozornost byla vénovana ekologickému

uméni v 3i¥i jeho rozlicnych strategii. V ceském
prostfedi dochazelo k tomuto prolinani ome-
zengji"®, nicméné miZeme se naptiklad setkat
s environmentalné-vychovnymi programy, ozna-
¢ovanymi jako land art. P¥iblizuje je nedavno
vydana ptirucka (Hejtmankova, 2013) a maji cha-
rakter drobnych materialovych realizaci v ptiro-
dé, popripadé akénéji ladénych aktivit, nékdy se
preklapéjicich do prosté hry ¢i soutéze. Vzdy je
vSak akcentovan aspekt efemérnosti a ohledupl-
nosti a soucasti je reflexe orientovana na proble-
matiku Zivotniho prostredi. Takovéto programy
mohou mit vice pfinosd, primarni je podle uve-
dené prirucky opét rozvoj popsané environmen-
talni senzitivity.

Ddm prirody tak mdzeme interpretovat i jako
nastroj formovani environmentalni zodpovéd-
nosti jedince. P¥icemz neni zdaleka prvnim umé-
lecky zalozenym pocinem vznikajicim s timto
zamérem. V kontextu téchto experiment( se mi
pak jevi jako spiSe tradi¢néjsi, nicméné svébytny
a velkorysy.

Zavér

Slunakovsky areal je mozno vidét jako sochatsky
park, misto prezentace osobitych uméleckych
konceptd. Zaroven ho Ize chapat jako areal cen-
tra ekologického vzdélavani a navstévnického
stfediska prilehlé rezervace, jehoz poslanim je
kultivace predevsim citového vztahu k prirodé.
Nejspise je vSak Cimsi mezi tim, hybridni for-
mou vzpirajici se jednoznaénému zarazeni, ale
také obvyklym limitdm téchto kategorii. Proto
se na zavér vyhnu otazkam, zda funguje jako
uméni, nebo zda je G¢innym nastrojem rozvoje
pro-environmentalniho védomi. Jisté, je mozno
zpochybnit fadu aspektd vybérem umélct ¢i dél
polinaje a zplUsobem prezentace aredlu veftej-
nosti konce. Nicméné Gstredni koncept povazuji
za nosny. Cely projekt pak za experiment, znac-
né intuitivni, v nékterych aspektech rozpadity,
zaroven vsak zajimavy a podnétny, ktery je nut-
no vnimat jako celek, a ne v jednotlivostech. A

135 V ramci Ceské vytvarné vychovy se k environmentalni problematice nejproklamativnéji obracela duchovni a smyslova

vychova; vzhledem k jejimu zaloZeni jeji predstavitele pritahovaly predevsim modely hlubinné ekologie.



dodejme, Ze byt je slunakovsky aredl v mnohém a prirozenych cest nalézani vztahu k tomu, co
specificky, je soucasti SirSiho proudu spojujiciho nas obklopuje, i k ndm samotnym.

umélecky, environmentalni a vzdélavaci bteh.

Tato tendence pak predstavuje jednu z moznych
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Nature between art and environmental education

Abstract: The text is dedicated to ,,The Nature House for the Litovel Morava River Basin Area” in Horka
nad Moravou and interprets it as a sculpture park with works that are original but also able to be inte-
grated into the context of contemporary art. Likewise, it can be understood as an area of the ecological
education centre and visitor centre of the adjacent nature reserve, whose primary function is to culti-
vate emotional relationship to nature. It is a hybrid form which is a part of a broader trend that links
artistic and environmental spheres.
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Publikace s ndzvem Kultura, uméni a vychova | Vybér z textii 2013-2016:
Muzejni a galerijni pedagogika | Edukace v kultufe p¥inasi tematicky vy-
bér z textl publikovanych — v uvedenych letech — v odborném recenzo-
vaném casopise Kultura, uméni a vychova. Jedna se ptritom o texty te-
maticky spadajici do oblasti muzejni a galerijni pedagogiky, ptipadné do
za cil fixovat nehmotnou povahu obsahu primarné elektronického peri-
odika — jsme mohli pripravit diky laskavé podpore Ministerstva kultury
a Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, na jejiz padé,
konkrétné na katedre vytvarné vychovy, ¢asopis od roku 2013 vychazi.
Mezi autory vybéru nechybi akademicti pracovnici, experti z ceskych
i zahrani¢nich univerzit a réznych center, ale ani muzejni pedagogové
z Siroké skaly rtznych druhd muzei. Z hlediska typt studii nas vybor na-
bizi jak studie teoretické, tak studie empirické, prinasejici vysledky riz-
nych vyzkumnych setreni. Vétsi ¢ast ¢lankad jsou cenné studie didaktické,
jez nabizeji reflexi bohaté edukacni praxe v muzeich, galeriich a dalsich
pamétovych a kulturnich institucich. Predkladaji zejména podnétné
analyzy edukacnich situaci, didaktickych prostredkd nebo také prezen-
tacnich pristup(, jez vychazeji vstfic navstévnikovym vzdélavacim po-
trebam. Publikace je uréena pracovnikiim muzei, edukatortm a dalSim
odbornikdm, ale i studentdm muzejni pedagogiky, edukace v kulture
nebo muzeologie.
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