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Uvodni slovo k zahajeni konference

Petra Sobariova

Vazeni hosté,

dovolte, abych vas co nejsrdecnéji pfivitala v Olomouci na padé
katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palac-
kého v Olomouci. Konference Ceské sekce INSEA! se zde nekona
poprvé (prfipomerime Celostdtni sympozium s mezindrodni ucasti
Vytvarnd vychova a hmotnd kultura z roku 1989 a sympozium Vy-
tvarnd vychova a mody jeji komunikace z roku 2002), tentokrat
ma vsak zvlastni vyznam. Bez nadsdazky se totiz rozhoduje o dalsi
existenci Ci definitivnim zaniku nasi ndrodni sekce Mezindrodni
spolec¢nosti pro vychovu uménim.

Pred asem jsem oteviela verejnou diskusi nad stavem Ces-
ké sekce INSEA a vyslovila litost nad tim, Ze skomira, nevykazu-
je zadnou cinnost a nedisponuje vyborem ani predsednictvem
s platnym mandatem. Od té doby se uskutecnila mnoha jednani
a nade snaha ozivit Ceskou sekci INSEA vyUstila do tohoto setkani,
jez ma ze zminénych dlvod( nejen rozmér odborny (tedy disku-
si nad vzdélavacim obsahem vytvarné vychovy), ale pravé i roz-
mér hlubsi, souvisejici se starosti o véci verejné, s péci o nas obor
a o to, aby mél zastani a produkoval nové ideje.

1 Resp. Ceskoslovenského komitétu INSEA, jak znél nazev nasi organizace do roku
1993.



V tomto kontextu mé neobycejné tési, Ze se setkavame v tak
hojném poctu — registrovano je vice nez 80 Ucastnikl konference.
Vase Ucast, stejné jako mnohé osobni nebo zprostredkované reak-
ce, mé ujistuji o tom, Ze nase obrodna iniciativa mluvila mnohym
z duse a Ze snaha o zadchranu organizace byla Uspésna. Sama jsem
ostatné nikdy nevérila tomu, Ze by obci vytvarnych pedagogt byl
nas obor lhostejny. Véfim v potencial, ktery nesete — at jiz jste
pedagogy z praxe, studenty a nebo odborniky z univerzitnich a ji-
nych pracovist. A také véfim v to, Ze tento potencidl najde své
uskutecnéni pravé pod kridly INSEA, Mezinarodni organizace pro
vychovu uménim. Jeji tradice, neutuchajici obhajoba uméni jako
jedné z nejvyssich forem vyjadreni a komunikace a sila vychazejici
z pUlstoleti prace ¢lenl této svétové komunity nemohou byt nasi
generaci zahozeny, stejné jako nemUze byt zapomenut zvlastni
vyznam této organizace pro vytvarnou vychovu v ¢eskych zemich.

Rada bych na tomto misté podékovala katedre vytvarné vy-
chovy, ktera laskavé umoznila konani této akce na své ptdé a pod-
potila ji. Za zastitu dékuji dékanovi Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci doc. Ing. Cestmiru Serafinovi, Dr. Ing-Paed
IGIP, za podporu a pomoc s financovanim konference dékuji také
prodékanovi pro zahrani¢ni vztahy PhDr. Vojtéchu Regecovi, Ph.D.
Podékovani patfi také vsem mym spolupracovniklim, ktefi spolu
se mnou vynalozili veskeré Usili k tomu, abyste se u nas citili dobfe
a aby konference i stéZejni ¢ast programu, jiz je plenarni schize
Ceské sekce INSEA s volbou vyboru, probéhla hladce a s vedkerou
potfebnou podporou a zazemim.

Dovolte, abych za vielou podporu podékovala také minu-
[ému i souCasnému predsedovi Evropské regionalni rady InSEA.
Velmi mé tési, Ze mezi ndmi mohu privitat Marjana Prevodnika,
dlouholetého predsedu Evropskeé regionalni rady InSEA (European
Regional Council InSEA), ktery byl neddvno ve své funkci vystridan
Carlem-Peterem Buschkiihlem. Je mi cti, Ze vysoci predstavitelé
INSEA nas podporuji — prestoZe zde oba nemohou byt osobné.
Zatimco pritomnost Marjana Prevodnika — jenZ plsobi jako po-
radce ve slovinském Narodnim vzdélavacim institutu v Ljubljané
a vénuje se rlznym otazkam uméleckého vzdélavani, napr. vizu-
alni gramotnosti — si Ucastnici konference budou moci vychutnat
jednak béhem jeho vystoupeni v plénu a jednak béhem worksho-
pu, Carl-Peter Buschkihle — profesor Institutu fiir Kunstpadagogik
na Justus-Liebig-Universitat GieRen — vsechny delegéty srdecné
zdravi alespori na dalku a pozadal mé o tlumoceni jeho pozdravu.

(Pozn. autorky: Originalni znéni zdravice i jeji preklad do ¢estiny je
soucasti tohoto sborniku.)

Carl-Peter Buschkihle ve svém pozdravu pripomina tradici
INSEA a jeji humanitni, mirovy étos. Aktudlnost myslenek, na nichz
byla INSEA zaloZena a jez nasledovali nasi predchddci ze zlaté éry
Ceskoslovenského komitétu INSEA, nijak nemizi. Naopak. | dnes
je treba pripominat, Ze existuji urcité trvalé hodnoty a Ze cesty
k poznani a k humanité vedou — mozna Iépe neZ jinymi cestami

— pravé skrze uméni a expresivni ¢innost. Jak pfipomina z jinych
pozic papez Frantisek, jedna ze soucasnych osobnosti, jiz se dafi
pripominat prameny humanity a ovliviiovat svétové verejné miné-
ni, ,zkusenost dokazuje, Ze nasili, konflikt a terorismus se Zivi stra-
chem, neddvérou a beznadéji rodicimi se z chudoby a frustrace.
Boj proti témto nepratellim pokoje a prosperity musi byt veden
predevsim muZi a Zenami, ktefi beze strachu véri ve velké duchov-
ni hodnoty, jez daly vzniknout nasi kulture, a ddsledné je dosvéd-
Cuji“. (Viz twitterovy Gcet pontifika.) Vérim, Ze INSEA je jednim ze
subjektd, které tyto velké duchovni hodnoty ztélesnuji, obhajuji
a &iF dal. Vé¥im, ze i Ceskd sekce INSEA bude dél sdruZovat zeny
a muZe, ktefi tyto hodnoty sdileji. A pravé proto stoji za to neusta-
vat v ¢innosti nasi narodni sekce, pokracovat v tradici a péstovat
prostor, v némz vznikaji a udrzuji se velké ideje.

Preji Vdm mnoho inspirativnich zazitkd, vitejte!

Petra Sobariova
1.12.2015



Greetings to the conference
participants from the president of the
European regional council of INSEA

Carl-Peter BuschkUhle

Dear colleagues of the Czech section of INSEA,

| am glad to hear about your initiative to resume the activity of
the Czech section of INSEA! In times when under the impact of the
PISA evaluations art education as a subject is under pressure in
many countries, it is important to gather forces for the engage-
ment for the future of this important field of education. It is un-
derestimated in discussions and decisions of educational politics
which concentrate mostly on subjects that are estimated as crucial
for the success of nations in the globalized competition which is
mainly regarded as a competition on the dominant field of econo-
my. Such a discussion risks to loose the understanding of the value
of culture for the education of the individuals that have to lead
their lives under the condition of trans-cultural developments in
the societies. Cultural roots and relations are basic for the identity
of a person who seeks for orientation, values and sense of living.

A major medium of communicating cultural perspectives
and values are images. Art education is the subject where images
play a central role. In the global culture the images of the mass
media have an overwhelming influence on the beliefs, dreams
and goals especially of young people. In order to foster an edu-

cation of self-determination and political responsibility the com-
petences to ‘read’ images, to observe their aesthetic strategies
and to reflect their intentions and meanings is crucial. Thus art
education comes in sight as a major subject for an education that
aims at preparing the individuals for a self-determined living in
a globalized media culture. Local cultural heritages and historical
and contemporary art are important elements of such an educa-
tion. They will widen the horizon of the students, adding historical
and unusual aspects to the world of images and thus inspire the
critical reflection on cultural and societal themes. Art education
offers even more than the competences of a critical reception of
the language of images. It offers the opportunity to be able to
communicate in the production of personal images. Especially
the creative production enhances the abilities of a creative think-
ing which are a sensitive perception, a personal imagination and
a critical reflection of relevant contexts. Combining knowledge
with creation the reception and the production of images is a nec-
essary alphabetization in order to educate the competences to
‘read’ the global language of images.

Through images borders and gaps between mother tongues
and different cultural backgrounds can be overcome and a com-
munication can be inspired. INSEA was founded after the experi-
ences of ideology and hate, created by the rising of borders and
the stress of differences which led to the Second World War. It’s
founder, the British art historian and art educator Sir Herbert
Read, intended a worldwide organization of art educators who
start their communication over borders through the common
belief in the peaceful power of art as a cultural resource. Since
then InSEA has successfully developed to the biggest non govern-
ment organization of art education worldwide. Regional councils
exist on different continents. Congresses take place every year,
may it be regional congresses or world congresses — the next one
2017 in Korea. InSEA offers the opportunity for art educators all
over the world to meet and exchange experiences, ideas and col-
laborate in initiatives and projects. Many international contacts,
and friendships too, exist between colleagues of different plac-
es of the globe. INSEA, as member of the UNESCO, plays its role
in international political discussions and initiatives concerning
art and cultural education. So it is a major force in the efforts to
strengthen the role of our subject in the educational and cultural
development on national and international levels. | am happy that
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the Czech section of InSEA reinforces their activities. In the past,
Czech colleagues have been engaged members of the organiza-
tion, present on many congresses, inspiring contributors to inter-
national working groups. | am proud that some of them are my
personal friends. We came in contact through InSEA. | wish the
conference lively discussions, exciting ideas, inspiring perspec-
tives and a comfortable atmosphere between the participants.
| hope to see many of you soon on the next InSEA-congress. It will
be not far away: The upcoming European Congress takes place in
Vienna, University of Applied Arts, 22 — 24 September 2016. You
are all invited!

Carl-Peter Buschkihle
28.11.2015

Author:

prof. Dr. Carl-Peter Buschkiihle

President of the European Regional Council of INSEA
Institut fir Kunstpadagogik
Justus-Liebig-Universitat GielRen

Pozdrav Ucastnikim konference od
prezidenta Evropské regionalni rady InSEA

Carl-Peter Buschkihle

Vézeni kolegové z Ceské sekce InSEA,

jsem nesmirné potésen Vasi iniciativou obnovit ¢innost Ceské sek-
ce InSEA!'V dobé, kdy je vlivem mezinarodniho hodnoceni PISA vy-
tvarna vychova jako pfedmét v mnoha zemich vystavena velkému
tlaku, je velice dileZité spojit nase sily a spolecné se zasadit o dalsi
budoucnost tohoto vyznamného vzdélavaciho oboru. Takové sna-
hy vsak byvaji v debatdch vzdélavaci politiky ¢asto upozadovany.
Je tomu proto, Ze primarnim zajmem téchto debat byvaji vzdéla-
vaci obory, jez zajistuji konkurenceschopnost statu v dnesnim glo-
balizovaném svété, a to predevsim v oblasti trzni ekonomiky. Tyto
debaty vSak mohou vést k postupnému vytésnéni aspektd kultury
multikulturniho vyvoje ve spole¢nosti. Vzdyt jsou to pravé kultur-
ni koreny a péstovani kladného vztahu ke kulturnim hodnotam,
které zakladaji identitu jedince, jenz usiluje o nalezeni spravného
sméru, hodnot a smyslu Zivota.

Hlavnim médiem, které umozrnuje predavani kulturnich per-
spektiv a hodnot, jsou obrazy, jeZ v oboru vytvarna vychova hra-
ji hlavni roli. Z hlediska globalni kultury jsou osobni postoje, sny
a cile predstavitell predevsim mladsich generaci silné ovliviiova-
ny vizualnimi vypovédmi masovych médii. Schopnost ,¢ist” obra-



zy, vnimat jejich estetické strategie a interpretovat jejich zaméry
a vyznamy jsou klicovymi kompetencemi vzdélavani k sobéstac-
nosti a politické zodpovédnosti. Vytvarna vychova tak stoji v prvni
linii obord, které si kladou za cil pripravit jedince na samostatny
Zivot v globalizované medialni kulture. Pamatky mistniho kulturni-
ho dédictvi a historické a soucasné uméni jsou zékladnimi kompo-
nentami takového vzdélavani. Nejenze rozsifuji obzory studentd,
ale také obohacuji jejich svét medialnich vizualnich vypovédi o his-
torické i neobvyklé prvky, které v nich probouzeji kritické mysleni
o kulturnich a socialnich tématech. Vytvarna vychova vsak nabizi
mnohem vice nez jen ,soutéz” v kritickém vnimani jazyka obra-
z0. Nabizi moZnost komunikovat vlastni tvorbou. Ta dale zvysuje
kreativni mysleni a prispiva k harmonickému rozvoji schopnosti
pozorného vnimani, osobni predstavivosti a kritické interpretace
relevantnich kontext(. Propojeni védomosti s tvorivymi ¢innost-
mi, vnimanim a vlastni produkci obrazl je pro vyuku ,cteni” glo-
balniho jazyka obrazll nezbytné.

Prostrednictvim vizualnich vijemU Ize prekonat hranice mezi
materskym jazykem a odliSnym kulturnim zazemim a dale podné-
covat vzajemnou komunikaci. INSEA vznikla v reakci na neblahou
zkusenost s ideologickym presvédcenim a nendvisti, které byly
prohlubovény vznikem mezistatnich hranic a zd(razrfiovanim roz-
dilnosti a které vedly k propuknuti katastrofické druhé svétové
valky. Zakladatel organizace InSEA, britsky historik uméni a pe-
dagog vytvarné vychovy Sir Herbert Read, usiloval o vytvoreni
celosvétové organizace pedagogl vytvarné vychovy, ktefi by za
své poslani pfijali rozvijeni preshrani¢ni komunikace prostrednic-
tvim viry v_ mirovou moc uméni jako zdroje kultury. Od té doby
se InSEA rozrostla do nejvétsi nevladni organizace zamérené na
vytvarnou vychovu na celém svété. Regionalni zastoupeni existu-
ji na rliznych kontinentech. KaZzdoro¢né se poradaji kongresy, at
uz regionalni nebo svétové — nadchazejici svétovy kongres bude
v roce 2017 v Koreji. INSEA umoZznuje vsem pedagogim vytvarné
vychovy na celém svété pravidelné se setkavat a délit se o svoje
zkusenosti a myslenky a spolupracovat v projektech. Diky tomu
vznikd mnoho prinosnych kontaktl i pratelstvi mezi kolegy z riz-
nych koutd svéta. InSEA jako ¢len organizace UNESCO zastava roli
v mezinarodnich politickych diskusich a projektech tykajicich se
vytvarné a kulturni vychovy. Je to tedy jedna z hlavnich hybnych
sil upevnujicich pozici naseho oboru ve vzdélavacim a kulturnim
VyVoji na ndrodni i mezinarodni Urovni.

Vynalozeného Usili obnovit ¢innost Ceské sekce InSEA si ne-
smirné vazim. Do déjin InSEA se Cesti kolegové zapsali jako aktivni
¢lenové organizace, prednasejici na mnohych kongresech a inspi-
rujici mezindrodni pracovni skupiny. Jsem hrdy na to, ze néktef{
z nich se stali mymi osobnimi prateli. A spojila nds pravé InSEA.
Preji si, aby tato konference probéhla v prijemné atmosfére mezi
vsemi Ucastniky a aby vzbudila Zivou diskusi, dala vzniknout zaji-
mavym podnétlim a inspirovala budouci vize Ceské sekce InSEA.
Doufdm, Ze se s vami budu moci sejit na pristim kongresu InSEA.
Nebude pfilis zemépisné vzdalen: pripravovany evropsky kongres
se bude konat ve Vidni, na Univerzité uzitého uméni od 22. do 24.
zari 2016. Vsechny vas timto srdecné zvul!

Carl-Peter Buschkiihle
28.11.2015
Preklad Jana Jiroutova

Autor:

prof. Dr. Carl-Peter Buschkuhle

prezident Evropské regiondlni rady InSEA
Institut fir Kunstpadagogik
Justus-Liebig-Universitat GieRRen
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Kde hledat budoucnost vytvarné vychovy?

Jaroslav Vancat

Anotace: Autor se v prispévku snazi najit dlvody soucasného
upozadovani vyznamu vytvarné vychovy v systému vzdélavani
a pokousi se vyvolat diskusi o téch jejich rysech, jejichZ akcentace
by mohla tento proces obratit.

Klicova slova: Ramcovy vzdélavaci program, struktura, sémiotika,
relacni stavba obrazu, vytvarné uméni, vizualni komunikace,
pedagogika.

uvoD

Vsichni vime, Ze vytvarna vychova je v soucasné dobé na okraji
zajmu jak v zakladnim, tak (az na nepatrné vyjimky) i ve stfedo-
Skolském vzdélavani. Pred rodici a pak ani pred vedenim skoly ne-
dokdze konkurovat predmétim, které maji pragmatictéjsi uplat-
néni. V defenzivé je i z pozice svého nazvu, kdyZ soucasna skola
v tlacich, kterym je dnes vystavena, rezignuje na vychovu a tim
se jako jeji zGstatkova kvalita rysuje coby podstatnéjsi vzdélavani.
V takto vypointované oblasti pragmatického poznavani (a od néj
neoddéliteiné komunikace) nedokéze vytvarna vychova, ponore-
na ve svych dosavadnich konceptech, nic podstatného nabidnout.
Pokud nesméle mluvi o vizualni gramotnosti, je jeji mnohem Sirsi
specificnost redukovana na socialni interpretace vizualnich dél,
k nimZ je vSak povaZovéna za kompetentnéjsi medialni vychova.
V dnesni bourlivé proménujici se dobé se tak ukazuje problémem
nejen néjaka cast, ale celkova orientace vytvarné vychovy. Je pro-
to zasadné dulezité uvédomit si a znovu redefinovat jeji funkce,
jaké by méla mit ve vzdélavani a vychové.

1 SOUCASNY STAV OBORU A JEHO HISTORICKE PRICINY
Abychom mohli |épe definovat soucasny stav vytvarné vychovy
a jeji potence, je tfeba prozkoumat ddvody, z nichz se do zaklad-
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niho vzdélavani propracovala a z nichZ v ném preZiva. Na tomto
omezeném prostoru neni mozné analyzovat detailné historicky
kontext jeji existence ve Skolni vyuce, je vak treba si uvédomit, ze
jeji soucasny, konsensudlné chapany korenny vztah k oboru, jejz
pedagogicky uchopuje — k vytvarnému uméni — nebyl dlivodem
jejiho zavedeni do zékladniho vzdélavani. Tim byla potreba vyucit
v rysovani ,podle pravitka i volnou rukou” budouci femesIniky
k dokonalejsimu projektovani svych vyrobkl. (Kolektiv autord,
1992) Zastitu vytvarného umeéni ziskavala vytvarna vychova po-
stupné a nebyla vZdy reprezentantem jeho historicky aktualniho
chapani.

Je totiZ treba také védét, Ze pri tomto vztahovani se praktic-
ky nejednd o vztah k vytvarnému uméni v jeho abstraktné obec-
né roviné, ale vidy jde také o vztahovani k jeho néjakému kon-
krétnimu historickému stavu, ktery preferuje specifické aktualni
cile a jim odpovidajici konkrétni vyjadfovaci prostfedky. Tak napf.
pozadavek E. Hostinského na kultivaci i socialné znevyhodnénych
vrstev se vztahoval k socidlnimu uméni konce 19. stoleti, pred-
tim vytvarné vychoveé také velmi zvysil respekt jeji vztah k repre-
zenta¢nimu umeéni nacionalné emancipacnimu, vytvarné umeéni
bylo vyraznym reprezentantem kulturni jednoty universalistické
spolec¢nosti, coz mélo celospolecensky dopad. Vsechny tyto role
vytvarného umeéni byly dlouho i zastitou respektu verejnosti k vy-
tvarné vychové.

Problémy vztahu k vytvarnému umeéni v jeho konkrétnim
historickém vyvoji, s mensim ¢i vétSim zaostavanim praxe vytvar-
né vychovy?, se projevily vidy, kdyZ se vytvarné uméni ménilo ve
svém dominantnim sméru ¢i stylu, napf. s nastupem secese (ten
se ve vytvarné vychoveé projevil prfiklonem k ornamentalismu, kte-
ry byl pfi nastupu dalsiho, konstruktivistického stylu kritizovan

2 Tento problém neni detekovan, kdyZ se umélecké hodnoty zdaji byt ahistoricky
L Vecné”, avsak pak se smysl a potence vytvarné vychovy projevi v propastnosti
jejiho odstupu od Zivych avantgardnich postupl vytvarného uméni. Pokud je
vytvarna vychova od nich pfili§ vzdalena, vztahuje se spise k formam jiz ,zave-
denym”a ,hotovym®, k vytvarnym dilim nediskutabilnim, ktera pro ni ziskavaji
idealisticky charakter. Vidi se tak také vice podrazena takto ,vyse postavenému”
umeéni. Naopak, pokud jsou vytvarni pedagogové v primém styku s umélci, jsou
si schopni lépe uvédomit svij vlastni podil na celém uméleckém procesu, ktery
zahrnuje mimo umélce a procesu tvorby dila také formy jeho Sifeni, interpretace
a uchovavani, véetné podilu divakd na jeho prijeti, kdy vychova divaka k této
funkci, kterd je v gesci vytvarné vychovy, zasadné ovliviiuje vyznéni celého umeé-
leckého procesu.
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jako kycovity) i posléze s jejim opousténim ve prospéch modernis-
tickych, konstruktivistickych tendenci (také ty uz se dockaly kritiky
z postmoderni pozice pro svou odtazitou totalizujici racionalitu).

Zasadnim problémem vytvarné vychovy, ktery dosud trva,
byl zplsob jejiho uchopeni a prijeti té etapy moderny, kterd zna-
menala prechod k nefigurativnimu, ,,abstraktnimu® umeéni. Vy-
tvarna vychova tak dostala za Ukol vztahnout se k nécemu, vici
¢emu chybi az dosud obecné porozuméni a co tedy ani ve vy-
tvarné pedagogické reflexi nem(ze ziskat $irsi spolecensky ohlas
a tudiz ani podporu. V nasich pomérech byla tato snaha o vyrov-
néani se s nefiguraci/ “abstrakci” jesté tragicky prerusena vpadem
totalizujiciho uméni socialistického , realismu”. Proto byly po jeho
rozptyleni tak vstricné prijaty tendence, reprezentované na legen-
darnim celosvétovém kongresu INSEA v Praze v roce 1966. V dobé
celosvétového tani z napéti studené valky, v dobé bouflivého
rozvoje techniky, zejména kybernetiky, zde bylo konstatovano, ze
samotny, pouze manipulativni pristup védy a techniky ke svétu ne-
staci —umeéni, a uméni moderny zvlasté, je pak tfeba porozumét
pravé jako humanistickému prekonani odcizeni z vypreparované
racionalniho, instrumentalizovaného uchopovani svéta. (Patocka,
1968) Fenomenologické soustfedéni na proZitek a esteticky po-
cit, které se projevovalo v priklonu k psychologizujicim postojdm
v jeho interpretaci (uméni jako vyraz), ovladlo postupné ceskou
vytvarnou teorii a v dlsledku politickych restrikci vici zastancim
konstruktivistického pristupu k vytvarné tvorbé v sedmdesatych
letech (Zdenék Sykora v tradici Martina Salcmana na prazské ka-
tede vytvarné vychovy, katedra vytvarné vychovy v Usti nad La-
bem s B. Maleckem, M. Hourou a J. Brozkem) i ¢eskou vytvarnou
pedagogiku.

S pfijetim tohoto dudlniho rozporu lidského proZitku a od-
cizené technicistni manipulace zakorenilo i v ¢eské vytvarné vy-
chové dualistické pojeti banalni reality jako protikladu ozvlastné-
nému zazitku v expresivnim vyrazu uméni a v jeho symbolickém
vykladu. Pfedstava, Ze se realita zjevuje sama od sebe a znak tudiz
potvrzuje jen reflexivni poznani svéta oproti symbolu otevienému
interpretaci (Slavik, 2004), vsak fakticky ignoruje gnoseologickou
funkci vytvarnych znakovych prostredkd a jeji potence pfi restruk-
turaci postoje ke svétu, jez ¢lovéka obklopuje. Tak toto pojeti tudiz
i rezignuje na Sirsi nez osobni uplatnéni vztahu k uméni ve vytvar-
né vychoveé (Vancat, 2004). Neni proto divu, Ze takto solipsisticky
zaloZzenou vytvarnou vychovu povazuji rodice i pedagogové zod-
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povédni za smérovani Skoly ¢asto za malo uzitecnou v konkurenci
ostatnich predmét.

Situace vytvarné vychovy jako vzdélavaciho oboru k vytvar-
nému umeéni je dnes jesté déle komplikovana bourlivym, mnoha-
vrstevnym rozvojem soucasného vytvarného uméni v nyni panu-
jicici pluralité, zaloZzenym zejména na konceptudlnich pristupech,
na kritické umélecké praxi a na vstupu vytvarného uméni do ve-
fejného prostoru. Zde je vici nepripravené verejnosti uméni me-
dializovano prevazné skrze rézné provokace a skandaly a nékdejsi
pevna zastita ze strany vytvarného uméni vici vytvarné vychové
se tak dale v obecném povédomi rozplyva®. V tomto zasvétleni se
¢iny soucasné vytvarné vychovy stavaji témér zbyte¢nymi, ospra-
vedlnovani pravé onim expresivnim charakterem vytvarného
umeéni je nemudze vici narokim na exaktné definované ramcové
kompetence a vystupy kurikula vzhledem k ostatnim vzdélavacim
obordim emancipovat.

Na druhé strané bouflivy rozvoj vizudlni komunikace, pod-
porovany revolucni digitalni obrazovou technologii, ktery sotva
muUZze byt exponovan do vyuky jinym vzdélavacim oborem, vytvar-
na vychova ve svém hlavnim proudu témér nepodchytila a v do-
vednostech, ve vyuZiti poznavacich a komunikacénich funkci téchto
revoluénich prostfedkd dokonce Zaci ¢asto zastinuji své ucitele.

Je zde nebezpedi, Ze pokud vytvarnd vychova nebude na
tyto zmény reagovat a nebude reaktivovat své zdroje a své cile,
ztrati se do naprosté bezvyznamnosti a zanikne. Proto je pro ni
Zivotné dllezité pokusit se urcit, zda a ¢im je nezbytna v obecném
vzdélavani. Pfi tom je vsak tfeba vyhnout se dosavadni argumen-
taci, kdyZ ta ocividné prestala fungovat.

2 REKONCEPTUALIZACE C/LU A OBSAHU VYTVARNEHO
OBORU

Se zapojenim vSech aktudlnich poznatkd z filosofie (od Wittgen-

steina po Quinea), strukturalistické vyvojové psychologie (stale

aktualniho Piageta), a antropologie (Luhmann, Luckmann, Ber-

3 Zoufalstvi soucasné situace v chapani funkci vytvarné vychovy dokresluji porady,
které se pod nazvem Vytvarna vychova objevuji na détském kanalu Ceské tele-
vize —jsou to navody na ,vyrobu” riznych objektovych produktd, povazovanych
za ,vytvarné” ¢i estetické. UZ sam proces jejich vzniku podle ndvodu protifeci
pozadavkim na rozvoj a podporu tvofivosti, které na vytvarnou vychovu klade
ramcovy vzdélavaci program — rozvijeni smyslové citlivosti, uplatnovani subjek-
tivity, interpretace a komunikacni ovéreni.



ger), strukturalistické (Mukarovsky, Lakoff, Johnson) a analytické
sémiotiky (Goodman), neurofyziologie (Crick, Edelman, Ramach-
andram), teorie novych médii (Manovich), jakoZ i soucasné teorie
vytvarného uméni (viz napf. antologie Kulka, Ciporanov, 2010)
muaZeme konstatovat, Ze vytvarné umeéni a tudiz ani vytvarna
vychova nemze reflexivné dosahnout na svét v jeho primarni
podobé, jak se véfilo v dobé universalismu a jak se o to pokou-
Selo ,realistické” uméni od renesance. Nemuze je ani také spasit
sama psychologie subjektu a dilo jako jeji projev, jak se vérilo
v moderné. Sémioticky pfistup k vytvarnému uménii k vytvarné
vychové ukazuje, Ze jejich hlavni potenci je strukturace lidského
vizudIniho vnimdni a jim strukturovaného mysleni (restrukturace
lidské obrazivosti) za Gcelem rozsiteni moznosti individualniho
pozndavani a socialni komunikace a kooperace a v téchto dasled-
cich rozsireni i mozZnosti lidského praktického jedndni (Edelman,
2010). Esteticky pocit, ziskavany v prdbéhu uméleckého procesu,
neni takto jeho konec¢nym cilem, ale indikatorem, potvrzujicim
instinktivni angazovanost individua v této strukturaci vizualniho
vnimani a navazného mysleni. V tomto pristupu také oba zdro-
je vytvarné vychovy, jak jsou uvedeny v ramcovém vzdélavacim
programu — vytvarné umeéni a uplatnéni vizualné obraznych pro-
stfedkd v komunikaci obecné — nejsou protikladné ani striktné
oddélené, ale navzajem plynule prechazeji plvodné vytéenou
hranici mezi nimi.

Takovéto pojeti ukazuje nezbytnost vytvarného umeéni jako
experimentdlniho ndstroje pri vynalézani, testovani a propagovd-
ni novych vizudlnich znakd, ktery ma bezprostredni vliv na inovaci
vnimani a tedy konkrétné prokazatelny Gcinek (na rozdil od ucinku,
deklarovaného vytvarnou vychovou dosud obecné a neurcité) na
rozvoj lidské tvorivosti. V tomto ohledu jej mlze nasledovat vy-
tvarna vychova s konkretizaci tohoto Ucinku vzhledem k realnym
Zivotnim zkusenostem zakl a studentd, s cilem dosdhnout jejich
celoZivotniho zdjmu o tyto zdroje rozvoje vlastni tvorivosti. Nemi-
ni se tim v prvni fadé zaméreni na rozvoj jejich vlastni umélecké
vytvarné tvorby, ale pravé konceptudini schopnost pracovat s ob-
razovymi relacemi a jejich transformacemi za Gcelem formovani
a vyjadreni své osobni, jedinecné obrazivosti.

Tvari v tvar svému akutnimu ohrozeni by tak vytvarna vycho-
va méla dokazat predevsim:
¢ obhdjit smysl a Ucinky vytvarného uméni nejen v jeho klasickych

historickych formach, ale pojimat je jako aktudlini koherentni

proces, zajistujici societé kreativni inovaci vizudlné obraznych
znakovych prostredki v strukturni ndvaznosti od nejstarsich dob
aZ do soucasnosti;

umeét vysvétlit v tomto duchu predevsim vyboje a pokusy sou-
Casného, pluralisticky a postmodernisticky definovaného uméni
(Vancat, 2011);

umeét proto také naplnit obsahem celé, zatim velmi malo srozu-
mitelné uméni moderny, tvorbu nefigurativnich / “abstraktnich”
obraz(. Predstavit tento cil v jeho komplexnosti je zde v takto
omezeném prostoru nemozné, alespon tedy jeden priklad: Na-
misto prejimani duality umeéni realistické vaci uméni abstrakt-
nimu v rliznych formach (i napf. s Goodmanovou exemplifikaci
vUci denotaci, kterd se snazila vyjit vstfic historicky omezené
Greenbergové obhajobé americké abstraktni malby, podle niz
smyslem obrazu tohoto typu neni nic vic nez reprezentovat sém
sebe) je mozné prijmout vyklad moderny v duchu Cézannova
pojeti a pojeti jeho nasledovnikd jako vyzkumného projektu zob-
razeni riznych typt obrazovych elementt v riiznych vztazich, coz
umoznuje zakm vyuzivat této metody s ohledem na zkusenosti
nejen se svym nitrem (ono povéstné artefiletické ,,namaluj smu-
tek”), ale k pochopeni vizualniho vyjadreni napt. rdznych typu
pohybu, vyjadfovani rychlosti, transformace objektd v ¢ase, me-
taforického mysleni, ktera si dokazi interpretovat sami navza-
jem ze svych osobnich, kazdodennich zkusenosti. Obraz je pak
chdpadn jako strukturovany celek s dominantami obsah( ve vice
Urovnich — smyslové, psychosomatické a socialni. Zadani a mo-
tivace zakovské tvorby jsou pak odvozeny nikoli od forem tako-
vychto dél (napt. snahy napodobit tvar kubistického obrazu), ale
od obsahd, které nam mohou pomahat odhalit. (Vanc¢at, 2014;
Jasurkova, 2015).

e méla by umét poskytnout cenné rady pro kreativné inovacni

ziskavani obrazovych materidld novymi médii, samoziejmé ni-
koli pouze z technického, ale predevsim z obsahového hlediska,
vzhledem k jeho novym kvalitdm vyjadreni procesti a promeén
kvalit s uplatnénim jeho inovativnich komunikacnich a socialné
kooperacnich Ucinkd jako podpory vizudlni gramotnosti (Fulkova,
2008).

Tim by méla prokazat specificnost svych vzdélavacich ob-
sahd, jejich nezastupitelnost obsahy jinych vzdélavacich obord
a zaroven jejich obecnou uplatnitelnost nejen ve vztahu k tvarci
(v diskutabilni redukci vytvarné vychovy na expresivni stranku vi-
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zualniho vyjadrovani), ale predevsim ve vztahu k organizaci vizual-
nich predstav o svété a jejich kooperaci prostrednictvim vizudlné
obraznych vyjadreni v komunikacnich procesech.

ZAVER
Ramcovy vzdélavaci program pro vytvarny obor vytvari prostor
pro respektovani a zaclenéni téchto bouflivych zmén jak samot-
ného vytvarného umeéni, tak i vizudini kultury (tedy té stranky
vizualniho plsobeni, u niz neni primarni esteticky prozitek, ale ko-
munikace), z mnoha déivodd viak neni napliovan ve vyuce (Soba-
Rova, 20114).

Za hlavni pficinu mGZeme povaZovat, Ze zména, na kterou
RVP reagoval, a ktera spocivala jak v radikalni proméné pristupu
k vytvarnému umeéni v postmoderné, tak v nastupu novych tech-
nologii, byla natolik zdsadni, Ze s dosavadnim vzdélanim ucitell
nebyla kompatibilni. VyZadovala tedy ddkladnou metodickou pod-
poru, k niz vsak uz nedoslo, kterou viak by méli pozadovat také
sami ucitelé.
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Realizované vs. predepsané kurikulum —
reflexe kurikularni reformy a jeji
implementace do praxe

Petra Sobariova

Anotace: Autorka pfispévku shrnuje etapy kurikuldrni reformy za-
pocaté v roce 2001 a hlavni zmény, jez pfinesla do vzdélavaciho
systému jako celku a do oboru vytvarna vychova. Hledd odpovéd
na otdzku, zda Ize reformu povazovat za implementovanou a zda
kurikularni zména ovlivnila profesni slovnik vytvarnych pedagogi,
jimZ oznacuji oborové obsahy. Na zakladé vyzkumnych zjisténi se
autorka zamysli nad problémem mimobéZznosti predepsaného
a realizovaného kurikula.

Klicova slova: kurikularni reforma, kurikulum vytvarné
vychovy, vzdélavaci obsah a ucivo vytvarné vychovy, problém
mimobéznosti pfedepsaného a realizovaného kurikula.

1 UVODEM

Kurikuldrni reformy obvykle vznikaji z rdznych dlivodd: tim primar-
nim je zajisté snaha modernizovat kurikulum a dat jej do souladu
se soucasnym stavem poznani, tedy dosahnout nejvyssi mozné
kompatibility mezi matefskou disciplinou a vzdélavacim oborem
s ohledem na potreby a specifika Zak(. Neméné dllezitym stimu-
lem kurikuldrni zmény jsou také nové teorie a poznatky pedago-
gickych véd (véetné oborovych didaktik) a zménéné spolecenské
potreby, nutnost jit s dobou. Nejinak tomu bylo i v pfipadé posled-
ni z reforem Ceského kurikula, jez byla zahdjena prijetim Narodni-
ho programu rozvoje vzdélavéniv roce 2001 a stale trva —alespon
predpokladame-li, Ze kazda reforma konci teprve implementaci
reformnich zamérd do praxe, tedy doslova a bez nadsazky do ka-
zdé skolni tridy.



2 PODHOUBI KURIKULARN{ REFORMY A JEJI KLICOVE OTAZKY
Kurikularni dokument vymezujici cile a obsahy vzdélavani vsak ni-
kdy neodrazi pouze stav jednotlivych obor( a dobovy néazor na to,
které obsahy jsou bazalnimi, a maji byt proto soucasti vSeobecné-
ho vzdélavani. V pozadi kurikula — stejné tak i celého vzdélavaciho
systému — by méla stat predevsim snaha pripravit prislusniky nej-
mladsi generace na jejich budouci Zivot, at jiz profesni, obcansky
nebo obecné lidsky v celé hloubce i Sifi tohoto pojmu. Vzdélavani
tak ma smérovat nejen k nabyti urcitého objemu znalosti, ale také
iniciovat v jedinci celoZivotni snahu o Zivotni moudrost a socialni,
emocionalni, etickou ¢i duchovni zralost a pomdahat mu k dosazeni
tzv. subjective well-being, tedy subjektivné pocitovaného ,dobré-
ho byti“, pocitu Zivotni spokojenosti a hlubokého uspokojeni nad
kvalitou vlastniho Zivota, jez nevychazi primarné z materidlniho
zabezpeceni, ale spiSe z Uspésného nachazeni odpovédi na odvé-
kou otazku kym jsme, odkud prichdzime a kam smérujeme. Ten-
to rozmér kurikula je vhodné pfipominat zvlasté v kontextu Uvah
o vzdélavacim oboru vytvarna vychova, jenz je jednim z mala obo-
rd vyvazujicich pro skolni vzdélavani tolik typicky kognitivni ,spurt”,
do néjz se chté nechté dostavaji déti uz na prvnim stupni zédkladni
Skoly. Dany pohled na smysl kurikula je ostatné velmi blizky tra-
di¢nimu chapani smyslu vytvarné vychovy, resp. vychovy uménim,
a akcentuje jej i Mezindrodni spolecnost pro vychovu uménim
a dalsi komunity usilujici o podporu uméni ve vzdélavani.

Klicovymi otdzkami kazdé kurikularni reformy jsou znacné
problematické otazky ,proc, koho, v ¢em, jak, kdy, za jakych pod-
minek a s jakymi oc¢ekavanymi efekty vzdélavat”, jak vystizné vy-
jmenovava Walterova (1994, s. 13). | kdyz jsou tyto otazky vice nez
obecné, v disledku je kazdd reforma kurikula novym vymezenim
vzdélavacich cild a obsahl (pfip. edukacnich strategii a metod),
jez musi byt mozné pro potreby vyucovani konkretizovat. Jaké od-
povédi na vyse poloZené otdzky prinadsi posledni reforma naseho
vzdélavaciho systému? Co je pfiznacné pro dnesek? Jaké akcenty?
A jaké zmény prinesla reforma do vytvarné vychovy? Doslo vibec
k jejich implementaci?

3 OBECNE ZMENY, JEZ PRINESLA KURIKULARNI REFORMA

Za hlavni modernizac¢ni aspekt reformy Ize povaZovat jednak za-
vedeni nové cilové kategorie, klicovych kompetenci, a jednak
ustanoveni vzdélavacich oblasti coby Sirsich celkd sdruzujicich pri-
buzné obory. K vyjmenovanému pridejme zavedeni prirezovych

témat a novou strukturaci vzdélavaciho obsahu v integrované po-
dobé spolu s vymezenim ocekdvanych oborovych vystupd. Velmi
podstatnou zménou a zpétné nahlizeno také hlavnim rizikem ce-
|ého transformacniho procesu byla rovnéz zména role ucitele. Po-
suzovana kurikularni reforma totiz pocita s vice Grovnémi kurikula
a zodpovédnost za tvorbu osnov vzdélavacich oborl presouva na
ucitele. Zatimco drive byly osnovy chapany pravé jako statni, pre-
depsana uroven kurikula, jiz pfipravuji experti, nyni ucebni osno-
vy — chdpané jako ,didaktické rozpracovani vzdélavacich obsahd
jednotlivych oborl RVP ZV do daného skolniho vzdélavaciho pro-
gramu” (Manudl pro tvorbu SVP, 2006) — predstavuji skolni Groveri
kurikula a vytvareji je sami ucitelé na zékladé obecného celostat-
niho ramce v podobé ramcovych vzdélavacich program (RVP).

Doposud se pfitom od uciteld vyzadovaly predevsim peda-
gogické znalosti, resp. siteji poloZené profesni kompetence, pfimo
souvisejici s Urovni vlastni vyuky — nikoliv tvorba kurikula. Tvarci
reformy tak museli pocitat nejen s vnéjsi zménou pozadavkd na
schopnosti ucitelt (k dosavadnim profesnim kompetencim se pfi-
druzuje kompetence k vybéru a formulovani kurikuldrnich obsa-
ha), ale i se zménou postoje uciteld ke kurikulu — od dosavadniho
prevazné pasivniho k aktivnimu a autonomnimu. Zde leZi poten-
cialné nejproblémové;jsi aspekt reformy, protoze ucitelé — dosud
chdapani predevsim jako zprostfedkovatelé kurikula — se maji stat
jeho autory, aniz by k tomu byli dosavadnim modelem pedago-
gické pripravy, praxi nebo samotnym kurikularnim procesem pfi-
pravovani.®

4 ETAPY KURIKULARNI REFORMY A PROBLEM IMPLEMENTACE
ZMEN
Chceme-li reflektovat modernizované kurikulum a posuzovat
Uspésnost kurikularni reformy (coZ je cilem celé nasi konferen-
ce), musime rozumét etapam, jez provazeji kazdy reformni, resp.
transformacni proces. O stéZejnich —zejména vstupnich —etapach
toho aktualniho svédci (v obecné nadoborové perspektivé) napf.
Kotdsek (2006), vedouci autorského tymu Bilé knihy. (Ve své zpra-
vé tyto faze také pojmenoval; jeho vymezeni—v upravené podobé
— je vyuzito v nasledujici pasazi.) K témto etapam patfi zajisté:
1. kritické vymezeni se vici dosavadnimu stavu kurikula (pfipo-
merime pocatek 90. let, ktery byl spojen s polistopadovou

5 JehoZ soucasti zajisté mohl a mél byt koordinovany systém vzdélavacich seminard.



transformaci nejen skolstvi, ale i celé ceské spolecnosti, a se
spontannim vznikem rdznych celospolecenskych i ucitelskych
aktivit a subjektd);

2. faze Castecné shody na nezbytnych ad hoc opatrenich a zaro-
ven faze analyzy stavu a vyvoje skolstvi (Slo o obdobi devadesa-
tych let 20. stoleti spojenych s demokratizaci nasi spole¢nosti
a projevujicich se uvolnénim a pluralitou vzdélavaci nabidky
na rdznych stupnich skol — zaméry decizni sféry byly v tomto
obdobi ve shodé s Sirokou pedagogickou obci a jejimi spontan-
nimi aktivitami);

3. faze systémové rekonstrukce (Kotdsek, 2006, ji datuje lety
2001-2004; v roce 2001 byl prijat Narodni program rozvoje
vzdélavani, v némz byla nastinéna koncepce reformy vzdélava-
ciho systému; do této faze spada také pocatek kurikularni refor-
my, jez byla zahdjena zvefejnénim dokument( Koncepce vzdé-
ladvani a rozvoje vzdélavaci soustavy v Ceské republice, 1999,
a Narodni program rozvoje vzdélavani v CR — Bild kniha, 2001);

4. faze implementace (charakterizuje ji zavadéni reformnich za-
mérd do praxe; fazi zahajil rok 2005 s pfijetim zékona 561/2004
Sb., o predskolnim, zékladnim, stfednim, vyssim odborném a ji-
ném vzdélavani; tento zakon byl novelizovan v roce 2015 pod ¢.
82/2015; zakladni $koly zacaly u¢it podle pfislugnych SVP v prv-
nich a Sestych roc¢nicich od 1. 9. 2007).

O implementaci jako o zavrseném procesu Ize samoziejmeé
hovotit aZz tehdy, kdyZ jsou reformni zaméry preneseny ptfimo do
praxe, ¢imZ neni mysleno pouze ustaveni Skolnich kurikul, ale je-
jich realizace pfimo ve vyuce. Je pritom zfejmé (a historie kuriku-
larnich reforem ¢i modernizaci kurikula vytvarné vychovy nam to
ukazuje na mnoha prikladech), Ze k plné implementaci reformnich
ideji vétsinou nikdy nedochazi, spise zaznamenavame pomalé po-
suny a nebo zmeény paradigmat vyvolané dénim v matefském obo-
ru, prip. ve spolecnosti jako celku, nikoliv pfimo samotnou kon-
krétni reformou. Oborova praxe jakoby Zila svym vlastnim Zivotem
a vykazovala vlastni tempo zmén, ¢asto pomalejsi, nez nabizi me-
zicas mezi jednotlivymi reformami. Z tohoto pohledu je Zadouci,
aby reformni ideje vychazely pravé ze spolecenskych a oborovych
promén, byly s nimi v souladu a aktivné je reflektovaly — a aby ne-
byly pouze z vnéjsku importovanymi, formalnimi zménami.

V procesu soucasné transformace skolstvi Ize samoziejmé
najit fadu momentd, o nichZ to bezesporu plati, viz napf. mo-
dernizace cilG a obsahl jako nutna reakce na prekonany zpdsob

vzdélavani a na Zivot v soucasné informacni spole¢nosti, potfeba
inovace cill vzdélavani vzhledem k souc¢asnym spole¢enskym po-
trebam a rizikm, integrovani obor( do Sirsich vzdélavacich oblas-
ti jako reakce na krizi seridlniho kédu vzdélavaciho obsahu — tedy
obsahu predkladaného zakim ve vzdjemné izolovanych, Uzce
a mimo jejich zkusenost postavenych oborovych poznatk(. Zaro-
ven nékteré prvky reformy mohou byt vnimany jako shora dosa-
zené, vseobecné nesdilené ideje a pojmy. Napf. stéZejni koncept
reformy, klicové kompetence, jsou takto casto chapany — vinou
své neuchopitelnosti, prilisné obecnosti, jez tézko hleda operacio-
nalizaci v konkrétni vyuce, a ovsem i ,vinou” své Gidajné importo-
vanosti z evropskych strategickych dokumentt®.

Vratme se ale k problému implementace reformnich zamé-
r& do praxe. Uspéch implementace zajisté stoji a padd s presvéd-
¢enim ucitell — klicovych aktér( reformy — o potfebnosti zmén
a o tom, ze jsou kurikularni zaméry uderem na hlavi¢ku skutec¢né
podstatnych problém( vzdélavaciho systému. Pravé ucditelé jsou
totiz témi, kdo kurikuldrni zmény zavadéji do vyuky. Jiz bylo zmi-
néno, Ze role ucitell v ramci této reformy pritom nespociva pouze
v zavadéni zmén do vyuky, ale rovnéz v tvorbé skolniho kurikula,
resp. osnov vzdélavacich obord, coZ jen zvysuje vyznam ucitelll
v procesu implementace reformnich zamérd.

K roli pedagogt v ramci kurikularni reformy pfines| zajimava
zjisténi vyzkum autord Janika, Knechta, Najvara, PiSové a Slavika.
(Janik et al., 2011) Byt se dané Setfeni tykalo pouze gymnazialniho
vzdélavani, prinasi zatim nejvérohodnéjsi obraz stavu implemen-
tace reformnich ideji a problémd, jeZ ji doprovazeji.

Z vyzkumu mimo jiné vyplyva, Ze:

1. Vadci ideje reformy, resp. jeji klicové pojmy, jsou pro ucitele
obtizné uchopitelné a nenf jim zcela jasny hlavni dlvod, cil
a predmét reformnich snah.

2. Klicovym problémem reformy je otdzka jazyka kurikuldrnich
dokumentl a porozuméni aktérl reformy tomuto jazyku. Vy-
zkum zaznamenal problémy vzdjemného porozuméni, jez
plynou z reformniho, dosud nepouzivaného pojmového apa-

6 Geneze konceptu klicovych kompetenci je samoziejmé sloZitéjsi a do strategic-
kych dokument( evropského spolecenstvi a Ceské republiky se pojem kli¢ovych
kompetenci—jehoZ obsah prosel znaénymi proménami—dostal z némecké a an-
glosaské pedagogiky. Klicové kompetence jako koncept maji kofeny mnohem
hlubsi a Ize je povaZovat za plod reformnich pedagogickych proudl usilujicich
o vétsi soulad skolniho vzdélavani s budoucimi Zivotnimi potfebami zaku.



ratu. Rozhodujici terminy (napf. klicové kompetence) nejsou
jasné vymezeny a pochopeny a zéroven existuje tlak na jejich
zavadéni — coz mnohdy vede k formalizmu. (Janik et al., 2011,
s. 25) Obecnost formulaci z RVP neumoZnuje snadné propojent
s konkrétnim vyucovanim a ucivem. Problémem tedy nemusi
byt nutné samo nové pojmoslovi, ale spise jeho vyuZitelnost ve
vyuce a jeji reflexi.

3. MSMT selhalo v roli koordinatora a ideového lidra reformy —
ideje reformy nebyly zdafile komunikovéany ani smérem k akté-
rdm implementace ani smérem k verejnosti.

4. Reforma, na jejimz koncipovani a zavadéni se ucitelé jako kli¢o-
vi aktéri maji podilet, neni vétsinové akceptovana; znacna cast
ucitelll zaujima vici reformé ambivalentni vztah — ocenuje né-
které jeji prinosy, ale kritizuje nedostatky.

5. Co se tyka SVP, ucitelé je povazuji do jisté miry za uzite¢né, &as-
to je ale hodnoti pouze jako formalni dokument.

6. Reformnipozadavek na rozsirenirole ucitele na tvarce kurikula
neni vétsinové akceptovan — ucitelé se zdrahaji do této role
vstupovat. (Janik et al., 2011, zkraceno.)

4 KURIKULARNI REFORMA V KONTEXTU VYTVARNE VYCHOVY
Jak se kurikularni reforma dotkla vytvarné vychovy? K jakym zmé-
nam doslo v jejim kurikulu a jak je to s implementaci nové zavede-
nych zmén do vytvarné edukace? Projevuji se problémy, jez iden-
tifikoval vyzkum citovany v predchozi ¢asti, i v kontextu vytvarné
vychovy?
NeZ se otazky pokusime zodpovédét, mizeme konstatovat,
Ze ivramcinaseho oboru prosel transformacni proces vsemi vyse
popsanymi etapami (viz Kotasek, 2006):
1. kritické vymezeni se vici dosavadnimu stavu kurikula — bylo
zcela prirozené jednak jako projev polistopadového obdobi
a jednak jako dusledek otevreni hranic oboru a navazujicich
spolecenskych a politickych zmén (pfipomerime boom au-
torskych koncepci vytvarné vychovy a ovsem také vzrusené
diskuze odbornik( z 90. let, jeZ se samozrejmé netykaly pouze
obsahu vytvarné vychovy a jejich cild, ale i problému vyrovnani
se s totalitni minulosti); pfizna¢né bylo kritické posuzovani tra-
di¢nich vychodisek oboru a polemiky nad rdznymi teoretickymi
koncepty;
2. faze Castecné shody a zavadéni ad hoc opatfeni, jez fesila ak-
tualni situaci — v nasem oboru to bylo obdobi tvorby a prijeti

t¥ alternativnich variant osnov, které byly MSMT schvéleny
v roce 2001 — jednalo se o vyvrcholeni ,kvasu” devadesatych
let a oficidlni zviditelnéni pluralitniho charakteru oborového
diskurzu;

3. faze systémové rekonstrukce — v tomto obdobi byla decizni
sférou nastinéna koncepce reformy vzdélavaciho systému
a zahdjila se samotna kurikularni reforma, jez v nasem oboru
znamenala priklon k teoretickym vychodiskdm varianty B os-
nov z roku 2001 a zaroven integrovani nékterych klicovych poj-
muU a vychodisek varianty A. Zaroven se vznikem téchto doku-
ment( (jeZz byly odbornou obci celkem bezproblémoveé prijaty
zfejmé diky tomu, Ze byly volitelnymi alternativami a jako tako-
vé zabezpecovaly pluralitu) se odstartovala diskuse nad nové
vznikajicim kurikulem. Pfi vzniku nového vzdélavaciho progra-
mu se pak vyrazné projevila snaha reagovat na vliv pluralitni
postmoderni kultury, sémiotiky, vizualnich studii a progresiv-
nich proudd vytvarné pedagogického mysleni, zabyvajicich se
vizualitou — v souladu s mnohymi zahrani¢nimi, dosti Siroce
sdilenymi tendencemi;

4. faze implementace — zahajena byla rokem 2005, resp. pfijetim
Skolského zékona ¢. 561/2004 Sb.; podle novych osnov vytvo-
fenych na zakladé ramcovych vzdélavacich programu a speci-
fikovanych v jednotlivych skolnich vzdélavacich programech se
zacala vytvarna vychova vyucovat v prvnich a Sestych rocni-
cich zakladnich $kol od 1. 9. 2007.

Co nového reforma pfinesla pro vytvarnou vychovu? Doslo nejen
k zavedeni novych pojmda, o nichZ jsme jiz hovotili na obecné urov-
ni a jeZ jsou platné pro kurikulum jako celek (klicové kompetence,
vzdéldvaci oblasti, prirezova témata), ale také k vyrazné zméné
pojmového aparatu samotného vzdélavaciho obsahu oboru, jenz
vychazel ze zménéné teoretické perspektivy.

Umeéni je v kurikulu chapano jako specificky zplsob pozna-
ni a za jeden z cilll vSeobecného vzdélavani se povazuje nabyti
schopnosti uzivat jazyk uméni jako svébytného prostfedku ko-
munikace. (RVP ZV, 2007) Specifika oboru vyjadrena v RVP ZV
spocivaji ve schopnosti pracovat s vizualné obraznym vyjadre-
nim a v experimentalnim zachazeni s nim. (Pastorova & Van-
¢at, 2004) Zak se ma ucit chapat fungovani znakovych systém
a uvédomovat si vlastni moznosti pfi jejich tvorbé a modifikaci.
Praktické vytvarné dovednosti jsou soucasti tvlrciho procesu,



doplnéného prirozené o komunikacni, resp. interpretaéni slozku,
na niz v minulosti nebyl kladen takovy dlraz.

Klicovym a nové zavedenym pojmem se stalo vizudiné ob-
razné vyjadreni. Pravé s prvky a vztahy vizuadlné obrazného vyjad-
feni se maji podle kurikula Zaci seznamovat a maji zkoumat jeho
smyslové ucinky. Dlraz je kladen na pfistupy k vizualné obraz-
nému vyjadreni, reflektuje se hledisko jejich vnimani a motivace.
Vytvarna vychova ma také péstovat osobni postoj v komunika-
ci — jeho utvareni a zdGvodriovéni. Zaci se setkavaji s odli§nymi
interpretacemi vizudlné obrazného vyjadreni, maji je porovnavat
s vlastni interpretaci. Vysledky tvorby maji byt vysvétlovany, Zaci
je maji obhajovat a prezentovat. Zkoumany maji byt promeény ko-
munikacniho obsahu, zaméry tvorby a promény obsahu vlastnich
vizualné obraznych vyjadreni i dél vytvarného uméni; u starsich
Zaka se vyzaduje reflexe rlznych souvislosti.

V kurikulu ¢teme snahu o postizeni samotného kurikular-
niho jadra naseho oboru — autofi Jaroslav Vanc¢at a Markéta
Pastorova Sli cestou maximalniho zobecnéni, jez nabizi sémio-
tické nahlizeni na uméni jako na znakovy systém a na vytvar-
né dilo jako na specificky nejazykovy znak (resp. symbol) a jez
ma platnost pfi setkani s jakoukoliv formou vytvarného tvar-
¢iho projevu véetné soucasnych multimedialnich forem nebo
konceptudlnich projevd. Otdzkou je, zda oznaceni tohoto zna-
ku souslovim vizudlné obrazné vyjddreni (byt rozumime snaze
o univerzalitu tohoto pojmu, jeZz nema vylucovat Zadny z dnes-
nich uméleckych projevll) neutvari kurikularni pojem pro prak-
tické uzivani nevhodny.

V souladu s celkovymi reformnimi zaméry je z kurikula
vytvarné vychovy patrna také snaha byt maximalné volnym
ramcem, jenz by do sebe pojal vSechny Zivé koncepce vytvarné
edukace. Zakladem vytvarné vychovy nadéle zlstala ¢innostni
povaha vytvarného vyucovani, jiz odrazeji i jednotlivé obsahové
domény: rozvijeni smyslové citlivosti, uplatriovani subjektivity
a ovérovani komunikacnich Gcinkd. (RVP 2V, 2007) Ty odpovidaji
trem zakladnim typdm c¢innosti: vnimani, tvorbé a interpretaci.
Jejich provazani ve vyukovych tUlohach’ mé zakdm umoznit:

e podilet se (podle svych schopnosti a zajmd) na procesu umélec-
ké tvorby,

7 Ve vyvéazené poloze a nebo s akcentem na nékterou z ¢innosti, avsak bez opomi-
jeni zadné z nich.

e uvédomovat si, rozvijet a uplatfiovat schopnost osobitého vni-
mani a vyjadrovani a Ucastnit se komunikacniho procesu,

¢ odhalovat nezastupitelny vyznam uméni pfi poznavani a chapa-
ni svéta i sebe samych.” (Pastorova, 2004)

Cinnostni povaha vytvarné vychovy mimo jiné znamend, 7e osvo-
jovani vzdélavaciho obsahu zde — jisté vice nezZ v jinych vzdéla-
vacich oborech — neznamena pouze osvojovani pojmd a znalosti,
ale také nabyvani rdznych zkusenosti skrze vlastni tvarci a experi-
mentalni aktivitu, osvojovani dovednosti potfebnych pro vnimani
smyslovych a uméleckych podnétd, pro vlastni vyjadreniv tvorbé
nebo pro interpretaci a vlastni uplatnéni v komunikacnim proce-
su, jimZ je umélecké vyjadrovani (a zaroven procesu, ktery toto
vyjadrovani dale podnécuje). Vytvarna edukace samoziejmé
podnécuje prijimani hodnot, zaujimani postojd, rist zajma zaka
atd. — ani tyto aspekty nestoji nyni mimo kurikuldrni obsahy, na-
opak mnohdy predstavuji naplnéni deklarovaného presahu obo-
rovych obsahl do nadoborové perspektivy klicovych kompetenci.
Tento charakter méla vytvarna edukace i v minulosti, souc¢asné
kurikulum vsak pouze nedeklaruje odlisnost vytvarné vychovy od
jinych obor( v tomto sméru, aniz by ji blize postihl — v souladu se
soucasnym sirokym pojimanim vzdélavaciho obsahu (resp. uciva,
jimz se obsah stava v roviné vyuky) je v kurikulu tento obsah po-
psan a zaujima rovnocenné postaveni vici kurikuldrnim obsahlm
ostatnich obor(.

Pomineme-li zmény ve formulacich samotného obsahu — jeZ
jsou podle naseho nazoru skutecné spise zménami jazyka a pojme-
novani nez zménami faktického kurikuldrniho jadra oboru, jimz
byly nejméné posledni pdlistoleti vytvarné expresivni ¢innosti a do
urcité miry, nyni vyrazné posilené, i ¢innosti receptivni a komuni-
kacni, — tou nejpodstatnéjsi zménou je asi to, Ze vybér a struktu-
race uciva je vice v rukou uciteld. Doposud bylo soucasti ucitelovy
prace predevsim projektovani vyuky a jeji realizace (na zdkladé
didaktické transformace vzdélavaciho obsahu nasledovalo jeho
zprostredkovani ve vyucovani), nyni je Ukolem ucitel(i i projektova-
ni samotného kurikula, nebot ucitelé se stali tvirci osnov.

To je zajisté klicovy moment reformy a pravdépodobné
i jeji nejvétsi slabina. Klade totiz na pedagogy velké naroky, resp.
predpoklada, Ze jsou vsichni experty schopnymi tvarci prace s ku-
rikulem. Jsou na to vsak pripraveni? Otédzka se komplikuje faktem,
Ze od ucitell vytvarné vychovy se nejpozdéji od druhé pulky 20.



stoleti znacnd mira autonomie pfi praci s kurikularnimi obsahy
a pri jejich transformaci do vyuky vyZadovala — tato autonomie
byla jisté vétsi nez u ucitell vétsiny ostatnich vzdélavacich obord.
Proc¢ je tomu tak? Zakladni charakteristikou kazdého oborového
kurikula je totiz uplatnéni seridlniho kodu pfi formulovani obsahu
(oborové pojmy, principy a poznatky jsou zde predloZeny v logice
samotného oboru, predkladame kondenzované poznani oboru
a jeho vysledky, trest oborovych dovednosti nebo poznavacich
a pracovnich postupll), oproti tomu vytvarnad vychova se v praxi
vyznacuje témér vyhradnim uplatfiovanim kodu integrovaného.
Obligédtni vyuZivani namétd a témat ve vyucovani — nemusime
ani primo hovorit o vytvarnych rfadach a projektech, o nichz to
plati dvojnasob, —je typickym prikladem uplatnéniintegrovaného
kédu obsahu, jenz stavi na zkusenostech zakd, potenciadlu témat
znamych z jejich Zivota nebo ze Zivota spolec¢nosti a uméleckého
pole, z nichZ se béhem vyucovani vyvozuje a nebo na nichz se
ilustruje vzdélavaci obsah.

To znamend, Ze ucitel vytvarné vychovy obsah v seridlnim
kédu projektuje do integrovanych obsahovych segmentd plynou-
cich z potencidlu zvoleného tématu — optimalné s ohledem na
uplatnéni vSech tfi zakladnich typl cinnosti vytvarné edukace:
vnimani, tvorby a interpretace. S vybérem tématu ani s vybérem
a strukturaci obsahu, ktery se s tématem poji ¢i mlze pojit, vsak
kurikulum nepomaha, to je rovina ucitelovy autonomni prace
s obsahem. Anebo, coz je mozna Castéjsi, pracuje ucitel s tématy
a naméty bez vazby na serialni kéd obsahu predepsany kurikulem,
fidi se spise intuici a svym implicitnim pojetim vytvarné vycho-
vy bez pfimé vazby na statni kurikulum. Obecnost predepsaného
kurikula a neuchopitelnost (¢i nepouZitelnost) jeho pojmu jej v re-
zignaci na udrZovani této vazby jen podporuje.

Vychazime z predpokladu — nelze jej vsak retrospektivné
dolozit relevantnim vyzkumem, pouze zkusenostmi z vedeni praxi
studentl a rozhovor( s pedagogy — Ze kurikuladrni obsahy nikdy
nebyly pro vytvarné pedagogy klicovym vychodiskem projektova-
ni vyuky, coz mlze mit rizné ddvody, mimo jiné ten, Ze ucitelé
vytvarné vychovy Casto stavi na vlastnich zkusenostech s umélec-
kou tvorbou (tak jsou ostatné dodnes pripravovani na pedago-
gickych fakultach), jez se rovnéz neridi néjakymi jasné formulova-
nymi ,seridlnimi“ vychodisky, ale spise intuici, napadem, touhou
reagovat na néjaky inspiracni zdroj Ci silny podnét. Je tvirci, ex-
perimentalni, do znacné miry neopakovatelnou aktivitou. Mezi

kurikularnim ramcem (normativem, jenz ma byt opakované napl-
riovan) a realnou vyukou (do znacné miry neopakovatelnym rese-
nim problému zprostfedkovani vzdélavaciho obsahu, které stavi
na experimentovani 2aka a jejich tvarci, opét tézko opakovatelné
¢innosti) navic nyni lezi znacna propast — maji k sobé dal nez dfive,
v dobé existence statnich osnov, jez obsahovaly i priklady ¢innosti
& konkrétnich namétd. Skolni vzdélavaci programy — ¢asto bohu-
Zel formalistické — tuto propast zifejmé ne vzdy prekonavaji.

Na druhou stranu nelze v Zadném pfipadé pozadovat, aby
bylo predepsané kurikulum vytvarné vychovy konkrétnéjsi. Vzhle-
dem k oteviené povaze oboru i jeho materské discipliny nemuze
byt jiné — ano, miZe vychazet z jiného teoretického zazemi, vyu-
Zivat jiné pojmy a akcentovat jiné momenty, z podstaty véci vsak
musi byt pouze ramcové a ucitel si obsah vyucovani musi maxi-
malni mérou projektovat sdm. To ale neznamend, Ze se v pripadé
vybéru a strukturovani uciva nejedna o vysoce naro¢nou praci, jez
by méla byt usnadnéna vsestrannou (pro toho, kdo ji potrebuje,
snadno vyuzitelnou) metodickou podporou, at jiz uvazujeme o do-
porucenych osnovach nebo o nabidce metodik.

Analyza zmén, jeZ pfineslo nové kurikulum vytvarné vychovy,
o niz se pokousime v této studii, byla doposud teoretickd a ne-
pracovala s konkrétnimi vyzkumnymi zjisténimi. PrestozZe je jich
v ramci vytvarné pedagogiky zatim spiSe poskrovnu, pokusime
se na zakladé prezentace nékterych z nich odpovédét na klicové
otazky, zda se praxe proménuje vlivem kurikularni reformy, zda
ucitelé (jako stézejni aktéri reformy) prijali pojmoslovi nového ku-
rikula do svého pedagogického mysleni a zda je skutec¢né realizo-
vané kurikulum v souladu s kurikulem predepsanym.

5  VYZKUMNA ZJISTENI O IMPLEMENTACI KURIKULARNICH
ZAMERU DO VYTVARNE VYCHOVY

K zodpovézeni vyse polozenych otdzek mize prispét vyzkumné
Setfeni, jez bylo autorkou tohoto prispévku realizovano v letech
2010-2013. Béhem vyzkumu byly zkoumany znalosti kurikula
u ucitell vytvarné vychovy na zakladnich skolach, a to v kontextu
,poznatkové baze ucitelstvi“, jak o ni uvazuje Shulman (1987). Cilem
bylo zjistit, zda ucitelé vytvarné vychovy na zékladnich skoldch re-
flektuji celou $ifi uciva vytvarné vychovy a zda se v jejich pedago-
gickém uvazovani projevuje jeho zména vlivem kurikularni reformy.
Zajimalo nas, co ucitelé povazuji za ucivo vytvarné vychovy a jak je
formuluji. Cilem Setfeni bylo jednak poznani a vyhodnoceni real-



ného stavu a zaroven sledovani vlivu rdznych determinant( (napfr.
aprobovanosti ¢i délky praxe) na znalosti kurikula.

Vyzkumné otdzky

V této Casti Siteji zaméreného vyzkumu?® byly hleddny odpovédi na

tyto vyzkumné otazky:

1. Co ucitelé VV povaZuji za ucivo svého vzdélavaciho oboru?

2. Jakému ucivu se aktualné s zaky vénuji a jakym zplsobem ten-
to konkrétni vzdélavaci obsah formuluji?

3. Je jazyk ucitell, jimZz popisuji vlastni pojeti kurikula, ovlivnén
predepsanym kurikulem (tedy kurikulem nastolenym refor-
mou)?

4. Lze na zakladé analyzy profesniho jazyka zkoumanych uciteld
usuzovat, ze reformou nastolené kurikulum je kurikulem im-
plementovanym?

Metodologické postupy
Zvoleny problém byl zkouman kvantitativnimi metodami, resp.
kvantitativnim postupem pfi shromazdovéni dat a kombinaci
kvantitativnich a kvalitativnich postupd pfi jejich zpracovani. Data
byla shromadzdéna pomoci dotaznik(; formulace dotaznikovych
otazek vyplynuly z pilotdZe a stanovenych vyzkumnych otazek.
Jednalo se o tyto dotaznikové polozky:

Co je podle Vas ucivem vytvarné vychovy?

Jakému konkrétnimu ucivu se ve vytvarné vychové pravé
vénujete?

Slo o otazky oteviené; respondenti mohli uvadét i vice zcela vol-
nych odpovédi. Ty byly po prvotnim vyhodnoceni v ramci pilotaze
sdruzeny do $irsich, ¢astecné se prekryvajicich kategorii respektu-
jicich jazyk respondentd, at jiz pfimo jimi pouZité terminy a nebo
béZznym jazykem vyjadrené vyznamy spadajici pod urcité ustalené,
tradi¢ni pojmy. V procesu zobecriovani odpovédi respondentd
na prvni otazku vznikly tyto kategorie: vytvarné vyjadrovaci pro-
stredky, sebevyjddreni Zakd, vytvarné mysleni, estetické hodnoty,
fantazie, poznatky z déjin umeni, praktické vytvarné ¢i manudini

8 Vramcicelého setfeni se zamérujeme na vice problémovych okruht: kromé zna-
losti kurikula také na propojeni vytvarné edukace s vytvarnym uménim a kultu-
rou, na strukturu vyucovacich jednotek, otazku inovaci této struktury a konecné
na roli motivace ¢i postaveni praktickych vytvarnych ¢innosti v soucasné vytvar-
né edukaci.

dovednosti, rozvoj osobnosti Zaka a jeho Zddoucich viastnosti Ci
schopnosti, tvorivost, obecnd kulturni iniciace, vztah ke kulture
(nejen vytvarné), odpovédi reflektuji RVP, relaxace a jiné.

Z prehledu kategorii je zfejmé, Ze vznikly skutecné ,zdola“,
na zakladé volnych vypovédi respondent(l. Nejenze se Castecné
prekryvaji (maji rdznou miru obecnosti), ale mnohé z nich Ize sa-
moziejmé stéZi povaZovat za ucivo, resp. vzdélavaci obsah. Jsou
napf. prostfedkem k dosahovani urcitych cilQ, prdvodnim jevem
vytvarné edukace zalozené na praktickych vytvarnych ¢innostech
a nebo samotnou cilovou kategorii. | tak (a nebo pravé proto) pfi-
naseji vhled do jazyka a mysleni respondentl. Pokud se pro po-
treby vyhodnoceni odpovédi a nalezeni jejich vztahu k predepsa-
nému kurikulu pokusime vzniklé kategorie prifadit k obsahovym
doménam RVP, mizZeme je seskupit takto:

¢ pod kurikularni kategorii (KK) rozvijeni smyslové citlivosti Ize za-
radit kategorie: vytvarné mysleni, estetické hodnoty, poznatky
z déjin uméni, obecna kulturni iniciace, vztah ke kultufe (nejen
vytvarné);

¢ pod KK uplatiiovani subjektivity Ize zaradit kategorie: vytvarné
vyjadfovaci prostredky, sebevyjadreni zakd, fantazie, praktické
vytvarné ¢i manualni dovednosti, tvofivost;

¢ pod KK ovérovani komunikacnich G¢inkd nelze zaradit Zadnou
z kategorii (formulace respondentli neobsahovaly komunikacni
aspekt vytvarnych ani jinych ¢innosti);

¢ pod KK nadoborovych kompetenci Ize zaradit kategorie: rozvoj
osobnosti Zaka a jeho Zadoucich vlastnosti ¢i schopnosti, obec-
na kulturni iniciace (= kulturni kompetence, ,kulturni kapital”),
tvorivost (Ize ji chapat i nadoborové), manualni, femesina do-
vednost (,Sikovnost” zaka).

Obdobnym zplsobem se postupovalo u druhé, konkrétnéji po-

loZené otédzky (jakému ucivu se ucitelé aktualné s zaky vénuji).

Z procesu zobecnovani vypovédi respondentd vzesly tyto kate-

gorie: konkrétni namét vytvarné ulohy, konkrétni technika vyuZita

ve vytvarné cinnosti, vytvarny problém reseny v ramci vytvarné

ulohy (tato kategorie je poptavanému ucivu nejblize, a proto moh-

la byt sparovédna s nékterou z obsahovych domén RVP), vyzdoba

Skoly a vyroba dekoracnich darkovych predméta.

Dotaznik byl ovéren v ramci predvyzkumu (188 respondentd),
jehoZ vysledky byly prezentovany ve Sbhorniku prispévki z 19.
vyroéni konference Ceské asociace pedagogického vyzkumu
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(Sobariova, 2011) a v ¢asopise Pedagogickd orientace (Sobériova,
2012). Vyzkum dale probéhl ve fazich dalsiho shromazdovéni dat
(kompletné vypInénych dotaznikl bylo nakonec ziskano 457), jez
byla zprvu analyzovana na popisné urovni. To také odpovida hlav-
nim cillm vyzkumu, ktery na zékladé shromazdénych odpovédi
zjistoval, zda ucitelé vytvarné vychovy reflektuji celou $ifi uciva
vytvarné vychovy a zda se v jejich profesnim jazyce a uvaZzovani
projevuje jeho zména vlivem kurikuldrni reformy. Pfes deskriptiv-
ni a analyticky charakter vyzkumu (odpovidajici jeho hlavnim za-
mérdm) jsme vyuzili i dal$i moznosti statistického zpracovéni dat
a provedli vztahovou analyzu, béhem nizZ jsme se pokusili zachytit
pfipadny vztah mezi charakteristikami zkoumanych uciteld (jejich
aprobaci, typem skoly a stupném vzdélavani, na némz responden-
ti plsobi, délkou jejich praxe a mirou jejich zajmu o vytvarnou
vychovu) a jejich odpovédmi. Vztahy mezi takto postavenymi pro-
ménnymi byly ovéreny testem statistické vyznamnosti. Vzhledem
k tomu, Ze vztah mezi vstupnimi charakteristikami respondent(
a jejich odpovédmi nebyl prokdzan, v dalsim prehledu vysledkl se
mu jiz nebudeme vénovat.

Informace ziskané pomoci dotaznik( byly po pfifazeni ke ka-
tegoriim numerizovany, graficky znazornény a zobecnény (viz od-
povédi na vyzkumné otazky); v procesu vyhodnocovani vysledk(
pak byly interpretovany a diskutovany.

Zakladni soubor, vyzkumny vzorek

Cile vyzkumu a formulace jeho tématu implikuji povahu zakladni-
ho souboru —jednalo se o uitele, ktefi vyucuji vytvarnou vychovu
na 1. a 2. stupni Z8 (at jiZ jako aprobovani, &i nikoliv). Jako vyzkum-
ny vzorek byli nédhodné vybrani ucitelé vytvarné vychovy plsobici
v letech 20102013 na nejriiznéjsich skolach v celé Ceské republi-
ce. Celkovy pocet respondentt byl 457. Vice nez polovina vyzkum-
ného vzorku byla tvofena uciteli aprobovanymi pro 1. stupefi Z5,
nezanedbatelné procento dale tvofrili ucitelé neaprobovani pro
vytvarnou vychovu (avsak absolventi ucitelského oboru) — bylo
jich téméf 14 %. Vétsina respondent(i na 1. stupni ZS také pdsobi,
ucitelé plisobici na 2. a 3. stupni Z$ a na zakladnich uméleckych
Skolach ¢i jejich ekvivalentech tvofili priblizné tretinu responden-
tl. Témér polovinu respondentl Ize oznadit za zkusené pedagogy,
protoZe vyucuji vytvarnou vychovu vice nez 11 let. Naprosta vét-
Sina (84 %) zkoumanych pedagogl uvedla, Ze ma k vyucovanému
oboru kladny vztah.

Odpovédi na otdzku Co je
podle Vas ucivem VV?

Mezi kurikularnimi zaméry a praxi: reflexe kurikularni reformy

Vysledky

Seskupime-li odpovédi respondentll podle kategorii vzeslych
z predepsanych kurikularnich obsah, zjistime, Ze pod kurikularni
kategorii (KK) rozvijeni smyslové citlivosti Ize zaradit 342 odpo-
védi (to je 32,4 % z celkového poctu odpovédi), pod KK uplatrio-
vani subjektivity Ize zaradit 561 odpovédi (to je 53,2 %), pod KK
ovérovani komunikacnich ucinkl nelze — jako celek — zaradit zad-
nou z kategorii (formulace respondentl obsahovaly komunikacni
aspekt vytvarnych nebo jinych ¢innosti pouze naznakem, a to v za-
nedbatelném poctu 3 odpovédi) a pod KK nadoborovych kompe-
tenci Ize zaradit celkem 380 odpovédi (36 %). Odpovédi explicitné
reflektujicich RVP jsme identifikovali 41 (to je 3,9 %), odpovédi
nespadajicich pod Zadnou kurikularni kategorii bylo 7 (0,7 %; viz
kategorie relaxace).

Odpovédi sdruzené do kategorii Pocevt . Proc.e:ntual’nl
odpovédi vyjadieni

1. Vytvarné vyjadrovaci prostfedky 42,9 %

2. Praktické v.ytvarne ¢i manualni 148 32,4%
dovednosti
3. Estetické hodnoty

4. Rozvoj osobnosti zéka a jeho
z4doucich vlastnosti ¢i schopnosti

5. Fantazie 173%

6. Obec?a kullturm,mlaac,e, vztah ke 16,4 %
kulture (nejen vytvarné)
7
6
6

83 18,2 %

e | m | aen ]

Pocet odpovédi pfifazenych k zastfesujicim kategoriim 1055,
odpovidalo celkem 457 respondentt, ktefi zpravidla uvadéli vice
odpovédi.

10. Vytvarné myslenf _ 14,0 %

75
74
2
4
4
41
7
21
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1. Odpovédi spadajici pod kurikularni kategorii rozvijeni smyslové citlivosti _

otazku Co je podle Vés

2. Praktické vytvarné & manudlni dovednosti [ N RN
¢ivem VV?
ucive 2. Odpovédi spadajici pod kurikularni kategorii uplatiovani subjektivity _
3. Estetické hodnoty | NN
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5. Fantazie - 4. Odpovédi spadajici pod kurikuldrni kategorii nadoborovych kompetenci _
6. Obecnd kulturni iniciace, vztah ke kultufe [N
5. Odpovédi explicitné reflektujici RVP .
7. Tvorivost [N
8. Poznatky z d&jin uméni - 6. Odpovédi nespadajici pod Zadnou vyse uvedenou kategorii |
9. Sebevyjadreni zaka [N 0% 20% 40% 60% 80% 100%
, , L B Procento odpovédi Dopocet do 100 %
10. Vytvarné mysleni [N
Graf 2
11. Odpovédi reflektuji RVP [l Vizualizace odpovédi
| I na otazku Co je podle
12. Relaxace Lo X
Vés ucivem VV? podle
130iné W kurikuldrnich kategorii
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B Procento odpovédi Dopocet do 100 %

Odpovédi na otdzku Jakému
Odpovédi sdruzené podle obsahovych Poget | Procentualni [iliTabulka ) . konkrétnimu ugivu se ve VV
domén kurikula odpovédi | vyjadieni Odpovédi na otdzku Co je pravé vénujete?
podle Vas uc¢ivem VV? podle
Odpovédi spadajici pod kurikularni kurikularnich kategori
kategorii rozvijeni smyslové citlivosti
Odpovédi spadajici pod kurikularni
kategorii uplatfiovani subjektivity

Odpovédi spadajici pod kurikularni
kategorii ovérovani komunikacnich u

3.a ... OD rozvijeni smyslové citlivosti )
81

3.b ... OD uplatriiovani subjektivity

3.c ... OD ovérovani komunikaénich
Gcinkd

Odpovédi spadajici pod kurikularni
kategorii nadoborovych kompetenci

4. Respondenti uvedli, Ze se vénuji

vyzdobé skoly Ci vyrobé dekoracnich
uvedenou kategorii darkovych predméti
Celkovy pocet odpovédi, jez jsme pfifazovali k zastfeSujicim
kategoriim, byl 1055, odpovidalo celkem 457 respondentt, ktefi
zpravidla uvadéli vice odpovédi. Nékteré odpovédi jsme priradili
k vice kategoriim.

Odpovidalo celkem 457 respondent, ktefi uvadéli volné odpovédi;
ty mohly byt pfifazeny k vice kategoriim.




Seskupovani odpovédi respondentl podle kurikularnich kategorii
jsme se u odpovédi na tuto otazku vyhnuli. Dlvodem je vice nez
nadpoloviéni cetnost odpovédi v podobé namétu vytvarné ulohy,
jez neposkytuji voditko k rozpoznani jejich vzdélavaciho obsahu.
Namét je v kontextu vytvarné vychovy motivacnim prostied-
kem a zdroven projevem existence integrovaného kodu obsahu
— a jako takovy mizZe nabizet rlzné obsahy. Priblizné tfetina z cel-
kového poctu odpovédi, v nichZ byl formulovan vytvarny problém,
kategorii kurikularniho obsahu nejblizsi, predstavuje pfilis malou
Cast k reprezentativni vizualizaci.

Odpovédi na vyzkumné otazky

Co ucitelé VV povaZuji za ucivo svého vzdélavaciho oboru?
42,9% respondentd uvedlo, Ze za ucivo vytvarné vychovy povazujf
néktery z vytvarnych vyjadfovacich prostredk( (coz koresponduje
s obsahovou doménou kurikula uplatiovani subjektivity). Vétsina
z nich uvedla, Ze za ucivo vytvarné vychovy povazuje néktery z vy-
tvarnych postupt ¢i konkrétnich technik.

32,4% respondentl uvedlo jako ucivo praktické vytvarné ¢&i ma-
nualni dovednosti (,,prace s nastroji, zru¢nost”), coz Ize povazovat
za obsah domény uplatriovani subjektivity a zarover jako moment
propojeni s klicovymi kompetencemi, konkrétné s kompetenci
pracovni.

28,7% povazuje za ucivo vytvarné vychovy ,esteti¢no, estetické
citéni, vkus”, které Ize spojit s vnimanim estetického (uméleckého,
ale i mimoumeéleckého) podnétu a tedy s obsahovou doménou
rozvijeni smyslové citlivosti.

Souvislost s klicovymi kompetencemi nachazime dale u 18,2%
respondent(, ktefi jako odpovéd uvedli rozvoj osobnosti Zaka
a jeho Zadoucich vlastnosti ¢i schopnosti (,vlle, pile, planovani,
peclivost, trpélivost”).

17,3% respondent(l uvedlo rozvoj fantazie; tuto kategorii lze spa-
rovat s uplatiiovdnim subjektivity. 16,4% respondentll uvazuje
o péstovani vztahu ke kulture (nejen vytvarné), o obecné kulturni
iniciaci — také zde je zifejmy nadoborovy presah. 16,2% respon-
dentl povazuje za ucivo tvorivost; zde je mozné najit souvislost
jak s oborovym obsahem, konkrétné s doménou uplatnéni sub-

jektivity, tak s kompetencemi k feseni problém. 15,8 % zkouma-
nych ucitell uvedlo jako ucivo fakta z déjin uméni (,malifi a jejich
dila, vytvarné slohy”; sparovat Ize s rozvijenim smyslové citlivosti).
14% respondentd povazuje za ucivo vytvarné vychovy ,sebevyja-
dreni zaka“, coz souvisi s obsahovou doménou kurikula uplatriova-
ni subjektivity. Respondenti uvadéli vyjadreni jako ,seberealizace,
vyjadreni pocitd” aj. 14 % respondent(l uvedlo, Ze za ucivo vytvar-
né vychovy poklada ,vytvarné mysleni“ (zde nachazime souvislost
s rozvijenim smyslové citlivosti) a vyjadiovalo se v pojmech ,vy-
tvarné citéni, vnimavost pro barvu, cit pro vlastnosti materiald“ aj.
9% respondentl explicitné reflektovalo rdmcovy vzdélavaci pro-
gram (,vzdélavaci obsah je dan RVP, naplnovani klicovych kompe-
tenci“), 1,5 % za ucivo povazuje ,relaxaci”.

U 53,2% vypovédi lze nalézt souvislost s obsahovou doménou
uplatriovani subjektivity, u 32,4% s doménou rozvijeni smyslové
citlivosti; souvislost s doménou ovérovani komunikacnich GcinkG
jsme vypozorovali pouze u 0,3 % odpovédi. 3,9% respondentd ex-
plicitné reflektovalo ramcovy vzdélavaci program.

Jakému ucivu se ucitelé aktudlné s Zaky vénuji a jakym

zptisobem tento konkrétni vzdélavaci obsah formuluji?

65,2 % respondentl uvedlo konkrétni namét, 45,1% pak konkrét-

ni techniku. 32,6 % respondentl zminilo urcity vytvarny problém,

a proto zde Ize nalézt sledovanou souvislost s u¢ivem dle ramco-

vého vzdélavaciho programu, jiz jsme se pokusili vyjadrit:

e 0 souvislost s obsahovou doménou rozvijeni smyslové citlivosti
se jednalo u 12 % vypovédi, s obsahovou doménou uplatriovani
subjektivity 17,7% vypovédi a s doménou ovérovani komunikac-
nich Gcink( 2,8 % odpovédi.

Je jazyk ucitel, jimZ popisuji vlastni pojeti kurikula, ovlivnén
predepsanym kurikulem (tedy kurikulem nastolenym
reformou)?

Odpovéd je ne, jazyk uciteld, jimZz popisuji vlastni pojeti kurikula,
nenipredepsanym kurikulemovlivnén.Vterminech, jez responden-
ti spontanné pouzili pri formulaci svych odpovédi, jsme v naprosté
vétsiné nenasli terminy charakteristické pro predepsané kuriku-
lum, at jiz se jednd o terminy kurikularni reformy jako celku (klico-
vé kompetence) a nebo o terminy oborové (vizualné obrazné vy-
jadreni, nazvy obsahovych domén, ocekavané vystupy). Odpovédi,



jez explicitné reflektovaly predepsané kurikulum, byla necela Ctyfi
procenta a jednalo se spiSe o obecné pojmy (,,obsah je dan RVP*,
,cilem je rozvijet klicové kompetence”).

Lze na zakladé analyzy profesniho jazyka zkoumanych uéiteld
usuzovat, Ze reformou nastolené kurikulum je kurikulem
implementovanym?

Odpovéd zni opét ne, na zakladé analyzy profesniho jazyka zkou-
manych ucitell nelze usuzovat, Ze reformou nastolené kurikulum
se stalo kurikulem implementovanym. Odpovédi respondent( na-
znacuji, ze jazyk kurikula ani zaméry kurikularni reformy v mysleni
ajazyce uciteld vytvarné vychovy nerezonuji, tudiz nelze usuzovat,
Ze by kurikulum bylo implementovdno. Nemame sice data, jez by
to pfimo prokazovala, odpovéd na otazku je vsak vedena dedukci.
(Odpovéd samoziejmé primo neznamena, Ze by vzdélavaci obsah
vyucovani ve vytvarné vychové na skolach nekoreloval s obsahy
danymi kurikulem.)

6 DISKUSE

Z odpovédi na vyzkumné otdzky v prvé radé plyne, Ze responden-
ti nemaji ujasnén vyznam didaktické kategorie uciva, a tak misto
uciva Ci vzdélavaciho obsahu ¢asto uvadéli obecné Ci specifické
cile vytvarné edukace, jeji efekty a nebo konkrétni tkoly a naméty.
Vétsina odpovédi tak nekorespondovala s formulaci dotaznikové
otazky. Z toho usuzujeme, Ze kategorie uciva je pro vytvarné pe-
dagogy ponékud matouci a Ze s ni bézné nepracuji. Jazyk ucitel(,
jimz popisuji vlastni pojeti kurikula, pfitom neni témér nijak ovliv-
nén predepsanym kurikulem (tedy kurikulem nastolenym refor-
mou) a mohli jsme tak pouze zkoumat miru korelace spontanné
formulovanych odpovédi s timto kurikulem, jeho terminy a obsa-
hy. Odpovédi, jeZ predepsané kurikulum explicitné reflektovaly,
bylo naprosté minimum a jednalo se spiSe o obecné pojmy refor-
my, jako je nazev kurikularniho dokumentu nebo nové nastolend
cilova kategorie klicovych kompetenci.

MUGzeme-li na zakladé analyzy profesniho jazyka 457 uciteld
vytvarné vychovy usuzovat na implementaci kurikula, pak je nut-
né reformou nastolené kurikulum povaZovat za dosud neimple-
mentované. Tento poznatek vsak samoziejmé pfimo neznamena,
Ze by vzdélavaci obsah vyucovani ve vytvarné vychové na skolach
nekoreloval s obsahy danymi kurikulem, nic vsak nenasvédcuje
tomu, Ze by jimi byl pfimo ovlivnén.

Jednim z ddvodl mdzZe byt jiz zminéna obecnost kurikularnich
formulaci, jez neumoznuje jednoduchou aplikaci téchto pojmU na
konkrétni vyuku. Obdobné se vyjadruje i zprava vyzkumu autor(
Janika, Knechta, Najvara, PiSové a Slavika (2011, s. 390), kterd za
problém a prekazku implementace povazuje nestejné roviny ab-
strakce: , konkrétni formulace z RVP jsou velmi obecné, neumoz-
nuji jednoduché propojeni s konkrétnim vyucovanim a ucivem”.
Reformou nastoleny pojmovy aparat tedy neni nekvalitni a do-
mnivame se spolu s Janikem et al. (2011), Ze do budoucna ,,mlze
zakladat odborny jazyk profesni komunity”. Podminkou vsak je
»jeho srozumitelnost smérem ,shora dold“, od teorie ke kurikular-
nim dokumenttm a dale k vyukové praxi.[...] Pokud nenf tato pod-
minka naplnéna, dochazi k dezintegraci na Svu mezi projektova-
nim vyuky a jeji realizaci. Kurikularni dokumenty potom zlstavaji
formalnim materidlem a reformni ideje jen proklamacemi, které
neovliviuji mysleni a jednani ucitel(”. (Janik et al., 2011, s. 391)
Problémem je pravé prenos nastolenych pojm( do praxe — do
pedagogického uvazovani ucitele, jeZ se uplatriuje v klicovém pro-
cesu transformace kurikuldrnich obsahd do vyuky a v jeji reflexi.
Domnivame se vsak, Zze v kontextu vytvarné vychovy se
jedna o hlubsi problém spjaty nikoliv pouze s aktualni reformou
kurikula. Jde spise o problém trvalé mimobéznosti kurikuldrniho
ramce (resp. teorie) a béZzného uvaZovani pedagogd, resp. jejich
implicitniho kurikula. V tomto kontextu vzpomenme vyzkum Ha-
zukové (2005), jez zkoumala funkéni slovnik® ucitell vytvarné vy-
chovy na 1. stupni ZS jesté pred zavedenim $kolnich vzdélavacich
programu do skol. Konstatovala, Ze ucitelé jsou odtrZzeni od odbor-
né terminologie a zZe didaktické kategorie jako cil, Ukol, namét, ukol
¢i ucivo povazuji za nejasné (v pripadé uciva dokonce vyjadrfuji po-
chybnost, zda do vytvarné vychovy vibec patfi). Jakkoliv autorka
predpokladala, Ze ,vyznamnymi faktory dalsiho rozvijeni a upev-
novani funkéniho slovniku ucitele pro vyuku vytvarné vychovy
bude jazyk zdvaznych pedagogickych dokument(, zejména osnov,
pripadné i metodickych prirucek”, ani tento predpoklad se nepo-
tvrdil. (Hazukovd, 2005, s. 318) Obdobné jsou i zavéry vyzkumu
Karly Briicknerové (2011) nebo Véry Uhl Skfivanové (2011, 2015).

9 Jako funkéni slovnik oznacdila autorka slovni zdsobu, ,ktera umoznuje vystizné
pojmenovani, tudiz i myslenkové uchopeni vsech jevd, s nimiz ucitel zdmérné
pracuje, véetné jeho hodnoceni dosazenych vysledk( ve vzdélavacim procesu”.
(Hazukova, 2005, s. 304-305)



Zda se, ze pro praxi vytvarné vychovy je vice nez pro jiné
obory priznacné tzv. vymyti teorie (washing-out; blize viz Korth-
agen et al., 2011). Jak $irsi teoretické znalosti oboru, tak znalosti
kurikula prestavaji byt tvari v tvar problémim vyuky pouZitelné,
tim stéZejnim jsou znalosti pedagogické, které uciteli umoznuji
fesit zasadni problémy vyucovani, jako je nezdjem zakl a jejich
mald motivovanost, nekazen, neschopnost zachovat pozornost,
problémy komunikace mezi zaky navzajem, narusené klima skol-
ni tfidy atp. Uplatnitelnost znalosti kurikula je tvari v tvar témto
problémdm miziva a ucitel ¢asto ,najizdi“ na mod jednoduchych
Ukold, rezignuje na soustredénéjsi praci s kurikularnimi obsahy pfi
tvorbé uloh do vyuky a soustfedi se na reseni naléhavéjsich pro-
blém. ,Vymyti“ teorie a kurikula je tak casto trvalé a u vytvarné
vychovy tento stav déle podporuje:

1. relativné maly vyznam oboru v ocich vedoucich pracovnik
Skol a rodicl (naplriovani kurikularnich zamér( ve VV je viem
lhostejné);

2. povaha oboru vytvarnd vychova a jeji materské discipliny,
umeéleckého pole, jeZ stavi na spontaneité, kreativité a perma-
nentnim prekonavani statu quo a jehoz slozité obsahy nejsou
uchopitelné jasnymi a jednoduchymi terminy nebo pouckami;

3. ¢innostni charakter oboru, v némz se obtiznéji formuluji vzdé-
lavaci obsahy (nemaji charakter kodifikované a snadno ovéri-
telné soustavy védomosti), a tradi¢ni uzivani namétu'® jako
motivacniho elementu vytvarnych uloh;

4. neuchopitelnost vytvarné edukace zalozené na umélecké tvor-
bé, v niz Ize (alespon zdanlivé) ve vztahu ke kurikulu uplatnit
cokoliv — snaha tvarcl kurikula o obecnost mdze byt v praxi
nespravné pochopena jako pokyn ,je lhostejné, co s zaky dé-
late”, protoZe témér vse Ize pod obecné kurikuldrni formulace
zahrnout;

5. problém absentujici reprezentace uciva v ucebnicich (vzhle-
dem k povaze oboru, v némz se ceni jedinecnost a kreativita
a jez vylucuje opakovani a netvarci reprodukcei unifikovanych
uloh, se ve vytvarné vychové ucebnice vétsinou nepouzivaji;
ucitelé mnoha ostatnich obor( oproti tomu ucebnice uZivaji
denné a nachazeji v nich postacujici reprezentace vzdélavaciho

10 Integrovany kdéd obsahu spjaty s ndmétem je ve vytvarné vychové natolik zazity
(a od kédu seridlniho natolik odpoutany), Ze se z néj oborové poznatky jiz ,nevy-
tahuji“; spokojime se pouze se syZetem a oborové obsahy ponechavame stranou.

obsahu — a naukovy charakter jejich obor( je navic ,nuti“ s uci-
vem aktivné pracovat).

ZAVEREM

Ukazuje se, Ze praxe se fidi vlastnimi pravidly a Ze kurikulum — at
statni, anebo skolni Urovné — je uciteli chapano prevazné jako for-
malni dokument. Ucitelé vytvarné vychovy navic nedisponuji do-
state¢nymi znalostmi predepsaného kurikula a profesni jazyk, jimz
popisuji vlastni pojeti kurikula, neni reformnim kurikulem témér
nijak ovlivnén. Na zakladé analyzy profesniho jazyka zkoumanych
ucitelll tedy nelze usuzovat, zZe kurikulum nastolené reformou je
kurikulem implementovanym. Metaforicky vyjadieno, reforma
zlistala mimo hlavy ucitelll a pravdépodobné i mimo skolni tridy.
Problémem pritom neni pouze implementace reformniho poj-
moslovi, ale i samotnych kurikuldrnich obsah(. Ucitelé vytvarné
vychovy nejenze nejsou zvykli pracovat s kategorii uciva, ale ani
jejich spontanni formulovani klicovych obsahl oboru nekoreluje
s predepsanym kurikulem v mife, jiz bychom ocekavali. Zavaznym
Zjisténim je zejména opomijeni celé obsahové domény ovérovani
komunikacnich Gcink(, jez tvori plnou tretinu uciva oboru a jez je
v kontextu soucasné celospolecenské situace velmi dllezitou, po-
tfebnou a Siroce vyuzitelnou soucasti kurikularnich obsah.

Vysledek ucitelovy tvorby kurikula, projektované kurikulum,
stejné jako kurikulum realizované (tedy zprostfedkovani kurikular-
nich zaméru a vzdélavacich obsaht zakim), by samoziejmé mélo
byt v souladu s rdmcem danym reformou. V takovém pripadé by
existovala kyZzena shoda mezi realizovanym a predepsanym kuri-
kulem a mohli bychom hovofit o zavrseni implementace kuriku-
larni reformy. K té vsak zdaleka nedoslo, proto je také predcasné
hovorit o jakékoliv revizi kurikula.

Ukazuje se, ze praxe vytvarné vychovy a kurikularni zaméry
decizni sféry jsou rliznymi, na sobé nezavislymi svéty a Ze iden-
tifikované problémy pravdépodobné nesouvisi pouze s aktudlni
kurikularni reformou. Jsou zfejmé problémy mnohem hlubsimi
a patfi k neprehlédnutelnym — v tomto pfipadé znepokojivym —
symptomm naseho oboru.
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REALISED ART EDUCATION CURRICULUM VERSUS
FRAMEWORK EDUCATIONAL PROGRAMME FOR BASIC
EDUCATION

Abstract: In her article, the author summarises the various st-
ages of curricular reform that started in 2001 as well as the major
changes it has brought to the educational system as a whole and
to the field of art education. She strives to answer the questions
on whether the reform can be considered implementable and
whether the curricular change has had any impact on the pro-
fessional terminology used by art teachers to refer to the content
of art education. Based on the research findings, the author pon-
ders upon the issue of non-parallel nature between the prescri-
bed and actually realised curriculum.
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Implicitni teorie ucitell o tvofrivosti
a jejich vliv na vytvarné vzdélavani

Katefina Stépdankova

Anotace: Tvofivost a tvofivé mysleni jsou povaZovany za vycho-
disko i za cil soudobého vytvarného vzdélavani. Prace popisuje
konstrukt tvofivosti a nasledné analyzuje Ramcovy vzdélavaci
program pro zakladni vzdélavani. Ten tvofivost zahrnuje do klico-
vych kompetenci, avsak pouze predpokladd znalost obsahu toho-
to konstruktu. Site pole tvofivosti zté7uje jednoduché vymezeni
pojmu, a mimo odborny kontext byva tvofivosti rozuméno pre-
vazné pouze implicitné a ¢astecné. Zavéry vyzkumu mezi uciteli
na prvnim stupni (n=396) ukazuji na silu vlivu implicitnich teorii a
dllezitost prohlubovani znalosti v oblasti tvorivosti nejen v prak-
tické, ale i v teoretické roviné. Ta zcela zasadné ovliviiuje moznost
rozvoje a podpory tvofivosti v praxi vyucovani.

Klicova slova: tvorivost, vytvarna vychova, Ramcovy vzdélavaci
program, primarni vzdélavani, implicitni teorie.

uvoD

Tvorivost je mantrou nejen soucasného vzdélavani, ale je i velkym,
celospolecenskym tématem. Silnym argumentem pro podporu
tvofivosti vzndsenym jiz od 50. let 20. stoleti, je schopnost eko-
nomicky konkurovat a obstat na globalnim trhu. V soucasnosti
je tento cil zddrazriovan predevsim v evropském kulturnim pro-
storu v legislativé Evropské unie (EP, 2000; EC, 2008a, 2008b)
i UNESCO (2005), které vnimaji tvorivost jako podminku vzniku tzv.

,knowledge based society”, na znalostech zaloZené spolec¢nosti.

Tvofivost je vnimana nejen jako zdroj inovace a pokroku, ale i jako
schopnost nezbytnd pro zvySovani kvality Zivota a well-being.
Stale vice vsak nardsta jeji vyznam jako kompetence umoznujici
multikulturni porozuméni (UNESCO, 2006), schopnost vzajemné



lidsky spoluexistovat, tolerovat se a Zit spolu v jednom prostoru,
které nalezi mezi hlavni cile vzdélavani pro 21. stoleti (UNESCO,
1996, 2013, 2014, 2015).

OBTIZE S DEFINICI TVORIVOSTI

Tvorivost, ackoli je tak ¢asto komunikovana, je obtizné definova-
telny, multifazetovy konstrukt, na jehoz definici se tézko shoduji
i odbornici (Treffinger, Young, Shelby a Shepardson, 2002; Be-
ghetto a Kaufman, 2007; Sternberg, 2007; Runco, 2011; Runco
a Jaeger, 2012). Standardni, obecné prijimana definice postihuje
pouze zakladni rysy, kterymi jsou:

1. novost — originalita, neobvyklost, prekvapivost;

2. uzite¢nost — relevance k resenému problému, vhodnost, pri-

mérenost (Runco a Jaeger, 2012, s. 92).

Vedle téchto kritérii byva casto zmiriovana i kategorie socialniho
soudu (Stein, 1953; Amabile, 1999; Csikszentmihayli, 2013), ktera
udava, Ze uzitecnost musi byt vnimana a prisuzovéna tvorivému
vystupu i okolim. V tomto bodé vsak nastava problém, nebot je
nutné rozlisit, zda je dostacujici hledisko osobniho pfinosu, pokud
hovorime o tzv. osobni tvofivosti (Runco, 2004b; Sternberg, 1999,
2007; Richards, 2011), nebo je nutné tvorivost posuzovat pfinosem
v Sirokém zdbéru, k obecnému lidskému védéni a poznani. Stein
(1953), kterému je prisuzovano prvenstvi v definici tvofivosti per
se, si byl védom problému spojeného se socidlnim hodnocenim
tvorivosti, a proto rozlisuje mezi rozdilnymi typy tvorivosti. Muray
(1958) v souvislosti s debatami nad hodnocenim tvorivého vystupu
vznasi relevantni dotaz na ty, kdo jsou, kdo jmenuje a kdo posoudi
arbitry tvorivosti. Ani $picky v oboru, ke kterym se odvolava Cziks-
zentmihalyi (2013) nemusi totiz dohlédnout vyznamu a pfinosu
tvorivého vystupu. Sama definice tvofivosti, na které se shoduje
odbornd verejnost, postihuje pouze nezbytné charakteristiky tvo-
fivosti, které ma tvorivy vystup spliiovat. Nezahrnuje a ani nemuze
postihovat komplex tvofivosti, nebot by musela resit nejen co je
tvorivé, ale i kdy a za jakych podminek je tvorivé, jaké charakteris-
tiky ma mit tvlrce, tvorivy proces, jaké podminky nastavit tvorivé-
mu procesu, atd.

PROMENA KONCEPTU TVORIVOSTI
Vedle zminénych obtiZi s definici tvofivosti, je nutné vzit v Uva-
hu i proménu konceptu tvorivosti a jeji vnimani v historii. | ty se

podileji na formovani explicitnich a implicitnich teorii tvorivosti.
Tvofivost je v nasem kulturnim prostoru formovana jak Zidovsko-

-kfestanskym pohledem na tvofivost jako stvofitelsky akt naleze-

jici Bohu (Dacey, 1999; Pope, 2005), tak i antickou tradici, ktera
tvorivost vnima jako dusledek polibku muzy, obdarujici zdrojem
inspirace. Tento pohled povaZzuje tvofivost jako exkluzivni schop-
nost, dar, ktery je uréen pouze vyvolenym, nedd se naucit, ani
rozvijet. Romantismus 18. stoleti podporoval toto pojeti a hovori
o ,tvofivém géniu“ obdareném darem imaginace, kterd je zdro-
jem tvorivosti (Runco, 2004a; Pope, 2005; Runco a Albert, 2010).
Historicky odkaz postojl k tvorivosti, nadani a talentu je v rozporu
se soucasnym vnimanim tvorivosti, které k ni pristupuje jako k de-
mokraticky distribuované schopnosti, ktera je vlastni kazdému
¢lovéku (NACCCE, 1999; UNESCO, 1995, 2006, 2013).

IMPLICITN{ TEORIE

Implicitni teorie: nazory a pohledy sdilené mezi laiky, casto osobni,
mohou byt i obecné sdilené, vétsinou je nelze ovérit ani testovat
(Sternberg, 1999).

Explicitni teorie: teorie sdilené v odbornych kruzich, na rozdil od
implicitnich teorif jsou testovatelné (Runco, 1999).

Laické, implicitni teorie tvofivosti umoznuji tvofivost posuzovat
a hodnotit, aniZ ji nutné musime byt schopni definovat. ObtiZ
s implicitnimi teoriemi je, Ze v sobé zahrnuji jak soudobé poznatky,
tak i historické koncepty, osobni interpretace a vlastni zkusenos-
ti. Navic jsou velice silné, obtizné vyvratitelné, a pouze ¢astecné
pravdivé. Jako fenomén jsou velice dllezité a jejich zkoumani
napomaha k poznani, jak je dany konstrukt laickou verejnosti
v realném prostredi vniman (Runco, 2011). Ve skolnim prostredi,
u konkrétniho ucitele, v daném predmétu, vsak muze byt impli-
citni teorie prekazkou rozvoje tvorivosti zak(. Predstava ucitele
o tvorivosti je klicem k jeji identifikaci, hodnoceni i podpore. Po-
kud je pojeti tvorivosti vazano na nadani, dar, ¢i inteligenci, pak
je jeji podpora omezena pouze na zaky, které jako takové ucitel
vnima. (Sternberg a Lubart, 1999; Runco a Johnson, 2004; Runco,
2007; Beghetto, 2010; Kim a Zabelina, 2011)

TVORIVOST JAKO ,VELKE TEMA“ ZAPADNI CIVILIZACE
Ve vzdélavani je tvorivost velkym tématem predevsim od konce
50. let 20. stoleti. Ackoli byl zajem o tuto oblast spojen predevsim



s politicko-ekonomickou situaci, zavody ve zbrojeni a dobyvani
vesmiru, J. P. Guilford v roce 1950 na konferenci Americké psycho-
logické asociace upozornil na vyznam vyzkumu tvofivosti a dilezi-
tost jejiho rozvoje predevsim v détském véku. Ve skolnim prostre-
di se tak vytvarna vychova logicky stala oblasti, ktera umoznuje
tvorivost nejen uplatiovat, ale i rozvijet. Jednim z vécnych argu-
mentl pro podporu vytvarného vzdélavani pak byla skutecnost,
Ze ,cit pro krasu“, schopnost estetického vnimani a imaginace
nalezi mezi zékladni charakteristiky tvorivé osobnosti (Treffinger,
Young, Shelby, & Shepardson, 2002; Sternberg, 2006; Kaufman
& Sternberg, 2010; Sawyer, 2012). Dlraz na tvorivost, jako neo-
mezeny zdroj inovace, se zpétné odrazil i v potfebé inovovat sa-
motny systém vzdélavani a vytvarné vzdélavani v ném zacalo vy-
znamné figurovat (NACCCE, 1999; QCA, 2004; EACEA, 2009; CCE;
Heilman a Korte, 2010). Pocatkem 21. stoleti byly aktualizovény
témér vsechny kurikularni dokumenty zemi EU, tato revize vsak
probihala celosvétové véetné Asie, Australie a Ameriky. V roce
2008 byly clenské zemé Evropské unie vyzvany k vytvareni legis-
lativy, ktera umozni vyzkum, rozvoj a podporu tvorivosti na vsech
stupnich vzdélavani (EC, 2008).

RAMCOVY VZDELAVACi PROGRAM (RVP)

Redefinice cilti a celkového pojeti vzdélavani se projevila i v Ceské
republice. V roce 2001 byla zverejnéna tzv. Bila kniha vzdélavani
a v roce 2004 byly schvaleny Ramcové vzdélavaci programy. Na
né navazal postupny vznik RVP pro vSechny obory, véetné vytvar-
né vychovy. V nich se nové definuji vzdélavaci domény predmétu
a jeho cile, které prinaseji téma vizualni gramotnosti, diraz na ko-
munikacéni aspekt vytvarné prace i procesu, spolu s tradi¢né zako-
tvenou subjektivitou a expresivitou. Jednd se o integraci na obor
zamérené vytvarné vychovy tzv. ,DBAE” (Delacruz & Dunn, 1996),
tak na vizualitu zaméreného vytvarného vzdélavani ,VCAE” (Day
& Hurwitz, 2012).

Tvofivost
Pozadavek vychovy k tvorivosti se odrazi v celém dokumentu, at
je pojem ,tvorivost” uzit explicitné, nahrazen pojmem ,kreati-

11 EC. 2008. Explanatory Memorandum proposal presented by the European Commi-
ssionforthe European Year of the Creativityand Innovation 2009. Dostupné z: http://
eurlex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=COM:2008:0159:FIN:EN:PDF

vita®, ¢i je mozné jej implicitné vyvodit na zakladé uzitych cha-
rakteristik: schopnost samostatného mysleni, feSeni problémd,
aplikace poznatk(, inovace, kritického mysleni, interpretace, ko-
munikace v symbolickém znakovém systému...). ZdGraznény jsou
i souvisejici pojmy ,tvorba” ¢i ,tvofit”, které spojuji Uzce poza-
davek tvofivosti s ¢innostnim aspektem, procesudlnosti tvorby
a realizaci.

Tvorivost je v RVP pro zakladni vzdélavani (RVP 2V, 2007)
zdlraznéna v ¢astech popisujicich: Pojeti a cile zakladniho vzdé-
lavani (s. 12), Klicové kompetence (s. 15), Prafezova témata (s. 92,
s. 95, s. 100), Materialni podminky vzdélavani i Zasady pro vypra-
covani SVP. V ¢asti Vzdélavaci oblasti a obory je obsazena v kaz-
dém predmétu.

Vytvarna vychova

Nejpevnéji je tvorivost svazana s vytvarnou vychovou, kterd nale-
Zi do oblasti ,Uméni a kultura“. Vedle tvofivosti je v popisu a cilech
oboru zdlraznéno i symbolické a metaforické mysleni. Tento druh
mysleni je charakteristicky pravé pro tvofivost (Gibs, 2011) a sou-
¢asné je i jednim ze zplsobl podpory tvorivosti. RVP ZV popisuje:

,Vzdélavaci oblast Uméni a kultura umozniuje zakam jiné neZ
pouze raciondini pozndvadni sveta a odrazi nezastupitelnou soucast
lidské existence — uméni a kulturu... Uméni, jako proces specific-
kého pozndni a dorozumivani, v némz vznikaji informace o vnéj-
Sim a vnitfnim svété a jeho vzajemné provazanosti, které nelze
formulovat a sdélovat jinymi neZ uméleckymi prostredky. (s. 64)

74k se u¢i s ...vyrazovymi prostfedky a jazyka hudebniho
a vytvarného uméni tvorivé pracovat, uZivat je jako prostredkd
pro sebevyjadreni (s. 64).

LVzdélavani v této oblasti prinasi umélecké osvojovadni svéta,
tj. osvojovdni s estetickym ucinkem. V procesu uméleckého osvo-
jovani svéta dochazi k rozvijeni specifického citéni, tvofivosti, vni-
mavosti jedince k uméleckému dilu a jeho prostrednictvim k sobé
samému i k okolnimu svétu...” (s. 64).

V tomto popisu je velice vyznamné dodéni ddrazu na es-
teticky aspekt, ktery je v charakteristikdch tvofivosti popisovan
i jako cit pro harmonii, vyvazenost, fad ¢i jeho poruseni. Cropley
a Cropley (2011) uvadéji na prikladu A. Einsteina ¢i Ch. Darwina,
Ze velice Casto je to pravé ,krasa”, kterd umoznuje rozpoznat tvo-
fivost a tvorivé reseni at jiz v matematice, prirodnich védach ¢i
dalsich oblastech.



Soucasny stav a perspektivy vytvarné vychovy

Pozadavek tvorivosti ptireseni vytvarnych uloh, vytvarnych
realizacich, percepci a interpretaci je mozné dovodit i z volby
sémantickych prostredkd, které popisuji aspekty tvorivosti, jeji
podminky ¢i charakteristiky. Jedna se o schopnost: metaforic-
ky vypovidat, komunikovat v jiném znakovém systému, aktivné
objevovat moznosti vizualné obraznych a vyrazovych prostredk,
experimentovat, uplatnit odvahu v procesu tvorby, zapojovat in-
venci, vyuzivat vlastni fantazii, intuici a predstavivost apod.

DEFINICE TVORIVOSTI V RVP

Ackoli dokument klade na tvorivost velky dliraz, absentuje v ném
explicitni definice tvorivosti. Jsou zminény pouze nékteré z jejich
charakteristik (napf. ,Rysy tvorivého jedince”, s. 92).

Predpoklad vseobecné znalosti pojmu vytvari prostor pro
uplatnéni implicitnich a osobnich teorii pfi jeho interpretaci. Ty,
jak bylo uvedeno, byvaji pouze ¢astecné, navic oteviené mytlim
spojovanych s tvorivosti (viz Banaji a Burn, 2007; Sawyer, 2011).

Dalsim problematickym momentem v dokumentu, ktery
muZe napomoci posilovat mylné porozumeéni tvorivosti, je cast
vénovana mimoradné nadanym zakim (,Vzdélavani zakd mimo-
fadné nadanych”, s. 112). Tvorivost je zde uvadéna jako charakte-
risticky rys slouzici k identifikaci nadaného zaka. Charakteristiky,
které popisuji nadané dité, jsou vSak identické s charakteristikami
tvorivého ditéte. Je tak vytvaren a posilovan mytus, Ze tvorivost
mulZeme ocekavat pouze u déti s vyjimecnym nadanim. Zajima-
vé je, ze ackoli je v celém textu RVP ZV vyhradné uZivan pojem
tvorivost, v této ¢asti dokumentu je ,tvorivost” nahrazena slo-
vem ,kreativita“. Drobny sémanticky rozdil a nesystémové uziti
tak ukazuje na potrebu odlisit ,béZznou tvorivost” od ,kreativity
nadanych”.

Uvedené poznamky k Ra&mcovému vzdélavacimu programu
pro zakladni vzdélavani upozorfiuji na mista, ktera odrazeji spise
sdilené a implicitni pojeti tvorivosti, a mohou tak pomahat posilo-
vat myty s tvorivosti spojené. Je-li tvorivost prioritou soudobého
vzdélavani, neni mozné se spoléhat na individualni vyklad klicové-
ho pojmu, je nutné jej explicitné definovat.

POJETI TVORIVOSTI U UCITELU NA PRVNIM STUPNI Z§

Plosné vyzkumy mezi uciteli realizované napfic staty Evropské
unie potvrzuji, Ze samotna znalost pojmu ,tvofivost” nezarucuje
znalost jeho obsahu. Ucitelé v nich sice prokazuji informovanost

Mezi kurikularnimi zdméry a praxi: reflexe kurikularni reformy

o dlleZitosti tvorivosti, selhavaji vsak v identifikaci tvorivého Zaka
(Cachia a Ferrari, 2009; Cachia, Ferrari, Ala-Mutka a Punie, 2010;
Heilmann a Korte, 2010; JRC, 2010).

Podobna zjisténi prindseji i vysledky vyzkumu zacileného na
fenomén tvorivosti a jeji podporu ve vytvarné vychové na prv-
nim stupni realizovaném v roce 2015 mezi uciteli v Ceské repub-
lice (Stépankova, 2015). Dotaznikové $etfeni smiseného designu
(n=396) prineslo vyznamné informace o osobnim pojeti tvorivosti
ucitelll. | presto, Ze se nejednalo o reprezentativni vzorek ze za-
kladniho souboru??, potvrdila se zjisténi, Ze postoj uciteld k tvo-
fivosti je ambivalentni, predevsim vsak, Ze ucitelé nemaji jasno
v otazce samotné podstaty a charakteru tvofivosti. V baterii ota-
zek hodnocenych na Likertové skdle, byla zjistovana mira ztotoz-
néni se s vyroky, které popisuji rizna pojeti tvorivosti od ,mytické-
ho“ po soucasné ,demokratické” pojeti tvorivosti*®. Nejvyraznéjsi
svar mezi implicitnimi a explicitnimi teoriemi nalézame u polozek
popisujici charakter tvorivosti a jeji distribuci.

Konkrétné:

,, Tvorivost je vzacny dar, ktery ma jen mdlo lidi.”
S timto pojetim se ztotoznilo 58,1 % respondent(ll, zamitavou pozi-
ci zaujalo 33,6 % ucitell a 8,3 % ucitell uvedlo, Ze nevi. Pfestoze je
podpora tvorivosti Siroce komunikovédna jako vyznamna kompe-
tence a je zdlraznovana jako demokraticky distribuovana schop-
nost, osobni postoj ucitell se priklani vidét ji spise jako exkluzivni
dar. Toto zjisténi je ve shodé s implicitnim pojetim tvorivosti zako-
fenénym ve spolec¢nosti, které je naklonéné vidét tvorivost mys-
ticky, jako dar, talent, vnuknuti (Sternberg a Lubart, 1999; Plucker,
Beghetto, & Dow, 2004; Pope, 2005; Banaji & Burn, 2007).

,Kazdy ¢lovek se muze naucit byt tvorivy.”
Respondenti projevili souhlas v 62,9 % (urcité ano 18,1 %, spise
ano 44,8 %), podobné jako u otazky , Tvorivost je schopnost kaZdé-
ho ¢loveka” 60,4 % (urcité ano 22,4 %, spise ano 38 %). Z hlediska

12 Omezeni vyzkumu vyplyvaji ze zvolené metody sbéru dat. Jednalo se o metodu
zamérného vybéru respondentd (ucitelé skol zfizovanych méstem Hradec Kra-
lové, n=104), metoda samovybéru (Gavora, 2010, s. 133-135) a metoda sbhéru

,snéhové koule” (Miovsky, 2009, s. 131-133), n=292).

13 Vybér otazek byl opfen o rozsahlé studium literatury (Sternberg, 1999; Pope,
2005; Kaufman & Sternberg, 2010; Banaji & Burn, 2007, Runco, 2011; Sawyer,
2012) a obdobné realizované vyzkumy (Fryer, 2006; Runco & Johnson, 2002; Al-
jughaiman & Mowrer-Reynolds, 2005).



Soucasny stav a perspektivy vytvarné vychovy
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ucitelské praxe se jednd o zasadni otazky, na kterych je postavena
skutecna podpora tvorivosti ve vyuce. Zda si ucitelé osobné mysli,
Ze je mozné tvorivost rozvijet a podporovat a zda je mozné ucit
tvorivost a naudit se byt tvorivy. V pripadé deklarace vyznamu
tvorivosti je néco maélo pres polovinu presvédéenych ucitell vel-
mi malo.

Vzhledem k nedostatecné Citelnosti postoje uciteld zda
je tvorivost spise 1. Dar i schopnost viastni vsem, 2. Dar nebo
schopnost, kterou je mozné se naucit, bylo provedeno srovnani
jednotlivych odpovédi, za ucelem zjisténi, kolik ucitell volilo sou-
Casné obé vylucujici se odpovédi.

Z obrazku ¢. 1 mdZeme vycist, Ze 52 % ucitell si je jistych volbou
odpovédi (dar nebo schopnost)*, 32 % si ve volbé odporuje a vo-
lilo v obou polozkach kladné (dar i schopnost) a 16 % uvadi, ze
nevi. Jedna se celkem o 48 % uciteld, ktefi nemaji ujasnény nazor,
je-li tvorivost ziskany dar ¢i schopnost, tedy potencial, ktery maji
vsichni, tedy i Zaci.

Obrazek ¢. 2 ukazuje, Ze 45 % ucitelU si je jistych jednou z moznosti,
tretina ucitell (33 %) si odporuje a vyjadrilo se k obéma polozkam
souhlasné a 22 % dotadzanych nevi. Jednd se opét o nadpolovi¢ni

14 PricemZ nehodnotime kvalitu odpovédi, tedy zda se jednd o ,,mytus” o tvorivosti
¢i aktualni soucasné poznatky o tvorivosti.

Tvorivost je vzdcny dar
vs. Tvorivost je schopnost
kaZdého clovéka
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vétsinu (55 %) ucitell, ktefi nemaji jasno v tom, zda je tvorivost
dar, tj. jedna-li se o exkluzivni schopnost nebo potencial kazdého,
ktery je mozné dale rozvijet. Pro podporu tvorivosti ve skole se
jednd o vyznamné zjisténi, pokud zvazime, Ze vice neZ polovina
ucitelt nevi, zda je vllbec mozné a muze, ¢i nemuUZe tvorivost
u Zakl rozvijet.

TVORIVOST V PRAXI VYTVARNE VYCHOVY
Osobni interpretace tvofivosti ovliviiuje vSechny predméty. Re-
alizace vytvarné vychovy, ktera je povazovana za jeji pfirozeny
prostor pro uplatnéni a rozvoj, je v disledku nejasného uchope-
ni pojmu nejvice postizena. Jak vyplyvé z vyzkumu, tvofivost, se
kterou se ucitelé identifikuji, odpovida spise tradovanym mytim
a implicitnim teoriim tvofivosti. Toto pojeti naznacuje, Ze podpora
tvorivosti by se v praxi méla tykat predevsim téch ,obdarenych”
nadanim ¢i talentovanych. Potom je vsak vysoce obtizné naplno-
vat jednotlivé domény vytvarné vychovy, nebot viechny spocivaji
na Siroce sdilené tvorivosti, uplatriované pfi tvorivé interpretaci
¢i tvorivém mysleni. RVP ZV se viak pouze spoléha na znalost ob-
sahu pojmu, avsak nevymezuje jej. Problematické tak neni pouze
pochopeni tvofivosti samotné, ale i porozuméni obsahu jednotli-
vym doménam kurikula (viz Sobariova, 2011, 2012).

Pohled do praxe pfedmétu na zékladnich $kolach a na stélou
oblibu predloh a Sablon nepfimo odpovidd na otazku, jak ucite-
|é podporuji tvofivost v hodindch vytvarné vychovy. Na strané



druhé tak dostavame i informaci, za co ucitelé tvorivost v praxi
vytvarného vyucovani povazuji, ¢i za co ji zameénuji. Zaméreni se
na kvalitu ve vzdélani, jaka kritéria uplatriuji na tvofivou praci, jak
a dle ¢eho ucitelé tvorivost rozpoznavaji, jsou vyzvou pro dalsi vy-
zkum.

ZAVER
V praxi je obtizné, pouze na zakladé implicitni, obecné sdilené
znalosti o tvorivosti, cilené podporovat a rozvijet tvorivost zaka.
Pokud nevime, co skute¢né tvorivost znamend, neni mozné roz-
lisit tvorivé od netvorivého ¢i kvazitvorivého (Runco, 2011), iden-
tifikovat tvorivého Zaka, nastavit podminky umoznujici tvorivost,
eliminovat prekazky pfi jejim naplriovani, dokazat ji hodnotit.
PrestozZe je poZadavek rozvijeni tvorivosti v RVP ZV obsazen, a ve
srovnani s ostatnimi zemémi EU je Ceska republika na prednich
mistech v dlrazu na tvofivost (Heilmann & Korte, 2010), samotna
frekvence vyskytu pojmu tvorivost v kurikulich neni zarukou jeji
podpory. Chybéjici vymezeni pojmu podporuje posilovani impli-
citnich ¢i mylnych predstav o tvorivosti. V oblasti vzdélavani se
Casto hovori o mimobéZnosti teorie a praxe. V pripadé tvorivosti
se jedna o dvojity rozpor mezi:
1. progresivnimi cili formulovanymi na Urovni teorie a jejim napl-
riovanim v praxi,
2. aktudlnimi teoriemi o tvofivosti a implicitni, tj. nedplnou d¢i
pouze ¢astecné pravdivou teorif uciteld.

Beghetto (2005, s. 255) glosuje, Ze ,ve vzdéldvani se o tvorivosti
Casto mnoho hovori, mdlo kdo ji skutecné definuje”. Tvofivost vsak
neni mozné podporovat, nevime-li, co vlastné znamena. V pri-
padé tvorivost navic se nejedna o staticky pojem, ktery by bylo
mozné dlouhodobé obsahové fixovat nezavisle na proménach
spolecnosti, jejich hodnotach, kulture, tradici i ekonomickeé situaci.
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TEACHERS" IMPLICIT THEORIES ABOUT CREATIVITY
AND THEIR AFFECT ON ART EDUCATION

Abstract: Creativity and creative thinking are considered as
a starting point, and the aim of contemporary art education.
Curriculum for elementary education (RVP) includes creativity in
key competencies, but only assumes a general knowledge of its
content by teachers without defining it. The width of the field of
creativity makes it difficult for a simple definition, and outside
professional context creativity is understood mostly only implic-
itly and partially. The paper describes the construct of creativity
and causes of a false intepretations. It analyzes curriculum for
primary level (RVP) and its relationship to creativity, especially
with regard to the Art education. Research among teachers at
primary level (n = 396) indicates the strong impact of implicit
theories and the importance of deepening knowledge in the field
of creativity, not only in practice but also in theory. Theory of
creativity fundamentally affects the opportunity for its develop-
ment and support in teaching practice.
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uvoD

Evropska tematicka sit vizualni gramotnosti (ENViL) byla zaloZe-
na v roce 2010 jako sdruzeni vytvarnych pedagogt s cilem sdileni
zkuSenosti v mezindrodnim kontextu vytvarné pedagogiky. V le-
tech 2010-2013 byla tematicka sit rozsifena z pdvodnich 10 ¢lent
ze 3 zemi na 60 ¢lenli z 11 zemi a némecky jazyk byl ukotven jako
spole¢ny jazyk mezindrodni vymény. Zarover se ¢lenové dohodli
na spolec¢ném cili pokusit se vytvorit navrh Spole¢ného evropské-
ho referenc¢niho radmce vizudlni gramotnosti (Common European
Framework of Reference for Visual Literacy — CEFR_VL), ktery by
byl zaroven podlozeny vyzkumy z oblasti oborové didaktiky a srov-
nadvaci pedagogiky uméni.

1 COMENIUS PROJEKT

V letech 2014-2016 tematicka sit ziskala projekt Comenius Evrop-
ské unie, na kterém se do dnesniho dne podili 11 partnerd z uni-
verzitve méstech: Nirnberg, Augsburg, Passau, GieRen, Flensburg,
Wien, Salzburg, Plzeri, Amsterdam, Utrecht a Budapest. Jednotli-
vi partnefi plsobi pfedevsim jako vysokoskolsti ucitelé v oblasti

15 This study was supported by the project 538568-LLP-1-DE-COMENIUS-CMP
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oborové didaktiky a teorie uméni, jako odbornici v oblasti tvorby
kurikularnich dokumentd ¢i v oblasti Skolské politiky.

V prvni fazi tvorby navrhu referen¢niho ramce vizualni gra-
motnosti byla realizovéna predevsim srovnavaci vyzkumna Setfent
kurikularnich dokumentd predmétu ,uméni, design, pedagogika
umeéni, vychova uménim, vytvarna vychova a vizualni komunika-
ce” v evropskych zemich, a to se zamérenim na koncipovani umeé-
leckého vzdélavani ve smyslu dosahovani zakovskych vizualnich
kompetenci. Na zakladé dotaznikového Setfeni, uréeného speci-
alistdm v Sirokém oborovém poli, bylo zjistovano, jak je ukotvena
v ramci oboru v rliznych evropskych zemich relativné nova orien-
tace na dosahovani kompetenci, jak je koncipovan vytvarny obor
v ramci kurikularnich dokumentl rliznych zemi. Vyzkumné nalezy
tohoto Setfeni se staly zakladem pro navrh strukturalniho modelu
oborovych kompetenci ENViL.

1.1 VYZKUMNA SETRENI V RAMCI PROJEKTU

V rdmci projektu Comenius byla ovéem realizovana vyzkumna Se-

trent:

e Reserse vyzkumnych Setfeni ve vztahu k dosahovani Zakovskych
kompetenci ve vyuce na Uzemi Némecka v anglicky mluvicich ze-
mich.

¢ Srovnani soudobych vzdélavacich programt oboru v Evropé.

e Qvéreni a popis dimenzi oborovych Zakovskych kompetenci a po-
pis Urovni v oblasti recepce.

e ReserSe vyzkum( na téma dosahovani oborovych kompetenci
v oblasti produkce.

e Vyzkumné Setieni v oblasti evaluace zdkovskych oborovych kom-
petenci.

¢ Vyzkumné Setfeniv oblasti evaluace vysledkl vyuky uciteli a zaky.

¢ Vyzkumné Setieni v oblasti méreni vizudlnich kompetenci.

¢ Diagnostika profesnich kompetenci ucitell ve vztahu k dosaho-
vani novych vzdélavacich oborovych cill.

e Tvorba némecko-anglického funkéniho slovniku.

e Deskripce vyvoje politiky EU ve vztahu k vizualnimu a kulturnimu
vzdélavani.

1.2 VYCHODISKA A CILE ZAMERU ENViL

Vychodiskem zaméru navrhnout Spolecny evropsky referencni
rdmec vizualni gramotnosti se stala myslenka podpory vytvar-
ného oboru ve smyslu vymezeni jeho prinosu ke vseobecnému

Mezi kurikularnimi zdméry a praxi: reflexe kurikularni reformy

vzdélavani. Rozmanitost oborovych vychodisek by pritom neméla
byt prekazkou, ale spolec¢nou vyzvou k dialogu mezi zastupci vy-
tvarnych pedagog( rlznych zemi. Zamér tematické sité ENViL na-
vrhnout Spolec¢ny evropsky referencni ramec vizualni gramotnosti
si klade za cil podpofit rozvoj kurikula evropskych zemi, ucebnic,
srovnatelnych certifikatd umeéleckého vzdélavani apod. Adresaty
jsou napfriklad odbornici ve sfére vzdélavaci politiky, didaktici vy-
tvarné vychovy, autofi ucebnic.

2 SPOLECNY EVROPSKY REFERENCNI RAMEC VIZUALNI
GRAMOTNOSTI - CEFR_VL

Navrh Spole¢ného evropského referencniho ramce se inspiruje

Spolecnym evropskym referenénim ramcem pro jazyky (2001)

a vychazi ze soudobého paradigmatu vzdéldvani ve smyslu dosa-

hovani zakovskych kompetenci.

V soucasné dobé jsou k dispozici zatim pouze pracovni va-
rianty navrhu strukturalniho modelu oborovych kompetenci
a jejich urovni dosazeni, které vychazi predevsim ze soudobého
némeckého oborového mysleni a v nasledujicim prehledu jsou
uvedeny ve zkracené verzi. Aktudlini zverejnéné plné verze je moz-
né sledovat na webovych strankach: http://envil.eu/.

2.1 DILCI OBOROVE KOMPETENCE ENViL
Vymezeni dil¢ich kompetenci ENVIL, které tvori zaklad oborového
modelu kompetenci (pracovni verze z r. 2015):
> Popsat obrazy16/objekty (ném. beschreiben: Bilder/Objekte,
angl. describe). V oblasti recepce se popis obrazd/objektd
projevuje jako slovni formulovani vnimani. V kontextu pro-
dukce se jedna o deskripci tvlrcich procest a vysledka.
> Imaginovat obrazy/objekty (ném. imaginieren, angl. envision)
— predstavovat si, rozvinout individualni predstavy a vyuzit je
k experimentalni praci. Vyjadrit svij postoj, poradit si, prispét
myslenkami ke kooperativnim tviréim procestim.
> Navrhnout (ném. entwerfen, angl. draft) — pfijit s myslenkou,
myslet kreativné, experimentovat, parafrazovat, asociovat,
vyporadat se s materidly v pribéhu tviréiho procesu, stanovit
si materialy a tvarci proces, odvazit se, byt pripraven vstupo-

16 Obraz je souhrnny pojem pro vnitfni a vnéjsi obrazy, stejné jako vicedimenzio-
nalni jevové formy (napf. estetické zkusenosti z prirody, pfirodni Ukazy, kazdo-
denni fenomény, vytvarné uméni, design a architektura).



vat do rizika, zkoumat, provadét reserse relevantnich znalosti,
reflektovat je a vyuzit pro tvarci zamér.

> Tvofit (ném. gestalten, angl. create, design) — rozhodnout se
ve vztahu k vlastnimu zobrazeni pro obsahy a témata; vyuZivat
znalosti o materiadlech a technikach, stejné jako tvlrcich stra-
tegiich; vyuzivat techniky, média a materidly zdmérné a cilenég,
vyrazové prostredky pouzit vhodné ve vztahu k tvaréimu za-
méru, obsahu/tématu; vyjadrit se tvaréim zplsobem, zobra-
zit, vizualizovat, komponovat.

> Experimentovat (ném. experimentieren, angl. experiment) —
komponovat, formovat, definovat formu, predstavit si, jasné
vizualizovat a strukturovat, transponovat, modifikovat a kom-
binovat vécné obsahy, rozvinout alternativy.

> Realizovat (ném. realisieren, angl. make) — zodpovédné pro-
vést tvlrci praci, realizovat myslenky, planovat a strukturovat
procesy, cilené vyuzit procesy, zohlednit pravidla (napf. kédy,
genderové konvence); snazit se v ramci tvarcich procest pre-
konat prekazky, vytrvat, odhadnout vlastni schopnosti a roz-
vinout odpovidajici strategie.

> Pouzit (ném. verwenden, angl. use) obrazy/objekty pro urdité
ucely smysluplné a primérené (napf. k orientaci, komunikaci);
ilustrovat, ukdazat, prokazat, dramatizovat; rozvinout pozor-
nost pro vlastni tvorbu.

> Komunikovat (ném. kommunizieren, angl. communicate by
images) — formulovat zpravu, oznamit ji, zohlednit ocekavani
a zajmy cilového publika na vSech tUrovnich tvorby (Zanr, obsah,
zpUsob zobrazeni, médium, vystavba/kompozice...); podilet
se na komunikaci, participovat na komunikaci a rozhodnutich;
zohlednit pravni a moralni pravidla a normy; dekonstruovat
manipulace, rozpoznat, ovlivnit; obrazy v souvislosti se zpra-
vou kontextualizovat (napf. prezentovat, rozvinout, vystavit,
inscenovat vztah text-obraz).

> Prezentovat (ném. prasentieren, angl. present) — na zakladé
vlastni produkce si vytvofit pozici; obrazy ve vztahu ke kon-
textu vystavit a na zakladé vhodného odborného slovniku je
predstavit a objasnit.

> Vnimat (ném. wahrnehmen, angl. perceive) — pozorovat pred-
méty, formy, procesy, situace adekvatnim zplsobem (napf. na
zakladé vciténi, formalné, abstraktné); z obrazd a jejich pozadi
ziskat informace; pojmenovat a popsat témata/obsahy a for-
my; obrazy ukotvit v kontextech.

> Prozkoumat (ném. untersuchen, angl. analyse) — kontex-

tualizovat, rekonstruovat). Analyzovat vztahy mezi formou
a obsahem, zpracovdnim a tématem, vyjadienim a vyjad-
fovanym, ovérit vyrazové prostredky, struktury a kontexty;
rozpoznat podminky; popsat funkce; rozpoznat zanr a druhy
vytvarnych uméleckych projevd; identifikovat kategorie sdi-
leni (napf. karikovat, dokumentovat, dekorovat); zahrnout
kontexty; zohlednit medialitu v analyze; aplikovat umélec-
ko-pedagogické, kunsthistorické metody a metody obrazo-
védy (napf. srovnavat, odlisit, kontextualizovat, rekonstruo-
vat).

> Vykladat (ném. deuten, angl. interpret) — propojit podmin-

ky a vysledky analyzy, vyvodit zavéry o vyznamu; kontextu,
prifadit epochu; vytvofit vztahy mezi rlznymi obrazovymi
druhy a médiem (uménim, populdrnimi médii, texty); rozpo-
znat zamér prostrednictvim re-konstrukce kontextd; rozlisit
kulturni (kolektivni) od osobnich (individualnich) asociaci
vizualnich vyjadreni a znakd; vyporadat se s problémy s po-
rozumeénim a vyZzit je jako pfileZitost pro produktivni zaméry;
rozvinout interpretace obrazu.

> Hodnotit (ném. beurteilen Bilder/Objekte und bildnerische

Gestaltungsprozesse beurteilen, angl. judge, evaluate) — po-
suzovat odlvodnéné, kritizovat vécné, zastdvat pozici; for-
mulovat soud vyvozeny z argumentace; argumentovat este-
ticka hodnoceni; obrazy volit na zékladé urcitych hledisek.

> Ucinit estetickou zkuSenost (ném. asthetisch erfahren, angl.

experience aesthetically) — smyslové vnimat a poznavat; po-
zorovat s vyuZzitim estetickych hledisek; vnimat a pozorovat
predméty, situace, procesy na zakladé formalnich aspekttd
(jako formy); uZivat, Zasnout, zaZit; rozpoznat dllezZité a za-
jimavé, intuitivné vyhodnotit; asociovat; propojit vidéné,
zazité, nalezené se zkusenostmi a védomostmi, rozpoznat
vyznam pro sebe samu; verbalizovat srozumitelné smyslové
viemy, komunikovat o estetickém plsobeni.

> Vcitit se (ném. einfihlen, angl. empathise) — empaticky po-

zndvat, rozvinout porozuméni; porozumét pocitdm jinych;
myslenky a asociace jinych tolerovat, spolucitit.

> Uznavat (ném. wertschatzen Bilder/Objekte und bildneris-

che Prozesse wertschatzen, angl. value, appreciate) — rozpo-
znat tvaréi vykon v obrazech a uznat hodnotu rdznorodych
obraznych tvdrcich rfeseni. Pod souhrnnym pojmem obrazy



rozumime dila, objekty, pfirodni fenomény, uméni, uzité
umeéni (design, architekturu), z pfedstavy a kazdodennosti.

2.2 UROVNE OBOROVYCH KOMPETENCI

Popis kompetenci jako vysledk( vzdélavacich procesd na zékladé
strukturalniho modelu slouZi k vymezeni pole oboru: vytvarna vy-
chova, pedagogika uméni, pedagogika designu, vizualni vychova...,
jednotné edukace vizualni gramotnosti.

Urovné kompetenci jsou modelovany jako globalni $kala,
kompetencni Urovné jsou stanoveny na zakladé zkusenosti zu-
¢astnénych aktér(l. Urovné jsou popsany vyhradné pozitivné a ve
trech stupnich (zékladni, stfedni, kompetentni). Vztah k socialni,
osobni a metodické kompetenci je popsan vidy v Uvodu, stejné
jako Urovné védomosti, postojl a schopnosti.

Priklad ,pouzit”

Uroveri Oborové specifické schopnosti/dovednosti

Zakladni Zvolit blizkd témata a obsahy pro vlastni zobra-
zeni. Vyuzit zakladni znalosti o materialech a mé-
diich, procesech a technikach. UZit pfi zobrazeni
ideji predlozena tvarci pravidla (napf. kompozi¢ni
schémata) a konvence.

Stredni Rozhodnout se pro priméfené obsahy/motivy
a témata s ohledem na vlastni tvarci zamér. Apli-
kovat Siroké znalosti o materialech, médiich a pro-
cesech i technikdch. Zohlednit konvenéni tvarci
pravidla a dokazat je také Caste¢né opustit, tim
pak docilit urcitého plsobeni. Vybrat a aplikovat
nejraznéjsi tvarci prostfedky/strategie.

Kompetentni DokaZe tvorit ze Sirokého repertoaru obsah( a té-
mat a vyuzivd je cilené s ohledem na tvarci zameér.
UZiva veskeré znalosti materialt, médii, postupd
a technik pfi tvorbé a aplikuje je s ohledem na je-
jich intenci, cilené, popf. experimentalné. Zna pra-
vidla a konvence, zohledriuje ¢i nasleduje, nebo je
porusuje védomé s ohledem na jejich ucin. Uziva
pfimérenych tvlrcéich prostfedkd/strategii zamér-
né a cilené, pripadné experimentdlné k vystuprio-
vani tvarcéiho vyrazu.

ZAVER

Cile projektu jsou velice ambicidzni. Sestavit v souc¢asné dobé re-
ferencni ramec vizualni gramotnosti pro veskeré evropské zemé
se jevi ve vztahu ke stavu soudobé srovnavaci vytvarné pedago-
giky, ktera by se méla stat vychozi bazi takovych snah, jako témér
nemozné. Projekt je prvnim pokusem o dialog mezi evropskymi
odborniky (s prevahou némecky mluvicich zemi) o této moznos-
ti. V ¢ervnu 2016 je planovano vydani publikace, kterd predstavi
vysledky dvouletého projektu Comenius v mezinarodnim kontex-
tu. Jiz ted je vsak zfejmé, Ze bude tfeba dale pracovat na hlubsim
ukotveni veskerych pojmd a jejich vzajemnych vztah( za pomoci
sémantiky, filozofie i psychologie, ale také realizovat dalsi srovna-
vaci studie. Dale je nutné vénovat zvysenou pozornost také em-
pirickému vyzkumu ve skolni praxi raznych zemi, ktery by ovéril
funkénost nové navrhovaného Spolecného evropského ramce
vizudIni gramotnosti.
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Kurikulum, role ucitele a Ko-text

Katerina Dytrtova

Anotace: Clanek upozorfiuje na problematické vazby kurikularni-
ho jazyka s konkrétnimi vytvarnymi procesy, coz autorka ¢lanku
povazuje za vyznamné téma v implementaci kurikula RVP do pra-
xe na Skolach. Navrhuje vélenit vrstvu jazyka opreného o goodma-
novské terminy a na prikladu obrazové prilohy vybrané diplomové
prace srovnava Gcinnost obou pristupd. Opira se o Wittgensteino-
vy, Whiteheadovy, Cassirerovy a Slavikovy Uvahy o procesualité, o
vstupovani do roli, o nutnosti zkoumat kontext a analyzovat ex-
presi. Podileji se totiz na tvorbé vyznamu dila. Zdrazriuje nutnost
analyzovat nejen dosazené vysledky, ale i samotny proces tvorby
a také vyznamny vliv ucitele. Pro podporu téchto tezi vychazi z
poznatkd vyzkumu, ktery se zabyva roli ucitele, a z védomi, ze kli-
cové kompetence nestoji vedle sebe izolované. Jako priklad ap-
likace navrhovaného uvadi metody, témata a konkrétni projekty
fixované v pravée vzniklé publikaci Ko-text (Tvar, zvuk a gesto, tvir-
ce, ucitel a zak) autort K. Dytrtové a M. Raudenského. Obhajuje
a aplikuje metodu konceptové analyzy a jeji prinos pro zpresnéni
kurikularniho jazyka a aktualni podoby expresivnich predmét.

Klicova slova: kurikulum, role ucitele, proces projektovani kurikula,
konceptova analyza, podminky kontextu, ko-text,
tvorba, zak, edukace, kvalita, uméni.

uvoD

Uvedeme zde postupné tfi konkrétni pfiklady tykajici se vyznam-
nych témat v uplatfiovani naro¢nych ukoll, které si kurikularni
dokumenty dévaji. Prvnim prikladem je zamysleni nad obrazovou
prilohou velmi kvalitni diplomové prace spojenou s textem, kterd
se zabyvé srovnavanim kurikuldrnich dokument( v ¢eském a Svy-
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carském skolstvi (Vavrova, 2015). Druhy pfiklad upozornuje na
vysledky vyzkumu publikovaného v pfipadové studii ,Kurikularn{
reforma na gymnaziich, pfipadové studie tvorby kurikula” (PiSova,
Kostkova, Janik, 2015), provazuje vysledky s pfedchozim zamysle-
nim a vyvozuje navrhy pro zlepseni situace. Treti priklad je pokus
o naplnéni téchto navrhl priblizenim konceptu témat a konkrét-
nich vytvarnych projektl fixovanych v prévé vzniklé publikaci
Ko-text (Tvar, zvuk a gesto, tvlrce, ucitel a Zak) autor Katefiny
Dytrtové a Martina Raudenského (2015)*.

1 JAZYK KURIKULA A KONCEPTOVA ANALYZA

Vénujme se prvni otazce: jak je kurikuldrni jazyk svazan s konkrét-
ni vytvarnou praxi? Mdzeme jen pochvalit takové kvalifika¢ni pra-
ce, které umi zhodnotit ceskou problematiku, zacit uvazovat v ev-
ropském kontextu a ddvat si vyznamné teoretické cile. Zminéna
diplomova préce tyto ambice ma a ve své teoretické ¢asti se jim
také vénuje. My si z ni pro nasi uvahu vybereme pouze komentére
k vytvarnym dilim, které ovsem nebyly stéZejni ¢asti prace®®. Na-
razime zde na podstatné oborové téma, které se tykd mnohem
Sirsiho problému, nez mize diplomova prace vyresit, a ktery sou-
visi s implementaci kurikula do praxe vytvarné vychovy.

17 Odkaz na cloudové Ulozisté: goo.gl/1dNfz1

18 Celkové hodnoceni prace bylo vyborné, neni cilem tohoto zamysleni ji posuzovat
jako celek, naopak, abstrahujeme od néj. Avsak na jeji obrazové ¢asti Ize dobre
dolozit dlouhodoby problém vytvarnych obor( obecné.
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Obrazova pfiloha
z diplomové prace
Petry Vévrové

Mezi kurikularnimi zdméry a praxi: reflexe kurikularni reformy

Vyjimdme a upravujeme z (nepublikovaného) oponentského
posudku: ,V této prdci je jako analyza dila uveden rozbor kuriku-
Idrnich dokumentd. Souhlasim s tim, Ze reflexe kvality a hodno-
ty dila, vyjedndvdni jeho vyznamu jsou mozné pouze slovy a Ze
studiem kurikuldarnich dokumentt muazZeme dobfe komparovat
pristupy k oboru, ale v prdci postraddm presnéjsi svdzdani tohoto
jazyka s analyzou konkrétnich vytvarnych vystupi.” Obrazové pti-
lohy obr. 3 a 4 jsou ukédzkou provazani komentarl a konkrétnich
vytvarnych vystupl z obrazové ¢asti diplomové prace.

U takto popsanych a komentovanych praci v druhém sledu
postradam dale rozbor nebo alespon popis kontextu tvorby, totiz
néjak ucitelem nastavené situace pro tvorbu a néjak koncipované-
ho zaméru. Popis nebo rozbor pravé tak zamysleného zadani, re-
flexi procesu tvorby a vysledného dila. Cili zamér a kontext tvorby,
které jsou viak pro celkovy vyznam dila zdsadni.

V ¢em shleddavém problém? Na obou obrazovych prilohach
je vidét, jak uzity jazyk kurikularnich dokumentl neulpiva® na
sledovanych vizualech, ac se k nim vyjadfuje. Postradam zddvod-
novany a vytvarné pfiléhavy jazyk — konceptovou analyzu dosaze-
nych vizualnich kvalit dél s ohledem na jejich (stylotvorny) kontext.
Pro prehlednost si rozdélime chybéjici analyzu na dvé ¢asti. Na
rozbor vytvarné hodnoty prislusného procesu a artefaktu, a na
uvedeni kontextu dané vytvarné Ulohy — tedy jinymi slovy ddvody
praveé tak ovlivnéné tvorby, coz jsou vstupy toho, kdo tvorbu spus-
il — ucitele. Spolupodili se na tvorbé a zplsobu vyuky v mnoha
ohledech: zdmérem, zplisobem motivace, zplisobem argumenta-
ce pfi procesu tvorby, hodnotovymi soudy pfi reflexi apod.

Problém, na ktery upozormiuji, neni resitelny v jedné diplomo-
vé prdci. Naopak, takto kvalitné zpracované prace na néj vlastné
upozornuji, protoze vzhledem k cildim, které si jazyk kurikula dava,

19 Slovo ,,neulpiva” nevystihuje dobre situaci, Jan Slavik k tomu poznamenava:
,Myslim, Ze Ize povédeét, Ze verbdini jazyk nevystihuje vizudlIni kvality dila s oh-
ledem na jeho vytvarnou hodnotu. PricemZ vizudini kvality jsou estetické — tj.
ty, které Ize posuzovat na podkladé alteraci nebo variaci (pozménujicich zdsah(
do dila, aniZ se meni jeho vytvarny Gestalt); oproti tomu vytvarné kvality jsou
,umélecké” v tom (Tomdse Kulky) smyslu, Ze se vztahuji ke stylotvornému kon-
textu vytvarného (vizudlniho) umeéni. Tento rozdil je podle mého minéni z hledi-
ska naseho oboru velmi zdsadni a je ,,zastreny“ tim, Ze se prestal odlisovat pojem
LVizudlni od pojmu ,vytvarny“. | kdybychom vsak uzivali jen pojem ,vizudini“,
stejné by zustal problém ,,dvou stuprid“ hodnoceni dila: estetického (vizudini kva-
lity spojené s ko-textem) a uméleckého (kulturni kontext).” (Jan Slavik, nepubli-
kovany text).



postradame argumentaci s vytvarné oborovymi doklady. Vysled-
kem naseho zamysleni je dllezité upozornéni, které se pokusime
zdlGvodnit, totiz Ze zpUsoby uziti kurikularniho jazyka i on sam se
konkrétnich vytvarnych probléma tykaji velmi malou mérou.

Tedy opakuji prvni pracovni otazku naseho textu: jak je sva-
zan kurikularni jazyk s konkrétnimi vytvarnymi procesy, zaméry
a vysledky? Viz obr. 3, 4. Jakym jazykem, jak pfesnym a oborové
vhodnym provazime spusténi tvorby, vyhmatnuti zadaného pro-
blému, jak se vyjadfujeme k materidlovym ¢i vizudlnim metafo-
ram? Jakym jazykem zdGvodriujeme hodnotu procesu a vysledné-
ho dila? Jazyk kurikularnich dokument si tyto cile nedava. Jak by
se mohla zdarit implementace tohoto velkorysého navrhu, kdyz
nam chybi vrstva jazyka svdzaného s praxi oboru a zkoumani
konkrétnich situaci a procest ve spojitosti s jejich kontexty? Jes-
té pregnantnéji se k problému vyjadfuje Jan Slavik: ,Chybi ndm
jazyk pro vystiZeni specificnosti edukacniho obsahu naseho oboru,
tj. pro dostatecné upiné spektrum odpovedi na otdzku: co se Zaci
uci (mohou ucit)?“*°

Jaky jazyk byl uZit v diplomové préci, objasnuji obréazky. Ja-
zyk, ktery navrhujeme jako vrstvu pouZzitelnou pfi konkrétni praxi
s vizualem, je opfen o goodmanovské funkéni zvazbené terminy
denotace, exemplifikace a exprese (Goodman, 2007, s. 21-84)
a performativnosti podloZené referencni vztahy vtahujici do situ-
ace ko-text a kontext dél. O jaké autority se (mimo zmiriovaného
Nelsona Goodmana) nase odvolani na neprehlédnutelnost funkc-
nich vazeb, procesd a kontextu opira?

,Nakresleny kvadr mohu vyklddat jako drdaténou konstruk-
ci, jako sklenénou kostku, jako prevrdcenou bednu. Text podadvd
pokaZdé vyklad situace. Tuto ilustraci tedy muzeme i trikrat jinak
vidét. Veci vidime tak, jak je interpretujeme.(...) Divam-li se na ob-
rdzek zdroveri kachny a zdroveri zajice, musime rozlisovat mezi std-
lym vidénim a vysvitnutim ur¢itého aspektu. (...) Rict vidim to ted’
jako...” by pro mé mélo zrovna tak mdlo smyslu jako rict pfi vidéni
pfiboru, Ze ho vidim jako. Clovék také to, co u stolu pozndvd jako
pribor, ZA pribor nepoklddd.” (Wittgenstein, 1993, s. 244-246)

Jde o to, ,jako co” objekty ¢i vztahy vnimame, ¢i do jakych
roli je naptiklad stavél tvirce pfi procesu tvorby, ucitel pfi mo-
tivaci k tvorbé a nyni my. ,Jako co” je onen zvétseny bandn na
détskych pracich (obr. 3)? ,Jako co” je veliké oko? Jakou dvoj- Ci

20 Nepublikovany text.

viceznacnost dila resi? Jak jsou tyto vizualni metafory interpreto-
vany? To komentare u obrazovych pfiloh nefesi, coz by se mohlo
zdat, Ze je pouze nedUslednost autorky. Avsak my bychom radi
upozornili, Ze kurikularni jazyk se témito tématy nezabyva a je
otazka, jestli pro né ma ucinné pojmy.

,Tam, kde je pfedmét pozndni uchopen pozndvacimi funk-
cemi, bude muset pristoupit urceni oblasti ryzi subjektivity. Tato
subjektivita se nevyCerpdvd v pozndvacim pozorovdni prirody
a skutecnosti, ale ukazuje se jako pusobici vsude tam, kde je vibec
celek jevu vidén pod urcitym duchovnim, zornym thlem a z ného
utvdren.” (Cassirer, 1996, s. 7)

Ano, uhel pohledu (ulitele i tvlirce) je to, co potrebujeme
védomé pochopit a vygenerovat z dila. Uhel ucitele a 74ka nebude
totozny. Jedna se o pomérné zasadni aspekt ovliviiujici vyznam
dila. Mohli bychom napsat: to komentare opét neresi, ale my uz
napiSeme: kurikularni jazyk se o tyto problémy nezajima.

,Muze-li se definice, urceni predmétu poznani realizovat vZdy
jen v médiu zvlastni logické struktury pojmu, nelze odmitnout dd-
sledek, Ze rozdilnosti téchto médii musi také odpovidat odlisna
skladba objektu, odlisny smysl predmétnych souvislosti. (Chemic-
ké nespadadvd v jedno s fyzikalnim, protoZe fyzikdlni a chemické
poznadni zahrnuji v sobé vzdy néjaké zvldstni hledisko kladeni otd-
zek, a jevy, jeZ jsou v souladu s timto hlediskem, jsou podrizeny
specifickému vykladu a formovadni).” (Cassirer, 1996, s. 18)

Zvolenym médiim, a tedy skrytym otdzkam danymi struktu-
rou média a jejich reseni se tézko vénovat napriklad tematicky pri-
buznym konstatovanim, ze Skolime zaka, , ktery rozpozndvd a uplat-
nuje vyrazové prostredky, vyuZivd znalosti a technické moZnosti pro
své vyjadreni”?!. Je dobre védét, Ze by se to odehrdvat mélo, ale
nas zajima, jak a za jakych podminek se to opravdu odehrava, jak se
to da ovlivnit ¢i zlepsit. ProtoZe pravé volbou a zplsobem uziti mé-
dii se odkryva mysleni tvirce, popripadé kvalita navrhi ucitele. Vi-
deo neni sadrovani, akryl neni kresba tuzkou. Chceme-li zhodnotit
kvalitu dila, nelze pouze konstatovat volbu ,technickych moZznosti“.
Jsou to opravdu média, jazyky a kazdé nese néjak svét, klade si jisté
Ukoly a jinak na né odpovida. Cassirerlv priklad s chemii a fyzikou
jako odlisnymi svéty je velmi presvédcivy.

,Veskeré poznani spocivd v podrizenosti mnohosti jevi jedno-
té ,zdasady duvodu”, Jednotlivé nemda setrvdvat jako jednotlivé, ale

21 Ukéazka kurikularniho jazyka z pfipadové studie (PiSova, Kostkova, Janik, 2015).
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md se zaclenit do kontextu, v némz se bude jevit jako clanek néjaké
struktury. Podstatnym cilem pozndni se stava zaclenéni zvldstniho
do univerzalni formy zakona ¢i usporadani. Jednd se o postupy ob-
jektivizace, jak povysit individudIni na obecné platné. (...) Kazdd
opravdu zdkladni duchovni funkce ma s poznanim spolecny jeden
rozhodujici rys, Ze totiz obsahuje ptvodné tvorivou a nikoliv je-
nom napodobovaci silu. Nevyjadruje pouze pasivné néco daného,
ale obsahuje samostatnou energii ducha, jejimZ prostrednictvim
prosty vyskyt jevu nabyva urcitého ,vyznamu’ (...) Nejsou to tudiz
odlisné zplsoby, v nichZ se duchu néco o sobé skutecného vyjevuje,
ale jsou to cesty, které duch sleduje ve své objektivizaci, tj. ve svém
sebevyjevovani.”?? (Cassirer, 1996, s. 20)

Komentare obrazovych priloh plné pojm: persondini pro-
Zitek, porozuméni uméleckému dilu, reflexe dila apod. Zadné
ddvody ¢i dokonce ,zasady dlvodd“ nehledaji. Nepochybujeme,
Ze k tomu, co pojmy hlasaji, ma dojit, ale nas zajima, jak k tomu
opravdu dochdzi, jak se to déje, kdy je to kvalitni a kdy ne. Tyto
pojmy visi formalné kdesi vysoko a neresi otazky, jaky typ ,tvori-
vé“ nikoliv ,,napodobovaci sily” byl u¢itelem navrzen a zaky uZit
(coZz nemusi byt identické). Kurikularni jazyk se po ni¢em takovém
nepidi. A proto neulpiva na vytvarné formé objektu a procesem
tvorby se hloubéji nezabyva. Nezkouma, jaky typ syntézy a ab-
strakce byl uzit u velkého Zlutého bananu na rozdil od bandnu
v kresbé. Nezajima se o konkrétni kontext dél, pak ale neobjevi
dilo ,jako ¢ldnek néjaké struktury”. Také se nezabyva zvlastnost-
mi dél a nezkouma, za jakych podminek lze ,povysit individudini
na obecné platné”.

Srovnejme Cassirerovy Uvahy s teorii fikénich a moznych
svétu. , Fikce zajisté zahrnuje Sirsi oblast, neZ je pribéh. Pravé v této
sirsi perspektivé se vsak otviraji nové pohledy na narativ: zacindme
chapat podminky a principy vymysleni pribéhu jako zvlastni pripad
tvorby fikce.” (Dolezel, 2003, s. 9; Fort, 2005) ,MozZné svéty nece-
kaji na své objeveni v néjakém vzddleném nebo transcendentnim
depozitdri, nybrZ jsou vytvdreny tvircimi Cinnostmi lidské mysli
a lidskych rukou (...) Kdo popre netplinost fikcnich entit, zachdzi
s nimi jako s entitami skutecnymi.” (DoleZel, 2003, s. 28—33)

Jak se kurikularni jazyk zajima o principy néceho? O zasadni
podminku nelplnosti moznych svétd vznikajicich tvorbou — tedy
otazky vybéru (utitele i autora)? Ci fiktivnosti a jejich pravidel?

22 Srovnejme nize s fikénimi svéty.
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Je, podle naseho nazoru, realité konkrétniho tvorivého procesu
vzdalen.

Povsimnéme si, kolikrat je v komentafich pouzito slovo ,po-
rozumeéni“, a srovnejme s dalsi autoritou: ,Obsah Ize intersubjek-
tivné sdélovat nebo sdilet, objektivné uchovdvat prostrednictvim
artefaktl a subjektivné uchopit, drZet a vyjadrovat. Obsah iden-
tifikuje dilo jako dilo svého druhu a podmiriuje jeho spolecenské
a kulturni funkce i hodnoty. Tvarci dilo bez obsahu je protimluv

— dilo postrddajici obsah nemiize byt dilem.” (Slavik, Chrz, Stech et
al., 2013, s. 48—49)

Jak porozumét obsahu a pfitom se nezabyvat tim, co doslov-
né na vizualu objektivné je (zrnitost, lesklost, format...), co subjek-
tivné citim, ale neumim dat do slov, a co jsem schopen s ostatnimi
intersubjektivné ve slovech o dile vlastné sdilet. Tedy se jedna
o priklad, Ze pomérné zasadni ¢lenéni (vSech fazi zadani, tvorby
i reflexe) generujici vyznacené pojmy souvisejici se slovem poro-
zumeni v komentarich chybi.

Timto textem sledujeme Sirsi cile — navrhujeme vsimnout si,
jakou ucinnost® ma kurikularni jazyk, jaké cile si dava, a porovnat
jej s jazykem a cili, které byly uvedeny Uvahami vybranych auto-
rit. Pripojime proto ukazku navrhovanych funkénich komentar
k uvedenym vizualim. NemUGzZeme se bohuZel jiz dobrat kontex-
tu a procesu tvorby, autor textu nebyl ve tridé pritomen, mame
pouze vyfocené vysledky tvorby (bez uvedenych rozméra). Presto
si mlzeme klast néjaké otazky a tim ukazat, ¢im se analyza ma
zbyvat, aby splinila cile, které si ovsem kurikularni jazyk davéa — po-
rozumeéni, nabyti kompetenci apod.

K obr. 3: je zajimavé premyslet, jak znélo zadani, Ze se Zlu-
tému bananu proménilo méfitko, zcizil kontext a pribyla podivna
bila koréna. Realny banan zdaleka nema tolik nahnilych skvrn,
tedy si mlzeme klast otdzky: vanitas??* Pfemira jen tuseného de-

23 Slovo Ucinnost je pouZito ve smyslu: ,ucinnost pro analyzu edukacniho obsahu
a procesu jeho tvirciho poznavani. Tedy pro vystiZeni toho, co si Zdci z vyuky sku-
tecné mohou ,odnést’, co poznali, co se naucili, co zvladnou, cemu porozumeéli
a o ¢em se dovedou dorozumeét s jinymi lidmi.” (Jan Slavik, nepublikovany text).

24 ,Vanitas vanitatum et omnia vanitas“ v prekladu z latiny znamena ,marnost nad
marnostmi a vsecko marnost”, v baroku, v dobé intenzivné proZivajici vztah
¢lovéka a pomijivosti svéta vznikl i vytvarny druh zatisi nazyvany vanitas (leb-
ky, presypaci hodiny, nakousnuty chléb, dohoreld svicka, nedoctené knihy...)
a v tomto smyslu je slovo pouZito v textu. Dalsi okridlena véta, ktera totéz vysti-
huje: pomni, ¢lovéce, Ze jsi prach a v prach se obratis. Jedna se Siteji i o tzv. kras-
na zatisi, kde je hlavni kontrast pointovan mezi smyslové bohaté a prenadherné



tailu a jeho expresivni pfedimenzovani? Davody? Zaméry? Vanitas
je vylu¢ovano pop-artovym citelné vychladlym a barevné tvrdym
pozadim. Byly odkazy k pop-artu zadany? Nebo se jednd o bezpfi-
¢innou libostni volbu tvlrce? Proc, kdy? je tak jednolité pozadi, je
korona tak expresivné ,jako vyzarujici. Vtip navzdory pop-artu
nebo Stastna volba? Pro¢ ne Spatna? Nebylo to ndhodou tak, ze
tvlrce si vyhral s bandnem, ktery lezi pred nim, pak nevédél co
s pozadim, tak zvolil kontrastni jednolitost, a protoZe muselo dojit
ke spoluptsobeni velmi kontrastnich sytych barev, byla vytvorena
oddélujici koréna? Tedy vlastné docela bezradna prace, ktera vse
fesi pét minut po dvanacté.

Mnoha otazkami a hodnotovymi soudy chci naznadit, Ze se
nelze v takto nelplnych informacich dobrat témér zadného od-
hadu o vykonu tvirce. Tim je odloZzeno hodnoceni a velmi zkom-
plikovana reflexe dila. Kdybychom nepedagogicky a neodborné
odhlédli od podminek vzniku a zajimali se pouze o vysledek, chybi
nam ito, co zname ze svéta umeéni— kontext ostatni tvorby autora.
Velmi nepedagogicky a nyni tedy i neodborné nastavena situace.

Na obr. 3 vidime jesté zatisi. Na dvou pracich se objevuje
tentyZ (velmi Gcinny) kontrast modelacniho principu na predmé-
tech a tvrdé plosného pozadi (nerozpozname, jestli je natfeno na
bilo nebo vynechano — tedy hotové dilo nebo polotovar?) Sestava
velkych objektd, kdyZ vime, Ze se jedna o bonbdny, je velmi Gcinna
a zcizujici. Kdo na ni pFidel? Zaci tézko, kdy? se objevuji dvé stejné
prace. Tedy prace podle ucitelova ndvodu? Co je tedy kreativitou
tvlrcd? A protoZe témér nic — pfi tak velké podobnosti dvou pra-
ci — zpétné mlzeme udélat nelichotiva ocekavani i k tvorbé ba-
nanu. Jestli se ovsem jedna o prace z téhoZ prostredi. Nepljde
rozhodnout, co se vlastné zaci ucili: plsobivy ,kontrast plosného
a modelovaného” nebo jen ,modelovat objemy“? A ostatni je dilo
kreativity ucitele nebo jsou prace nedokoncené? Kdo si uvédomu-
je velmi Ucinny srst dvou cernych téles na hornim obraze? Jak
vznikla exprese odtrzenosti, dokonalosti, technicistnosti a samo-
ty (v kontrastu k hrackovitym bonbontm) ve dvou pracich velmi
podobné? Vznikla néhodné nebo byla zadana? Byla reflektovana?
Kdo ve tfidé o ni vi? Jak vlastné pfi takto vedené vyuce exprese
vznikaji? Jsou védomé budovany a zamysleny? Nevznikaji jen jako
dlsledek nacvicovani modelace? Zasadni otazkou tedy je: co zde
bylo vlastné zamérem? O co tu jde?

zachycené véci tohoto svéta a védomi smrti a zmaru.

Na vSechny tyto otdzky potifebujeme znat odpovédi, aby-
chom se mohli rozhodnout o kvalité vyuky, procesu poznavani
Zaka, roli ucitele (kvalitni nebo nevyuZité) a o kvalité vysledného
vytvarného finalu. Kvalita edukativniho procesu osciluje v roz-
hodovacich situacich mezi zaméry, vybérem média (ve vztahu
k porozuméni obsahu), exemplifikaci dila, zpdsobem odkazovani
(kam a proc), dosahovanou expresi — a to vse v porovnani k véku,
vizudlni zkuSenosti z vSednosti a znalosti ze svéta uméni. Soubéh
vsech téchto voleb a to v rliznych pomérech vzhledem k vykonu
ucitele jako inicidtora, komentatora, hodnotitele, poradce a tvar-
ce reflexe. Teprve ted mizeme mluvit o plnénych podminkach,
abychom mohli zacit uvaZovat o oborovych kompetencich, jak
uvadeéji obrazové prilohy.

Zde mame jesté pripominku k fazeni ,techniky” do vy-
tvarné produkce. Volba média je podstatny tvaréi cin. Proto
opét navrhuji viadit do vztahu mezi redlnou vytvarnou situaci
a kurikuldrnim jazykem Uvahu o naucditelnych a nenaucitelnych
dovednostech. Nechapeme-li volbu techniky jako staré znamé
zneuzité ,technikareni”, pak i tato volba patfi do nenaucitelnych
dovednosti, které vznikaji v soubéhu pomérné komplikovaného
koktailu vseho se vsim, jak naznacuje predesly odstavec. Pravé
predem neodhadnutelny soubéh vseho v neznamych pomeérech
je onen tvlrci vykon. Proto takto mechanické viazeni techniky
do vytvarné produkce dehonestuje cely tvirci proces, protoze je
formalistické a bezobsazné.

Odkazuji zde jako k prikladu k Siroké a dlouhodobé tvorbé
instalaci, site specific a vibec uziti médii po roce 1970. Mame si
snad myslet, Zze prostorové diverze Dominika Langa, jmenujme
Uspésného a pritom mladého autora, uplatniuji néjakou ,techni-
ku“? Nebo snad Christian Boltanski a jeho velkorysé projekty na
poslednich mezinarodnich prehlidkach premysli o ,technice jako
o produkovani” dila? Tedy shriime — takto zastaralé a nefunkcni
premysleni o technologii jako pouhé materializaci dila nejen ple-
te zaky, ale dokonce brzdi porozumeéni smyslu umeéni (uz!) po roce
1970, tedy celych poslednich 45 let.

Pojmy pouzivané v kurikulu jsou vysoké zastresujici abstrak-
ce, ale nebudou-li naplnény obsahem analyzy dila, tedy vrstvou
jazyka, ktery opravdu zkouma to, co se ve vytvarném oboru real-
né resi, proméni se ve formalni, neuzitecny a hlavné zneuzitelny
balast.
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2 ROLE UCITELE A KURIKULUM

Tuto pripadovou studii (PiSova, Kostkova, Janik, 2015) jsme vybrali
proto, Ze nas zaujala ilustrativnim grafem, ktery se podobné jako
my v predchozim textu (a nasledné v publikaci Ko-text) zabyva roli
a kompetencemi ucitele. Graf uvedeny v této studii (s. 229), zde
obr. 5, znazornuje rozlozeni ¢etnosti vyskytu jednotlivych oboro-
vych kompetenci v SVP gymnézia u dvou pedagozek, které si lisi
mirou zkusenosti. Jaké proporce nabizi graf? ,Vypovidd o tom, Ze
celkové pojeti cilové struktury se v SVP jednotlivych $kol pomérné
vyrazné odlisuje a zfejme muzZe byt provdzeno nemdlo rozdilny-
mi dopady do charakteru vyuky. Pri porovndni je zvlast ndpadny
rozdil v takika drtivé pfevaze tvirei smyslové kompetence v SVP
gymndzia Jitky v porovndni s proporciondinéjsim SVP gymndzia
Lidy, kde nejvice prevazuje sloucend reflektivné analytickd a gene-
ralizacni kompetence.” (Tamtéz, s. 229)

A pravé otazka, jak rozvinout, a to co nejdrive, reflektiv-
né analytickou a generalizacni kompetenci v logické souvislosti
s kompetenci komunikacni, ¢imz se proménuje osobnostni a re-
flektivni kompetence, to je hlavnim pozadim predchozich Uvah
a nasledujicich pravé takto konstruovanych projekt v publikaci
Ko-text. Prispiva k tomu predevsim metoda konceptové analyzy,
ktera ovéruje a zpresnuje jisty typ jazyka s néjak Gcinnymi a za-
kotvenymi pojmy a sva hodnoceni zdlvodriuje. Pak teprve role

Obr. 5|

Grafy srovnavajici
rozloZeni ¢etnosti vyskytu
jednotlivych oborovych
kompetenci v SVP zkusené
a mladé pedagozky;
prevzato z Pisové, Kostkové
aJanika (2015)
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a ucinnost ucitele mdze byt posouzena. Tedy se koncepty a jejich
varianty fixuji v jazyce, jeho?Z kvalita je bud dobrym, nebo bezzu-
bym nastrojem.

Pravé proto, Ze tyto faze na vyse uvedenych prikladech chy-
bély, nemohlo dojit k napInéni kurikularnich cil. Z téchto divodl
konceptovou analyzu, kvalitu jazyka, fixaci procest a fazi a téma
role ucitele, jeho vstupy do vyuky, jeho schopnosti a zplsob pfi-
pravy povazujeme za aktualni a podstatna témata. Musime védét,
jak motivoval, jaké vybral mezifaze tvorby, co sam chape jako
naucitelnou dovednost a co posuzuje ,jako tvorbu®, jak startuje
a vede reflexi, jak hodnoti.

Konceptovou analyzu oprenou o funkcéni pojmy davame
tedy do pfimé uméry s rlstem reflektivné analytické a generali-
zacni kompetenci vyucujiciho. Z pripadové studie vybirame do-
klad o jeji absenci u mladé vyucujici a vyvozujeme, Ze skola v pri-
pravé uciteld malo akcentuje tyto znalosti, ucitelé — a to tedy ti
schopni — ji ziskavaji az praxi.

Aby se tato praxe a jeji metody dostaly k budoucimu udi-
teli co nejdrive a v co nejpraktictéjsi podobé, pripojujeme treti
oddil uvah.

3 PUBLIKACE KO-TEXT
Projekty zminéné publikace Ko-text proto pfindseji analyzy rozho-
dovacich situace pred a pfi tvorbé. Tedy Uvahy, které ucitel fixuje
do variant rezijnich postuptd tvorby Zaka. Proto klicovym pfistu-
pem bylo fixovat spiSe procesy nez pouze finadlni produkty vyu-
ky. Myslenkovym pozadim pro takové postupy jsou Uvahy autord,
kteri vénuji pozornost procestim nastavani. ,Aktudini neni to, co
Jjsme, ale ¢im se stdvdme, ¢im jsme v procesu nastdvadni. Pritom-
nost je to, co jsme a ¢im prestavdme byt. Musime odlisit nejen
podil, ktery patri minulosti, a podil, ktery ndleZi pritomnosti, ale
hloubéji podil, ktery patri pfitomnému, a podil, ndleZejici aktudl-
nimu. AktudlIni je nyni naseho stdavdni se. To, jak aktudini entita
nastdvd, vytvdri to, ¢im je.” (Zuzka in Whitehead, 1998, s. 71)
Procesy nastdvani posiluji vztahovost a souvislosti, kte-
ré jsou obsazeny v programu RVP, ale nas zajimaji i ve zplsobu
konkrétnich ¢innosti a jejich konceptd. ,KaZdy aktudini pfedmet
je nécim z davodu své aktivity, ¢imZ jeho podstata a povaha tkvi
v jeho vyznamnosti vici ostatnim prfedmétim a jeho individualita
spocCivd v jeho syntéze ostatnich predmetd, pokud jsou pro néj vy-
znamné.” (Whitehead, 1998, s. 24)
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Pravé v nastaveni podminek a porozumeéni procestim vidime
podstatnou roli ucitele, kterd se tak odlisuje od role tvlrce, ktery
je takovych podminek spis prikladem. To autory Ko-textu vedlo
k tomu, Ze mimo Uvah ucitele (K. Dytrtova) text pfindsi i vstupy
tvlrce (M. Raudensky) a dialog s teoretikem (J. Slavik), ktery usa-
zuje pouzivany jazyk do teoretického ramce.

Jak se k roli ucitele stavi pripadova studie? ,V této publikaci
zamerujeme pozornost na ucitele v roli tvirce kurikula. Tato role
vystupuje do popredi v souvislosti s probihajici kurikuldrni refor-
mou. Ukazuje se pritom, Ze ucitelé se mnohdy zdrdhaji do role
tvarce kurikula vstupovat, a pokud do ni vstoupi, zvladaji ji s vét-
sim ¢i mensim uspéchem v zdvislosti na svych profesnich kompe-
tencich a na podminkdch, v nichZ pracuji (srov. Janik a kol., 2010b,
5. 38—42).” (Tamtéz s. 12)

Pravé zvlddani role ucitele v soucasnych podminkach pub-
likace Ko-text navrhuje resit v priniku oborovych roli teoretikd,
tvlrcd, uciteld a galerijnich animator(, kterym jsou analyzy vy-
branych projektd také uréeny. Proto konkrétni zasazeni jevu v kon-
krétnim ko-textu a v souvislostech se Sirsim kontextem, napriklad
se skupinou srovnatelnych dél ¢i strategii, je setrvale pritomny
leitmotiv text(, ktery byl povysen i do nazvu celého textu.

RVP klade ddraz na pojeti uméleckych ¢innosti jako druhu
reference. ,Reference je vztah mezi vyrazem a z néj interpreto-
vanymi vyznamy v kontextu odpovidajiciho znakového systému.”
(Ed. PiSova, Kostkova, Janik, 2015, s. 202)?* Tomuto logickému ku-
rikularnimu poZadavku, ktery akcentuje kontext a mifi k vizualni
gramotnosti a porozuméni, se text publikace vénuje predevsim
svou metodou konceptové analyzy. Uplatiuje ji jak v rozboru
projektd zak( zakladni skoly, tak pfi analyze soudobych tvarcich
audiovizudlnich projektl svéta uméni (Pavel Mrkus, Radiolaria,
GEF, Usti nad Labem 2014), ale také v doprovodnych programech

25 Jan Slavik upozorriuje na to, Ze ,reference se nema zUzit na jednoduché (,jed-
nosmérné“) oznaceni — na pouhé konstatovani vécného vyznamu (,toto je pes,
tamto kocka“). Protoze reference neni jen oznaceni, ale také ZPUSOB, JAK (tj.
v jakych okolnostech kontextu a kotextu) je prislusny obsah reprezentovan.
Napf. emotikon © symbolizuje redlny dsmév zplisobem typickym pro kontext
kultury mobilnich telefont 21. stoleti, nelze vsak ,v opacném sméru” tvrdit, Ze
realny usmév stejnym zplsobem symbolizuje dany emotikon. Z ohledu na zpG-
sob a vlastnosti reference Goodman®. (2007 /1976/, s. 54—84 aj.; 1996 /1978/,
s. 72-83). Déle také Slavik, Chrz, Stech et al. (2013, s. 108). [cit. 2015-12-12].
Dostupné z: http://www.phil.muni.cz/journals/index.php/studia-paedagogica/
article/view/1146

Mezi kurikularnimi zdméry a praxi: reflexe kurikularni reformy

v galerii, které pravé pod Uhlem tohoto zkoumani tfidi na tvdr-
¢i a mechanicky pojaté. Je tedy prikladem pro snahy RVP, ktery
zavadi integrované predmeéty, zde tedy zaloZené na tvaru i zvuku,
a posiluje vzajemné mezioborové souvislosti.

Mezioborovost projektl Ko-textu vychazi také z védomi, Ze
klicové kompetence nestoji vedle sebe izolovang, rdznymi zplso-
by se prolinaji, jsou multifunkéni, maji nadpredmétovou podobu.
Lze je ziskat vzdy jen jako vysledek celkového procesu vzdélavani.

ZAVER

Na zavér jsme si nechali podplrné tvrzeni z vyzkumu pripadové
studie, které nas ubezpecuje v tom, Ze fixovat a védomé studo-
vat kontext a zaméry je opodstatnéna ¢innost ve snaze porozumeét
tvorbé a jejimu zakotveni ve vyuce. ,Nase analyzy poukazuji na to,
Ze v praxi ze setrvacnosti pretrvdvaji nékterd schémata, kterd jsou
v rozporu s reformnim usilim. Pro vytvarnou vychovu je to zejména
slabd vazba mezi pozndvdnim a tvorivou Cinnosti Zakd, tj. mdlo zvla-
dany vzdeélavaci rozmér obor.” (Tamtéz, s. 241)

Ve vyzkumech je sledovdno plsobeni vizudlnich operdtord,
tj. zplsobd, jak ve spolecnosti plsobi, jak se Sifi a jak komunikuji
obrazy. S tim uzce souvisi konstrukt tzv. vizudIni gramotnosti: sou-
boru predpokladi pro ,Cteni” obrazi vcetné schopnosti rozpoznd-
vat jejich manipulativni dusledky ve spolecnosti. Pojeti vizuality
soucasné s koncepci tvorivosti v tzké vazbé na uméleckou kulturu
je prevazujicim principem i v ¢eském RVP G pro vytvarnou vycho-
vu.” (Tamtéz, s. 213) Ano, s timto Sirsim pojetim slova ,vizualita”
se publikace Ko-text také identifikuje zejména proto, Ze uvazuje,
za jakych podminek?® se vizualita teprve uménim stava a kdy ne
(kap. 1. Kdy se kostka stava uménim?). Tento Sirsi okruh vizualQ
(nad svét umeéni) je zejména pro skolni praxi podstatnou inspirac-
ni a poznavaci situaci.

Srovnanim aktudlnich dvah nad ucinnosti jazyka RVP, kon-
krétnim prikladem jeho uZiti v oborové kvalifikaéni praci a kon-
ceptem publikace Ko-text jsme chtéli upozornit na vzdalenost,
kterou si kurikularni jazyk drzi od konkrétnich tvorivych procesu.
Toto srovnani nas zajimalo v nékolika vybranych aspektech: v roli

26 Text se inspiroval také Prigoginovymi otevienymi systémy (Prigogine, Stengerso-
va, 2001), které si vyménuji energii, hmotu nebo informaci se svym okolim, kde
paralelu nachazime v otevieném souboru podminek pro vytyceni hranic uméni
(umeéni jako klastr, Berys Gaut).
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ucitele, v metodé konceptové analyzy, v Ucinnosti oborového ja-
zyka a v mezioborovosti pfistupu. Timto apelem k potfebé rozvijet
vztah vizual, proces, kontext, zamér a cile RVP jsme chtéli upozor-
nit na potrebu viazeni funkénich metod, pojmd a cilli a prispét kon-
krétnim prikladem k aktualizaci situace v oboru vytvarna vychova.
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the role of the teacher. As an example, the application presents
methods, themes and specific projects of publication Ko-text
(Shape, Sound and Gesture, Author, Teacher and Pupil) authors
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current forms of expressive objects.
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One of the key factors of motivation
of elementary classroom teachers of art —
feeling a success in one’ own drawing

Marjan Prevodnik

Workshop done in the Olomouc Conference, December 1-2, 2015,
Olomouc University, Faculty of Education, Art Education
Department

Abstract: The ,underlying” content of this workshop is based
on the motivational concept of “Self-efficacy beliefs” by Martin
Bandura. The chosen content — a drawing assignment, is one of
the strategies used in the professional development of elemen-
tary teachers. It is still targeted at raising their motivation for art
practising through their personal involvement in art activities in
order to be more skilled, motivated and confident for their future
art teaching. One of the purposes of the workshop is to see the
Self-efficacy beliefs theory can be applied in the context of pro-
fessional training of elementary/classroom teachers of art. The
participants in many countries worldwide were given ten sheets
of A4 size papers and a pencil of softness B2—B8. They then follow
the moderator’s instructions in order to create 10 short drawing
assignments (either 40 seconds or up to 3 minutes maximum for
each of the tasks). The workshop participants had an excellent op-
portunity to test themselves in a series of drawing exercises/tasks
and then (voluntarily) evaluate their drawings with regard to the
progress they made (if they did!), the feeling of success and moti-
vation for further (artistic and pedagogical) activities. They have
an opportunity too, to discuss the usefulness and applicability/ad-
aptability of this task in the real school art drawing practices with
students. Some drawings from Slovenia, Japan and Czech Repub-
lic are added. Art consultants and researchers may have found
this drawing method (of motivation and raising drawing skills) as
challenging for their work with elementary teachers of art.

Key words: drawing, motivation, teaching, elementary classroom
teachers of art, professional development
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Instead of an introduction
There are three ways of learning to draw, but,
(un)fortunately, they have not yet been discovered.

Marpre

INTRODUCTION

Drawing is one of the basic human activities. Drawing has various
functions and purposes that match the age, psycho-physical, pro-
fessional of students and adults and artists. With its »cognitive,
emotional, motoric, motivational, therapeutic and other speciali-
ties« drawing activities (as a part of art education, education and
other contents of interest) can be very useful in education. In this
paper, drawing is used as a means of feeling a success that a class
teacher experiences during the drawing process. Drawing thus
functions as a motivation for teachers and as a content for their
further learning and teaching.

The paper focuses on the possibilities of causal-consecutive
connections of the motivation theory and pedagogical practice at
the elementary class teaching level. Our attention was centred on
the social cognitive theory of Martina Bandura, which deals with
studying the concept of ,self-efficacy beliefs”.

The main purpose of this motivational drawing workshop
was to inform and encourage classroom teachers to think more
about drawing problems. The paper is divided in two parts. Af-
ter a brief presentation of the theory an example of its potential
transfer to practice is illustrated — of how the drawing workshops
was conceptualized and done.

THEORETICAL BACKGROUND OF THE MOTIVATIONAL CONCEPT
OF ,,SELF-EFFICACY BELIEFS”
In pedagogical theory and in teaching practice it is known that
teachers (in this paper we focus on classroom teachers) are more
or less worried or absorbed in thinking about their own (in)ca-
pacities to successfully tackle (drawing) and other teaching tasks.
They are concerned about whether they have sufficient knowl-
edge to be efficient (for example in drawing a human head); they
wonder what will happen when they start teaching drawing, etc.
Explanations of different expectations of individuals and
their beliefs in success/failure can be found in the theory of moti-
vation. Some motivational concepts are saying that the majority
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of individuals, who expect failure in advance will not gladly coop-
erate or will even refuse to take part in a certain future (art draw-
ing) task. Individuals might be interested in a (certain art) task and
attribute it some value. However, if they try and fail (again), they
will not get involved. In short, the task will not attract them. Also
for this reason the creation of optimistic working atmosphere is
crucial with positive motivation and with the expectation of suc-
cess.

We kept asking ourselves — these are a kind of internal dia-
logues — about our own (in)capability and (in)efficiency, such as

| really do not know whether | will ever be able to draw in such
a way that the model and my drawing will be alike”. Such state-
ments as well as this one | will manage since | have drawn from
the model several times and have done well and therefore | will be
successful this time as well”, regularly accompany us. We continu-
ously assess our abilities and skills (not only in art), potential situa-
tions and experience. We are constantly deciding whether we are
able to carry out a certain task (art or pedagogical) successfully.
These judgements and self-(in)-efficacy beliefs have influence on
our decisions in various situational contexts.

For the purpose of this paper and deepening understanding
of problems encountered by class teachers — artists in a drawing
workshop — we will focus on the social cognitive theoretician
Martin Bandura who studied ,self-efficacy beliefs” concepts and
constructs. In the context of cognitive psychological theories, mo-
tivation depends on the way an individual accepts, decodes and
digests information (Radovan, 2000, p. 115). Social cognition is
a social process of reshaping the information that is character-
ised by intercultural and interpersonal differentiation. According
to Bandura (Radovan, the same publication) , an individual with
the system of ego establishes the control over their own thinking,
feelings and activities”.

Of all the beliefs with which an individual assesses the con-
trol over own deeds and environment where one lives, the most
powerful are the images of one’s own performance and self-effi-
cacy beliefs respectively. This involves — as we have mentioned
before — self-efficacy beliefs that imply the feeling of personal
competence carrying out a certain activity. Bandura (Radovan, p.
119) says that an individual’s self-efficacy is formed on the basis of
four basic sources of information: (1) direct experience, (2) substi-
tutional experience, (3) belief and (4) physiological and affective
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SOURCES APPL!CATION II.\I ART EDUCATIQN FIELD
(applies to pupils as well as their mentors)

. How successful were we

when dealing with a similar

task in the past

. What do we attribute the
success/failure of such

activities/performance in the

past, etc. to

. What is the opinion of
individuals, classmates,
teachers of own teaching

. What level of risk do we

attribute to a certain task (in

the past, present, future)

Table 4

. How successful were we when drawing a human face/head in
the past (recent or distant) or when teaching art education?

. What do we attribute the success/failure of such drawing tasks
in the past (drawing a face/head) to: modest art competences
(abilities), the efforts made/not made or insufficient efforts.
Are we unsuccessful in pedagogic sense due to a lack of the
knowledge of drawing or are there other reasons?

. How do pupils assess their drawing abilities and how do
teachers assess their abilities to teach?

. What level of risk do we attribute to a certain art task (for
example drawing of a human face/head with the stress on
plasticity)? What level of risk do we attribute to teaching in
certain art fields (drawing, painting, sculpture, etc.)?

reactions. An individual’s opinion of self-efficacy also has impact
on other forms of cognitive regulation of behaviour such as causal
attribution, expectation of results and goal setting.

If we sum up the information above, it can be said that
Bandura was developing some specific aspects within the social
cognitive theory. It is the so called the concept of ,self-efficacy
beliefs”. Our intention was to see how this motivational construct
echoed in specific educational situation. We chose to make an ap-
plication of this construct in the field of art education (Table 4).

Before deciding to (actively) take part (for example in draw-
ing), we form expectation of how we will carry out this (drawing)
task—very successfully, successfully, less successfully or any other
way. Such expectations derive from various sources of which the
most frequent are:

APPLICABILITY OF THE MOTIVATIONAL CONSTRUCT OF ,,SELF-
EFFICACY BELIEFS“ IN A DRAWING WORKSHOP WITHIN THE
PROFESSIONAL DEVELOPMENT ACTIVITIES OF CLASSROOM
TEACHERS OF ART

Teachers of art are creators of more or less demanding
learning situations. These can be the cause of uncertainty and
unintelligibility in some pupils whereas in others this can cause
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increased/decreased level of motivation or even a challenge to
solve problems.

Self-efficacy beliefs (in drawing) as a part of the motivation-
al network can refer to the opinions, events and situations in the
classroom. A special type of motivational beliefs refers to the pu-
pil’s or teacher’s evaluation of some activities, events and similar.
For example: a teacher named Kopac frequently says: ,Drawing
does not make any sense. What can | learn?“?” whereas a teach-
er Jakopic is of different opinion and says: ,that drawing is still in-
teresting nowadays. Besides, pupils like drawing. Drawing is very
interesting”.?® Or the words of two female teachers, Mrs. Kobilca,
a teacher beginner without the professional teaching certificate:

1 simply do not know how to calm down the pupils let alone teach
them certain proportions”, and Mrs Cade?, an experienced class
teacher, saying:,,(...) | have my own system of teaching drawing and
thus there are no problems with discipline. | can motivate each pupil
irrespective of the gender, age, background and from what school
one comes. | know it is hard. However, | do absolutely everything to
make pupils feel good and learn something new. (...)".

Motivational beliefs also refer to the teacher’s opinions of
the efficiency of learning, teaching and learning method selection.
A teacher, Janez Koritnik: “Why is pedagogical counsellor advis-
ing meba more efficient method for drawing a face? My drawing
pedagogical methods are better! ,Self-efficacy beliefs” are also
opinions, assessments that teachers have of their own abilities in
drawing. A teacher, named Franci says: ,(...) This drawing is all too
difficult for me. | prefer copying from books. | am better at playing
cards and volley-ball. This is what | am really good at.”

Motivational concept of the “result expectation” are beliefs
in failure with a certain activity/art task. A teacher Franci is say-
ing: ,(...) I do not like drawing. Never have | been good at drawing.
In particular drawing of a face has not been my cup of tea. Draw-
ing after observation simply confuses me. (...) We need to take into
account the proportions. {(...)”

27 Another class teachers with the same negative attitude/belief might say: ,| do
not want to go to the art gallery with the pupils from the 4th grade since they are
indiscipline and | myself see no reason to go there on my own. Everything can be
learnt at school.”

28 Another class teacher with a positive attitude/belief: | really admire pieces of
sacral baroque architecture in Slovenia that are exhibited in the National Gallery
in Ljubljana. This is what my pupils need to see!”
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There are some concrete cases of the applicability of the
Bandura theory in pedagogical practice. The survey has indicated
(Bokaerts, 2002, p. 8) that (motivational) self-efficacy beliefs are
the result of:

¢ Direct learning experience — in our case the evening classes of
drawing (for example a teacher, Miha Jakopic: ,(...) | am of the
opinion that freehand drawing is still appreciated nowadays.
Just go to an art exhibition. My drawings are quite good. | feel
I am a good drawer since my friend who is an artist always prais-
es my drawings drawn at the course. Maybe | will even decide to
continue with another evening class of a drawing course!”?°3°;
¢ Teacher’s detailed observation of the drawing learning process:
,A pupil named Andreja always gets angry when her classmates
do not help her in creating, but is never satisfied with the teach-
er’s help”,
More or less (well) considered utterance of parents, other
teachers, such as: ,Art education in school is wasting the tax
payers’ money; mathematics and computer science are much
more important.”* and
Comparisons with other teachers, for example: ,Why does the
headmaster always criticize me and not my colleagues?“*?

(Motivational) beliefs are a part of one’s personal structure that
directs the thinking, feelings and activities of an individual in
a certain (subject) area.

It is known that beliefs (in our case in the drawing ability)
of adults (in our case elementary teachers of art) vary a lot. They
range from those with favourable attitude to repulsiveness and this
has impact, or maybe not, on the character of the learning climate

29 If the findings of the survey (Pintrich, 2001, Stipek, 1988 etc) can be applied to
teachers, it can be assumed that their self-efficacy beliefs are a part of their
motivational structure and are the result of their direct experience in the period
of graduate studies and the experience from direct art pedagogical practice and,
what is also interesting, from permanent professional training.

30 Art pedagogue: ,Planning art tasks in the field of drawing is still too difficult for
me. This is why | will obtain more knowledge: | will attend a seminar organized by
the National Education Institute, for our library | will order two drawing manuals;
at the seminar | will talk about this to an experienced teacher.”

31 An art pedagogue may say: ,school policy favours mathematics, mother tongue
and science and much less or nothing is done in the field of art education in
primary school or art education in secondary school”

32 Other art teachers might complain: ,,Headmasters always criticize the mistakes
made in instructing art but never criticize those made in physical education.”
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in a pedagogical situation. In the light of these beliefs in their art
capacities and skills, teachers decide how much energy, will power
and efforts they will intend for certain contents in the syllabus.

There are significant differences among individual teach-
ers®. It is important to be aware of the fact that the beliefs of an
individual teacher can be very favourable or very repulsive to ped-
agogical work. It is repulsive when a teacher does not like drawing
and his beliefs are repulsive in their orientation, meaning that he
will not teach these contents or will teach using some templates
or simple schematic tasks. Such a teacher is hard to convince of
the opposite.

If the beliefs of teachers about their own performance in
teaching art contents or drawing knowledge are extremely neg-
ative (valence), it is the reason for concern.®* The orientation of
beliefs (optimistic/positive or pessimistic/negative orientation)
determines an adult’s not only personal and physiological char-
acteristics but also professional capabilities and «the manner and
approach to pedagogical activities«. Finally, there are beliefs of
teachers and educators of their self-efficacy that direct them to
take further steps in the field of permanent professional training.
They will choose training sessions that will enable them, to ac-
quire new knowledge, the feeling of success and motivation for
work. This is why we prepared for them a number of professional
trainings in a form of specific art workshops. Within such work-
shops teachers can obtain new knowledge of art, competences
and skills as well as didactic knowledge in a manner that gener-
ates motivation and the feeling of success and builds confidence
in one’s own abilities.

DRAWING WORKSHOP WITH TEN EXERCISES

One of such art workshops aims at achieving the above listed
objectives (motivation, feeling of success, acquiring skills for
pedagogical work...). It includes ten short three-minute exercises
which follows certain logic n planning. The participants — for in-

33 Some will teach drawing with some dislike but they will be more motivated to
use clay and vice versa.

34 The teachers who are not confident of their didactic knowledge and are not cre-
ative in this field could be added; and those who think that art education is only
fun or an activity that makes time pass. If in addition to art education they need
to teach other subjects (like class teachers), they do not instruct art education
as required in the syllabus.
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Teacher A (Slovenian
elementary teacher of art
education); drawing No 1
(drawing from memory) —
drawing No 10 (drawing
from memory)

stance — are not informed about the purpose of the workshop in
advance. They are offered drawing paper (10 sheets of A4 format)
and soft pencils. The participants are told about the workshop
purpose at the end of it, after last exercise number 10. Final eval-
uation is done at the end of workshop by teachers volunteers. The
participants were never forced to offer their drawings for group
evaluation. The performance and resultus of these workshops are
more than expected. As a rule, more than 90% of participants are
satisfied with the progress achieved in drawing (although in a very
short time period). There — after the workshop — are many very
motivated teachers for learning and teaching drawing. They have
positive self-efficacy beliefs about their drawing skills and see that
they can improve if decided to do so.

An example of ten exercises as followed in a certain se-
quence:
1. drawing from memory (first time),
2. drawing from observing the model,
3. experimental exploration of the technical and expressional

characteristics of a pencil,
4. drawing from imagination,
5. observation drawing of a hand,
6. drawing of a reproduction turned upside down,
7. representing sounds with artistic signs, finding visual form for
sounds ...,

8. drawing, enlargement three times of the details (ear, nose...),
9. drawing of an innovative product (an invention),
10. drawing from memory (second time).
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Teacher B (Slovenian
elementary art education
teacher); drawing No 1
(drawing from memory) —
drawing No 10 (drawing
from memory)

Teacher C (Slovenian
elementary teacher of art
ed.); drawing No1 (drawing
from memory) — drawing
No 10 (drawing from
memory)

Teacher D (artist educator
from Japan, Osaka 2008);
drawing No 1 (drawing from
memory) — drawing No 10
(drawing from memory)
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Teacher E (artist teacher
from Japan 2008); drawing
No1 (drawing from memory)
—drawing No 10 (drawing
from memory)

Teacher F (artist teacher
from Japan 2008); drawing
No1 (drawing from memory)
—drawing No 10 (drawing
from memory)

The primary purpose of this set of short exercises is to
demonstrate to participants that almost everybody can make
progress in drawing from memory and other art capabilities. The
only condition is that they are creatively active in all of proposed
ten drawing exercises. According to our assumptions, their last
drawing from memory (No 10) should be, in comparison with the
first one (talking about two completely identical tasks), of better
quality (more details covered, better placement of a motive into
the format, more appropriate proportions, improved observa-
tion,...). This is also the working hypothesis of the workshops of
this kind with the same sequence.

Below are examples of drawings number 1 and number 10
(see the list above) from three Slovenian elementary teachers of
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Teacher G (artist teacher
from Japan 2008); drawing
No1 (drawing from
memory) —drawing No 10
(drawing from memory)

Teacher H (participant art
educator from Olomouc
Conference 2015); drawing
No1 (drawing from
memory) — drawing No 10
(drawing from memory)

Teacher | (participant art
educator from Olomouc
2015 Conference); drawing
No1 (drawing from
memory) —drawing No 10
(drawing from memory)
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art education (A, B and C), from four Japanese artists — art edu-
cators (D, E, F, G) and two from Czech art educators — artists (H, 1),
participants of the authors’ drawing workshop in the Olomouc Art
Education Conference (December 1 and 2, 2015) in the University
of Olomouc, Faculty of Education Art Ed. Department, who went
through the set of exercises explained above. It is suggested that
the readers themselves establish how the two drawings of the
same author differ and see whether we are right when claiming
that the drawing No 10 is of better quality than the drawing No 1°°.

DISCUSSION — SOME OF THE WORKSHOP FINDINGS IN BRIEF

All above examples of drawings (No 1 and No 10) by three differ-
ent classroom elementary teachers clearly indicate the progress
they made in drawing number 10. The readers should identify the
differences themselves. In fact, the work — drawing from mem-
ory — was carried out the same way in both cases (n1 and n2),
namely, the ,model” left the classroom and the teachers had to
draw him from memory. Our working hypothesis stated the ex-
pectation, that with the exercises — in between 1 and 10 (from 2
to 9) —teachers will acquire more drawing competences and skills.
This assumption has been confirmed in our work with more than
300 class teachers in more than 85 % success rate.

Additionally, comparing to the results (drawing n.1 and n.2)
of above elementary Slovenian teachers of art, quite easy to dis-
cuss, it becomes demanding to evaluate this pair of drawings of
n. 1 and n. 2, made by four Japanese artists — art educators and
two art educators from the Olomouc Conference. It is possible to
see some kind of progress on n. 10 drawing from these authors,
especially from the Czech art educators (we do not know their
background), more than in drawings of four Japanese colleagues.
For instance, these pair of drawings from the Japanese teacher
D are almost impossible to evaluate according to the workshop
criteria. It seems the approach of the author was unique in one
other direction, perhaps the translation of instructions were not
satisfied and understandable to him/her. Perhaps, as also in pair
of drawings of the Japanese artist E, his/her approach is — as seen
in the n. 1 drawing like manga drawings from cartoons — a mat-
ter of culture of drawing in Japan. Who knows. We are leaving

35 All your comments and questions can be addressed to the author:
marjan.prevodnik@zrss.si
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the evaluation of all of these pairs of drawings to those reading
this paper in order to see their views. Here we add a photo of an
author of this paper, who was also a model in all these unique
drawing workshop around the world, as created in the time of
the Japanese workshop, in the Osaka, Japan 2008, InSEA World
Congress (see below), in order to see him as participants of the
workshop in Osaka saw him.

CONCLUSION

This contribution sheds light on and demonstrates useful (applica-
tive) possibilities of the concept of »self-efficacy beliefs« from the
social cognitive theory of motivation in artistic pedagogical con-
texts. We believe that the content presented will open new po-
tential applicability in art education practices as well as it points
out ways of potential research approaches. This article presents
an example of a workshop for classroom teachers (two drawings)
as a proof of success of such a workshop in dimensions of motiva-
tion and drawing skills and competencies.
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POCIT USPECHU Z DOBRE PROVEDENE KRESBY JAKO
JEDEN Z KLICOVYCH FAKTORU PRISP{VAJICICH K MOTIVACI
UCITELU VYTVARNE VYCHOVY ZAKLADNICH SKOL

Workshop uskute¢nény na konferenci Ceské sekce INSEA v Olo-
mouci; 1.=2. prosince 2015, katedra vytvarné vychovy Pedagogic-
ké fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Anotace: ,Skryté” téma workshopu vychazelo z konceptu moti-
vace, ktery je zaloZeny na ,vife ve vlastni schopnosti” a je blize
popsany Martinem Bandurou. Dané téma — provedeni deseti kre-
sebnych Ukoll — je jednou ze strategii pouzivanych v profesni pfi-
pravé ucitell vytvarné vychovy nejen na zakladnich skolach, ale i
na profesiondlnich pedagogickych Skoldch. Metoda je zaméfena
na zvysovani motivace ucitel vytvarné vychovy pracovat s kres-
bou a prostrednictvim osobni Ucasti ucitelll na vytvarné tvorbé
je motivuje k aktivnimu aplikovani ve vyuce. Budouci ucitelé tak
nejen ziskdvaji vytvarné dovednosti, ale dochazi i ke zvyseni je-
jich motivace a sebevédomi tolik potfebného pro jejich budouci
ucitelskou praxi.

Klicova slova: kresba, motivace, vyuka, ucitelé vytvarné vychovy
zdkladnich skol, profesni rozvoj.
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Textil neni jenom fashion
aneb Perspektivy jednoho oboru

Tatana Steiglova

Anotace: Autorka pfispévku predstavuje jednu z moznych kon-
cepci vyuky textilni tvorby, ktera maze prispét ke zvyseni zajmu
o praci s textilem v ramci pregradudini pripravy student( na pe-
dagogickych fakultach i v jeji implementaci do vytvarné vychovy
nazSass.

Klicova slova: koncepce, vyuka, textil, pregradudini pfiprava.

uUvoD

Vytvarné umeéni, vytvarna vychova i koncepce pfipravy ucitele
na pedagogickych fakultach se jesté pred 10 lety zabyvala otaz-
kou, zda prace s materidlem a femeslo mizZe obstat v sou¢asném
svété novych médii a vizualnich komunikaci, jakou bude mit roli
v pregradudlni pfipravé studentd — budoucich vytvarnych peda-
gogl, a jak se to promitne do vytvarné vychovy. (Slavickd, 2001,
Petricek, 1995) Po deseti letech se tehdejsi, mnohdy vyhrocené
diskuze, ukazuji jako bezpredmétné a Casto diametralné odlisné
postoje umélcd a vytvarnych pedagogl se s odstupem c¢asu ne-
téma jsou v této dobé jiz minulosti a nakonec i zbytecné, protoze
praxe a sam Zzivot vyresily tento problém samy. V soucasnosti Ize
totiz konstatovat, Ze zajem o praci s materialem a o tradi¢ni tech-
niky nevymizel. Zda se tedy, Ze oproti pred lety predpokladané vizi
teoretikll o prevladajicim zdjmu studentd o novd média na ukor
tradicnich vytvarnych obord, se tato vize nenaplnila a lze v dané
chvili tvrdit, Ze zajem studentl kateder vytvarné vychovy o praci
s materialem, poznavani femesla i tradi¢nich technologii se nejen
neztratil, ale jako by nastdvala jista renesance, jakysi novy restart,
v zajmu o tento typ prace. Neni to vSak navrat do bodu nula a o na-
vrat k pfisné rozdélené hranici na klasické discipliny a nova média,
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naopak, pro studenty je samozfejmé a prirozené vyuzivani vsech
moznych soucasnych novych technologii, nejen vyuzivani vsech
dostupnych informaci nabizenych internetem, ale i propojovani
tradi¢nich i novych médii ve vytvarné tvorbé, a to prostupné obé-
ma sméry. Nabizi se otazka: pro¢? Netroufam si predkladat zadna
obecna tvrzeni a jiz vibec neni v mé kompetenci vytvarného pe-
dagoga pokouset se o psychologické a sociologické zdGvodnovani
tohoto nového fenoménu ve spolecnosti, presto mne vsak tento
jev prijemné znepokojuje a pokousim se hledat jeho priciny ales-
pon v nejblizsim okoli na prikladé tvorby studentd katedry vytvar-
né vychovy na PdF UP v ramci vyuky textilni tvorby.

1 TEXTILNi TVORBA A JEJI REFLEXE V SOUCASNE
SPOLECNOSTI

Zrod fenoménu volné textilni tvorby a objevovani textilniho mate-
rialu a textilnich technik jako svébytného uméleckého prostredku
zacal v 60. letech 20. stoleti. Hledani aktualni podoby tapisérie
vedlo k objevovani specifickych vlastnosti textilniho materialu,
k experimentaci s nim i s textilnimi technikami, k znovuobjevovani
tradi¢nich postupd, ale predevsim k hledani svobodného vyjadre-
ni obsahu a nalezeni adekvatniho mista ve volné tvorbé. Kulturné
i smyslové zakddovana symbolickd hodnota textilu, stejné tak jako
jeho specifické vlastnosti a moznosti, dokazaly probudit nejen zdjem
umélc, ale i zdjem verejnosti, prispéla k tomu i biendle v Lausanne,
s témér 30 let trvajicimi prehlidkami mapujicimi aktudlni tendence
této oblasti. VIna zajmu o textilni uméni se pak promitla do celé
rady svétovych i narodnich prehlidek textilni tvorby a dokazala Sifit
povédomi o textilnim uméni ve spolecnosti. AvSak postupné stira-
ni hranic mezi volnou textilni tvorbou (textilnim uménim) a volnou
tvorbou v ostatnich uméleckych oborech a také jiz ddvno dosazené
stabilni postaveni textilni tvorby ve volném uméni, stejné tak jako
jista Gnava z experimentaci a hledani stale novych cest, vedlo nejen
k zéniku svétové proslulych prehlidek biendle v Lausanne, ale i k jis-
tému Gtlumu textilnich vystav ve svété i u nds —a tim i k poklesu in-
formovanosti verejnosti a k oslabeni jejiho zajmu o textilni tvorbu®®.
(Nyvltova, 2014) K oslabeni zajmu verejnosti jisté prispél i presun
zajmu k novym technickym vydobytkdm védy, rozsifeni a snadna

36 O tomto problému a o neuspokojivé situaci v Ceské republice v sou¢asnosti, kde
se vystavy a propagace textilniho umeéni odehravaji v minimalnim méfitku, pise
v diplomové praci Tereza Nyvltova (2014).



dostupnost novych — zvl. pocitacovych technologii — a nakonec i je-
jich prevaha ve vytvarném uméni (coz se postupné ukazovalo na
vsech svétovych prehlidkach vytvarného uméni). Tento jev vsak, jak
se zda, neni trvaly, postupné se méni av soucasnosti se promériuje
i samotnd podstata tohoto jevu, kterd ma vzhledem k obnovova-
ni zajmu o textil fadu pricin. Na jedné strané je to oblast samotné
umélecké tvorby, ve které je ¢asto akcentovana symbolickd hodno-
ta textilu, tolik ddlezita pro fadu umélcl a jejich dél zamérenych na
socialni, politickou, genderovou tématiku, stejné tak jako jsou pro
mnohé dlleZitd osobni témata — hledani identity, soukromé pribé-
hy, intimita aj. Vzhledem k tomu, Ze tato dila maji univerzalni podo-
bu nezévislou na znalosti jazyka, presahuji tak snadno hranice mezi
jazyky a narody a stavaji se srozumitelnymi i pro spole¢nost. Na dru-
hé strané je podstatna i zména klimatu ve spolecnosti. Objevuji se
zcela nové tendence, nové aktivity, do kterych nejsou zapojeni jen
umeélci, ale i neumélci, bézni lidé, a jsou to praveé tyto aktivity, které
znovu probouzeji zajem verejnosti o textilni praci a textilni tvorbu.
Da se tedy fici, Ze opétovné ozZiveni zajmu verejnosti je dlisledkem
mnoha faktord: jednak bohatosti textilni tvorby na umélecké scéné,
kterd jiz neni uzavienad jen do prostredi galerii, ale objevuje se jako
soucast street artu nebo rdznych socidlnich konceptd; odrazi také
zmény ve spolecnosti a reaguje na jeji aktualni problémy. Jednak
se zda, Ze panuje i jistd Unava z virtudlniho svéta, ktera vede k jeji
kompenzaci potfebou dotykat se materidld a k naléhavému poci-
tu tvorit rukama. Tento jev ma v soucasnosti své jasné projevy ve
verejném prostoru, o ¢emz svédci napriklad diskuze a navody na
pleteni, hackovani a dalsi textilni techniky, které se Sifi po internetu,
stale Castéjsi nabidka workshopU nabizejicich moznosti poznéava-
ni lidovych textilnich technik, navraty ke korendm textilnich praci,
vcéetné zpracovavani textilnich surovin, ale také rada hobby center
s nabidkou nastrojli i ndvodd na rdzné textilni techniky. Jedine¢nym
prikladem v tomto sméru je hnuti guerilla knitting, které je nékdy
oznacovano jako partyzanské pleteni, pletaci graffiti (Ceské autorky
se oznacuji jako pletaci baby), a ma legitimni podobu streat artu®.
Prevazné Zeny — autorky — vynaseji typicky domaci prace do verej-
ného prostoru a prostrednictvim mékké viny nebo i jinych textilnich
vlaken oplétaji a obhackovavaji sloupy, auta, odpadkové kose, sochy,

37 Partyzanské hnuti nebo také rebelské hladce a obratce ma své kofeny v Texasu v
roce 2015. Od roku 2007 se zacalo $ifit po internetu do celého svéta a dobylo si
velké obliby.

zabradli aj. s cilem jednotlivé prvky mésta chranit, zdobit a ,,bojo-
vat” za mésta mékei a krasnéjsi. V téchto partyzanskych aktivitach
je kromé toho casto i pfitomna tendence znovu dobyvat verejny
prostor, ktery byl spole¢nosti odebran, spojovat lidi do spolecnych
aktivit a tak proZivat chvile setkavani, kterd se z modernich mést
vytratila. Tato aktivita se vSak netyka jen amatérskych vytvarnikd,
ale je soucasti uméleckého projevu fady textilnich tvarcd, k nimz
patfi se svymi ,oplétacimi dily“ napfiklad polska vytvarnice Agata
Oleksiak. Jednim z dalsich vyraznych témat textilni tvorby je social-
ni koncept, do kterého se vedle samotného umélce zapojuji dalsi
Gcastnici — ¢lenové rlznych komunit, ktefi se stavaji spoluautory
dila. Spole¢na tvorba a spoluprozivani akce tak prevaZzuje u mno-
hych nad vlastnim vytvarnym dilem. Jednou z takovych uméleckych
osobnosti, které se dlouhodobé zabyvaji socialnim konceptem, je
americka textilni umélkyné Cindy Snodgrass. Jiz do realizace svého
prvniho zndmého projektu — vytvoreni monumentéliniho textilni-
ho objektu Barevny vitr — zapojila fadu rodin, které barvily textil,
sesivaly jeho ¢asti dohromady a podilely se i na zavéseni textilni-
ho objektu v prostorach moderniho velkomésta. Socidlni témata,
kritika spolecenského systému jsou dlleZitd i pro dalsi americkou
umélkyni, Ann Hamilton, (napfiklad v konceptu Modré indigo, 1991,
2007, instalaci z dZzinovych odévl, kterd odrdzi situaci lidi Zijicich
v prostredi zaniklych textilnich tovaren), stejné jako aktivni zapo-
jeni divakd do tvorby, tak aby se podileli na vytvoreni obsahoveé za-
vazného uméleckého dila (Pribehy z niti, 2012—13). Kritika postoje
spolecnosti ke starym lidem, téma stari a osamélosti je vyraznym
tématem pro holandskou textilni umélkyni Mieke Werners (napfi-
klad projekt Stari lidé, 2009-2010), nebo Grootje, 2010). Popirani
zodpovédnosti za historii, téma britského kolonialismu je pfitomno
v dilech britsko-nigerijského umeélce Yinky Shonibareho, kde tex-
tilni materidl a odév hraje dllezitou roli (Tahanice o Afriku, 2003).
Odév je také vyznamnym obsahovym prvkem v tématu holocaustu
a smrti v dilech francouzského umélce Christiana Boltanského (na-
priklad v instalaci Lidé, 2010), stejné tak jako je textil ddlezity pri
hledani narodni identity, coZ jsou témata blizka celé radé dalsich
umélcl. Kromé zévaznych sociadlnich témat je ma textil daleZitou
Ulohu i pro vyjadreni intimnéjsich obsahl. Potreba sdéleni pocitl
z osobniho citového Zivota, vyjadreni lasky, néhy, Zenskosti, stejné
tak jako prozivani pocitll z vnimani sama sebe, svého téla, svého
Zenstvi, zlistava i nadéle ddleZitou pro fadu umélkyn, které sahaji
po tradicnich textilnich technikach historicky Uzce spojenych s zen-
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skou praci. Vedle techniky plsténi, kterou realizuje sva dila Mieke
Werners nebo litevska umélkyné Egle Ganda Bogdaniene, se ¢im
dal Castéji setkdvame i s technikou vysSivky umozriujici vyjadrit pri-
béh, obsah, sdéleni. K témto tvlrcdm patfi napfiklad nizozemska
umélkyné Tilleke Schwarz, Americanky Terri Graves a Alice Ketlle;
vysivka patfi do klasického repertodru také litevské umélkyné Liny
Jonike a rady dalsich. Navrat k pracnému a ¢asové naro¢nému po-
stupu se tak ukazuje jako novy fenomén a odrazi jiz popsané ten-
dence — potrebu vyjadfovat se svébytnymi, historicky zakédovany-
mi a ovérenymi prostiedky.

2 KONCEPTY V TEXTILNICH PRACICH STUDENTU

Vsechny popsané tendence ve spolecnosti, dostupnost informaci
o déni na umélecké scéné, stejné jako moznost vyjadrit své osobni
témata pomoci blizkého materidlu a tradi¢nich textilnich technik,
se promitaji i do tvorby student(. Ukazuje se, Ze jednim z podstat-
nych vychodisek pro vlastni tvorbu studentd je pravé téma, obsah,
koncept, at uz jsou to spolecenskd témata, nebo naopak témata
osobni, jako je potfeba hledani vlastni identity, rodinné historie,
potfeba komunikace a vztahl v rodiné, vztah( k prateliim, k nej-
blizsimu ¢lovéku, potreba sebepoznani a lasky. Domnivam se, ze
zdjem o textil pro fadu studentd spociva pravé v tom, Ze je némym
svédkem naseho soukromého osobniho Zivota, nasi intimity, Ze
souvisi s nasi osobni historii a umoznuje symbolicky vyjadrit nas

Alena Fritscherova,
Na makovy vrsek,
diplomova prace, 2014
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Obr. 26-27
Lucie Reslova, Metafory ticha,
diplomova préce, 2013

pribéh. Kromé praci zalozenych na obsahu, pfibéhu, je pro radu
student(l ddlezita i smyslovd hodnota textilniho materidlu presa-
hujici ramec racionality a zakddovana v nasich hlubinnych vrstvach.
Ta je pravé tou vyznamnou hodnotou zaloZzenou na specifickych
vlastnostech textilu, jako je mékkost, smyslovost, ¢i dokonce smy-
slnost, na kontextech vytvorenych jak béhem dlouhé historie uzi-
vani textilniho materialu, tak i na osobnich a novodobych kontex-
tech. Potfeba sdéleni obsahu, ¢asto i narativni formou, pak ¢asto
vede studenty k volbé tradi¢nich technik umoznujicich toto sdéleni
reprodukovat nejlépe. V poslednim obdobi studentky, prekvapivé
daleko vice nez v minulosti, voli pro své sdéleni techniku vysivky
a aplikace. Pouziti vysivky ve studentskych pracich se tak ukazuje
jako zcela novy fenomén a necekany rys tvorby. Prace studentt
vsak vznikaji i celou fadou dalsich tradi¢nich, ale i rdznych kom-
binovanych technik, k nimz patfi napfiklad vysivka s fotografii,
technika decoupaze s vysivkou, neobvyklé neni ani vyuziti malby
ve spojeni s vysivkou nebo plsténi jako vychodisko pro aplikace aj.
VyuZiti fotografie a pocitace se jiz davno stalo organickou soucas-
tf postupl jejich textilni tvorby. Pocita¢ ma nejcastéji svou Ulohu
v pfipravném stadiu pfi Upravé obrazové predlohy nebo je pfimo
prevadén jeho obraz, napfiklad chemickou cestou, do textilniho
prostredi. Fotografie je nejen predlohou, ale nékdy i vlastnim vy-
sledkem — zdznamem akce s textilem. Neni vylouceno ani vyuziti
videa. Vedle praci dvojrozmérnych vsak vznikaji i textilni prace troj-
rozmérné. Nékteré jsou zaloZzené na smyslové-haptickém prozivani
a predstavuji mékké objekty vytvorené plsténim nebo kobercovou
vazbou, jindy jde o konceptudlné ladéné objekty, nebo spise envi-
ronment, pfipadné o textilni skulptury. Neexistuji zddnd omezeni,
i kdyz respekt k textilnimu materialu je prioritou.

Za vsechny textilni prace, které vznikly v nedavném obdo-
bi, Ize jmenovat jen nékolik prikladd. Jednim z nich je diplomova
prace Aleny Fritscherové Na makovy vrsek (2014, viz obr. 25). Au-
torka svou praci chtéla navazat na rodinnou tradici a historii rodu,
ve kterém byly celé generace vysivacek. Obycejny pracovni kabat

— tzv. vatak, ktery nosila jeji babic¢ka pro venkovni prace v hospo-
darstvi, vyzdobila velmi pracnou technikou kfizkové vysivky a tra-
di¢nimi vzory typickymi pro oblast Bilych Karpat, odkud jeji rodina
pochazi. Proména viedniho ve svatecni s lehkou ironii odkazuje na
mistni tradici noseni vysivanych ,kozuchd“. Techniku sité kresby
na Sicim stroji zvolila pro realizaci spolecensky a obsahové zévaz-
ného tématu Lucie Reslova v praci Metafory ticha (2013, viz obr.
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Obr. 28-29
Lucie Nogolova, Zrnéni, Petra Vickova, bakalarska
diplomova prace, 2013 préace, 2012

26, 27). Na nékolika mensich textilnich formatech zaznamenala
pribéh zZidovské divky a jejich osudl v dobé vélky. Silné pdsobici
prace je odrazem osobniho kontaktu s touto pamétnici a soucas-
né i vztahu k mistu, kde obé Ziji. Autorka zvolila textilni material
i proto, Ze divka pochazela z rodiny majitele textilni tovarny na Or-
licku. Vzajemnou nekomunikaci a odcizeni dvou partner(, ktefi se
sice vyskytuji v jednom misté, ale navzajem se nevnimaji, vystihla
v instalaci postav usitych z tvrzeného molitanu a v Zivotni velikosti
Lucie Nogolovd v diplomové praci Zrnéni (viz obr. 28, 29). Kromé
nenaplnéného vztahu a socidlniho kontextu vyvolava préace jesté
dalsi pocity, snad touhu clovéka odejit nékam pryc, odejit z civili-
zace do prirody a ztratit se v ni. Dalsi z autorek, Petra VI¢kova, ve
své bakalarské praci Maly, velky pribéh (2012, viz obr. 30) resi ro-
dinné vztahy, vyrovnava se s pocitem viny za své narozeni. Impul-
sem k jeji préaci se stal nalezeny stary dopis jejiho otce. Technicky
je vyuZita vysivka a rodinné fotografie. Osobni téma zvolila i dalsi
autorka, Alena Davidkovad, v rdmci diplomové prace s nazvem Ided!
versus identita (2012, viz obr. 31, 32). Pro realizaci svych objektd
vyuzila détské Saty usité jeji maminkou, které expresivné ,poma-
lovala” vysivkou. Pomoci vysivanych text( a obrazd tak symbolicky
ukoncila své obdobi dospivani a vyrovnavani se s rodinnym pro-
stfedim i s Glohou své matky v jejim Zivoté. Onemocnéni babicky
Alzheimerovou chorobou vedlo Ivetu Lausovou k bakalarské praci
Babicka, maminka a jd (2012, viz obr. 33, 34). Kfehkou technikou

Obr. 31-32

Alena Davidkova,
Idedl versus identita,
diplomova prace, 2012

aplikace prostfihaného tylu vytvoftila dvojice obrazll Zen v jeji ro-
diné: v obdobi mladého véku srovnatelného s jejim a ve véku sou-
¢asném. Vytvorenim rozmérné diplomové prace Pokoj (2013, viz
obr. 35, 36) se Tereza Lukasova symbolicky louci se svym pokojem,
ve kterém prozila svij ¢as od détstvi aZz po dospélost. Realizace
sitého objektu — environmentu — ve skute¢nych rozmérech zachy-
cuje i promény vybaveni tohoto pokoje z détského do divéiho az
po soucasnost. Kromé zavérecnych praci by bylo mozné jmenovat
celou fadu zajimavych pracii z ateliérové tvorby.

ZAVER

Na zavér Ize tedy fici, Ze textilni tvorba netrpi nedostatkem zajmu
studentll a vzhledem ke konceptudlné nastavené vyuce i k celé jeji
historii svazané tak organicky s roli Zeny se stdva vyznamnym zpU-
sobem sebevyjadreni predevsim pro studentky, i kdyZ nejen pro né,
protoZe fada praci realizovanych studenty vyznamné oZivuje tuto
tvorbu o jiné koncepty. Perspektivu vyuky oboru na pedagogickych
fakultach tak vidim predevsim v hledani osobniho vztahu k textilu,
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v hledani a objevovani specifik textilniho materialu a v neposledni
fadé v zajimavosti témat., v neustalém sledovani sou¢asného ume-
ni, v objevovani role textilu v historii i soucasnosti. O akceptovani
této polohy vyuky textilni tvorby pak vypovida i fada diplomovych
praci, které obsahuji i realizaci pedagogickych projektl. Zde se
ukazuje, Ze zainteresovany a pouceny student s vlastni zkusenosti
dokdze najit témata i pro studenty strednich a zékladnich skol a ze
prace s textilem pro né mize byt zajimava a inspirujici.
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Abstract: The author of the article presents one of the possible
conceptions of teaching textile design, which can contribute to
increased interest in working with textiles in the context of pre-
paring undergraduate students in faculties of education in its im-
plementation in art education in primary and secondary schools.
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K problematice vyuky uméni
novych médii na gymnaziich

Petra Filipova

Anotace: Pfispévek se soustfedi na soucasnou problematiku vy-
tvarné edukace v ramci pfedmétu vytvarnd vychova na skolach
gymnazidlniho typu. Autorka pfispévku mapuje predevsim aktual-
ni situaci zacleflovani uméni novych médii do vyuky vytvarné vy-
chovy. Potfebnost vyuky novych médii dokldda nejen dominanci
neomediadlniho uméni na soucasné umélecké scénég, ale také za-
sadni roli, kterou nova média hraji v Zivoté béznych uzivateld, a to
zejména prislusnik( generace stfedoskolskych Zakd. Neomedialni
umeénitak ma sanci vytvorit most mezi individudIni zkusenosti zaka
a zdanlivé nesrozumitelnym svétem uméni. Autorka vychazi z po-
rovnani kurikuldrniho ramce stfedoSkolského vzdélavani s redlnou
zkusenosti z plsobeni na téchto typech skol a snazi se za pomoci
reprezentativnich priklad( popsat vliv vytvarné vychovy na rozvoj
vizualni gramotnosti. Na zdkladé své analyzy pak dovozuje mozné
cesty prezentace umeéni novych médii ve vyuce vytvarné vychovy

Klicova slova: uméni novych médii, nova média, vytvarna vychova,
gymnazium.

uvoD

Nasledujici text se zabyva aktudlnim stavem vyuky neomedialniho
umeéni ve vytvarné vychové na gymnaziich. Skutecné podrobny
rozbor stavajici situace by jisté bylo mozné opfit o podrobnou
analyzu jednotlivych SVP a nasledné statistické srovnani téchto
materiall s jejich praktickym naplnénim. V ramci takového postu-
pu by pak bylo nutné sledovat, v jakém rozsahu a do jaké hloubky
jsou Zaci o uméni novych médii informovani, jaky prostor je véno-
van jednotlivym druhlm neomedialnich dél, jejich teoretickému
a uméleckohistorickému zakotveni a také jejich interpretaci. Ve
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své analyze problematiky zac¢leriovani uméni novych médii do vy-
uky jsem se vsak rozhodla pro jiny, prakti¢téji orientovany pristup.
Vychazim pritom jak ze svého vyzkumného projektu, tak také ze
zkusenosti ziskanych béhem své pedagogické praxe. Nevyhodou
této metody je omezena moznost zobecnéni ziskanych Udajd, vy-
vazuje ji vsak pfimy vhled do pedagogického procesu, resp. kon-
krétnost a prakticky ovérena platnost popisovanych mechanismu.
V tomto ohledu muUze nasledujici analyza poslouzit jak didakti-
kém-teoretikiim, tak i pedagogtim, a to mozna mnohem lépe nez
vySe popsana analyza statisticka.

Urcitou, i kdyZ jisté jen pribliznou informaci o stavu vyuky
umeéni novych médii na strednich skoldch gymnazidlniho typu na-
bizi (kromé vyse zminénych ucebnich material( a rozboru prace
pedagoga) analyza neomedialnich dél, vytvorenych Zaky v hodi-
nach vytvarné vychovy. Pro tuto potrebu jsem vybrala odbornou
maturitni vytvarnou praci stfedoskolského Zaka, ktery se béhem
svého studia setkal s uménim novych médii v rdmci vyuky jak
uméleckohistorické, tak praktické oblasti vytvarného predmétu
(viz obr. 37 az 39). Dilo s nazvem ,creator” jsem zvolila proto, Ze
se podle mého ndzoru jedna o dobry priklad komplexniho naplné-
ni kurikularniho obsahu ramcové vzdélavaciho programu (oboru
vytvarna vychova) se zamérenim pravé na multimedialni tvorbu.
V praci se zfetelné projevuje znalost déjin moderniho vytvarného
umeéni (a konec koncl i schopnost aplikace téchto znalosti) a zaro-
ven jsou v dile uplatnény i technologické znalosti (v tomto pfipadé
z oblasti novych médii, konkrétné digitdlni fotografie). Proto tento
fotograficky soubor mdZzeme chépat jako do jisté miry vzorovy pfi-
klad ocekdvaného vystupu z vlastni tvorby zaka.

Jiz v samotném namétu fotografického cyklu miazeme bez-
pecné dohledat uméleckohistorické znalosti akéniho uméni a lan-
dartu, konkrétné presun uméleckych akci do pfirody a doc¢asnou
promeénu krajiny pomoci uméleckého zdsahu; zfetelna je inspira-
ce napf. dily Vladimira Merty Kresby vétrem (1979) nebo K.Q.N. 1.
velky plenér — Ohriovd uddlost, (1973) (Morganova, 1999). Zak po
vzoru uvedenych, ale i mnoha dalSich predstaviteld akéniho umé-
ni pracuje s pfirodnimi elementy (ohném, vzduchem a predevsim
vysledkem jejich interakce — kourem), a to v procesu, ktery ma
nezpochybnitelné ritudlni povahu. Jeho ,creator”, jakysi novodo-
by Saman, vytvari v krajiné sugestivni prchavé ,objekty”, a tim ji
alesponi na okamzik zvyznamnuje a proménuje (viz obr. 3). Ten-
to fotograficky cyklus vsak nedokazuje pouze zakovo povédomi
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o uméleckych dilech landartu a akéniho uméni. Autor zaroven

m:;;lgﬁ;;ﬁiﬁograce prokazuje znalost forem jejich prezentace (dokumentaéni fotogra-
fie akci a happeningll vyznamnych osobnosti dané oblasti vytvar-
ného umeéni) a také schopnost kreativni aplikace téchto znalosti
ve vlastni vizudlni tvorbé. Technické provedeni fotografického
souboru pak doklada odborné vedeni zkuseného uméleckého pe-
dagoga, vybaveného dostate¢nou odbornosti. Vtomto ohledu tak
,Creator” predstavuje pozoruhodny vysledek Uspésné umélecké
edukace zahrnujici jak uméleckohistorickou oblast predmétu vy-
tvarnd vychova, tak jeho oblast praktickou.

Aby vsak nedoslo k omylu: analyza cyklu ,creator” méla
ukadzat obecnou moznost vyuZiti rozboru zakovskych dél jakoz-
to vyslednice pedagogického procesu; to, ze se zaroven jedna
o doklad uUspésného zaclenéni multimedialniho uméni do vyuky,
je vsak bohuzel spise vyjimecné. Pfi mapovani soucasné situace
prostrednictvim vyzkumného projektu a pomoci sbéru vzork(,
tedy praktickych vystupd z realizovanych workshopd, vyslo naje-
vo nékolik dllezitych skute¢nosti. Pokud uz je neomedidlni uméni
do vytvarné vychovy na stfednich skolach gymnazidlniho typu
zarazeno, pak vétSinou pouze v teoretické oblasti. To je oviem jes-
té ten lepsi pfipad. Mnozi vytvarni pedagogové v dotaznikovém
Setfeni a naslednych rozhovorech naznacuji, ¢i pfimo explicitné
vyjadfuji osobni nezajem o uméni novych médii, ktery fesi tak, ze
neomedialni dila do teoretické vyuky prosté nezacleni. Ucitellv
nezadjem o uméni novych médii a praci s digitadlnimi médii se sa-
moziejmé promita také do praktické oblasti predmétu. Ramcoveé
vzdéldvaci programy pro oblast vytvarné vychovy ale kladou ve
své koncepci dliraz na vyuziti digitédlnich médii, jako je pocitaco-
va grafika, fotografie, video ¢i animace. Nabizi se pak otédzka, ja-
kou mérou je uvedena koncepce napliovana a jakymi zpUsoby
a pristupy realizovana. Pribézné vysledky analyzy probihajiciho
vyzkumu naznacuji nedostatec¢nou realizaci koncepce a minimalni
tvlrdi praci s digitdlnimi médii. A pokud uz vytvarny pedagog digi-
talni techniku ovlada a pracuje s ni, zfikd se ¢asto experimentova-
ni s formou a preferuje popisné vnimani reality oproti dlirazu na
vizualni stranku, obsah ¢i strukturdlnost dila. Tim ale podporuje
obecné rozsifenou predstavu, Ze soucasné, obzvlasté neomedi-
alni uméni je stfedoskolskymi zaky pfijimano $patné (neochotné),
anebo dokonce Ze je pro Zaky nesrozumitelné.

Nepfispivd ovsem ani neustdle zdlrazfiovand potfeba hle-
dani tzv. ,hlubsiho smyslu” uméleckych dél, ktery se v redlu




navic ¢asto scvrkne na cosi silné nekonkrétniho, pripadné trap-
né banalniho. Pravé tento fantomaticky ,hlubsi smysl“ vSak pro
mnoho konzument( uméni predstavuje zékladni hodnotu, bez niz
dilo dost dobre nemuze byt uménim. To ale plati i naopak: pou-
ze ,opravdové uméni“ disponuje ,,hlubsim vyznamem?®, Jenze tim
vznika kruh, z néhoz vlastné neni vychodiska: kdyz ma ucitel za-
kiim prezentovat umeéni, saha v této logice nevyhnutelné pouze
po dilech ,provérenych”, resp. tradici posvécenych, tedy po dilech
klasickych médii starsich uméleckohistorickych epoch. A tak se
nakonec potvrzuje iluze, Ze pro divaka, at uz jim je stfedoskolsky
Zak ¢i vytvarny pedagog, muze byt ve své formalné-obsahové jed-
noté srozumitelné jen takto kanonizované umélecké dilo.

Nespociva vsak srozumitelnost dila v né¢em jiném? Anebo
jinak: v ¢em vlastné spociva srozumitelnost dila? Budeme-li umé-
lecké dilo chdpat jako Sifru, kterou je nutné rozlustit, pak je jisté
mozZné ptat se po jeho zakladni myslence, tedy po onom “hlubsim
vyznamu®“. Pokud ale prijmeme umélecky artefakt jako sit znakd,
které vstupuji do interakce teprve v okamziku, kdy jsou vnimany,
rozevie se pred nami prostor pro svobodnou hru asociaci, kterd
Usti nikoli v jednu zavazné platnou interpretaci, nybrz spise v ja-
kési interpretacni pole. Toto pole pak dilu nevnucuje jednoznac-
né definovany vyznam, ale ma spise povahu dialogu mezi dilem
a jeho interpretem. Tento typ interpretace ma pochopitelné také
své meze, ty jsou dany dilem samotnym. Pokud se v3ak interpret
udrzi ve vymezenych hranicich, to znamena, pokud respektuje vy-
znamoveé signaly, které dilo na vSech svych rovinach vysila, musi
byt nutné jakakoli vysledna interpretace spravna. Pravem inter-
preta je potom uprednostnit takovou interpretaci (popf. takové
interpretace), ktera rezonuje s jeho osobni zkusenosti, vzpomin-
kou, prozitkem ¢i znalosti. ProtoZe pravé takova interpretace pro
néj maze byt podstatna a obohacujici, ba co vice jen takova inter-
pretace mu mlzZe umoznit se s dilem ztotoZnit. A to je néco, co ani
ten nejhlubsi smysl nedokaze.

A tim se vracime k tématu uméni novych médii a jeho vyuky
na stfednich skolach. Némecky teoretik didaktiky novych médif
Roberto Simanowski oznacuje soucasnou generaci stfedoskol-
skych zakl jako , digital natives” (Simanowski, 2014). Tento vyraz
povazuji za mimoradné vystizny, soucasni nactileti skute¢né tra-
vi vyznamnou cast svého Zivota v digitalizovaném svété novych
médii. Nejde vsak jen o to, Ze by pasivné brouzdali po internetu,
komunikovali prostfednictvim socialnich siti, hrali pocitacové hry

anebo stahovali semindrni prace z internetovych uloZist, pribéz-
né vysledky mého vyzkumu a také workshopy, které na strednich
Skolach vedu, mé presvédcily, Ze jsou schopni a ochotni pouZivat
digitalni média tvlréim zplsobem. Ba co vice, dokonce to v mno-
ha pripadech délaji. Problém spociva v tom, Ze to délaji pouze
doma. JistéZe se ve vétsiné pripadl jedna pouze o jednoduchou
Upravu fotografii, vytvareni kratkych videi nebo mixovani hudby.
| to je vSak podle mého nazoru dostate¢nym dlkazem toho, Ze je
jim prinejmensim formalni stranka neomedialniho uméni pristup-
nd, a to podstatné vice a prirozenéji nez kuprikladu techniky ba-
rokni olejomalby. Neplati ale totéZ i pro obsahovou stranku neo-
medialnich dél? Nemélo by generaci soucasnych stredoskolskych
Zakud byt logicky blizsi dilo, které vzniklo ve stejném kulturnéhisto-
rickém horizontu?

Ve své praxi jsem mnohokrat narazila na to, Ze ona snazsi
srozumitelnost klasickych dél starSich uméleckych epoch je ve
skutecnosti pouze zdanliva. Dialog vedeny napfiklad nad barok-
nim obrazem mucednika se v drtivé vétsiné pripadl omezil na
prosty popis toho, co je na platné zobrazeno, tzn. na konstatovani
ocividného, pfipadné na ponékud zoufalou snahu vyjadfit onen
nestastny ,hlubsi smysl” dila. To pochopitelné neznamena, Ze by
pedagog mél na vyuku starého umeéni rezignovat. Nemohlo by ale
pravé neomedialni uméni, které je jak po formalni, tak i obsahové
strance stredoskolskému Zdkovi podstatné blizsi, poslouzit jako
prostiednik k mnohem plodnéjsi analyze klasického uméni?

Tuto tezi se pokusim dokazat na konkrétnim ptikladu. V jed-
nom ze svych workshopl jsem studentdm promitla olejomalbu
rakouského malife Eduarda Kasparidese Orfeus a Eurydika z roku
1896. Jedna se o typicky symbolistické vyobrazeni Orfea, oplaka-
vajiciho odchod duse Eurydiké do podsvéti, které pracuje s roz-
ptylenym svétlem a tlumenou barevnosti, jez obrazu dodavaji
tajuplnou, az mystickou atmosféru. Nasledovala ¢ast vénovana
svobodné diskuzi o obrazu, do které jsem zasahovala jen minimal-
né. Od pocatecnich vahavych pokusd o popis dila se Zaci postup-
né dostali k tématu predstav, snd a zpodobnéni mystické osoby.
Celd diskuze se vsak velice rychle vycerpala. Poté jsem podobnym
zplsobem zaklm ukdzala videoinstalaci Billa Violy Ocean Without
a Shore, kterou autor ptipravil pro Benatské biendle v roce 2007,
aopét je vyzvala k volné diskuzi. Zde se pocatecni vahani kupodivu
vibec nedostavilo, Zaci reagovali spontannéji a emotivnéji. V prv-
ni fazi se pokouseli analyzovat technickou stranku videa — zejmé-
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na zplUsob snimdni obrazu a konstrukci vodni stény. Nasledné se
diskuze prirozené stocila k mozné interpretaci obsahu — postupné
zjevovani snové vize, zhmotriovani vzpominky apod. V posledni
Casti debaty pak (opét naprosto samovolné) Zaci téma rozsifili
a na zakladé srovnani Violova videa s Kasparidesovym obrazem
fesili obecnou otdzku moznosti zachyceni nehmotného, imagi-
nérniho, neuchopitelného, coz nakonec vedlo k nové a nutno do-
dat, Ze podstatné zainteresovanéjsi analyze a vlastné i docenéni
Kasparidesova Orfea a Eurydiky.

Ukdzalo se tedy, Ze toto na prvni pohled intelektudlné ob-
tizné a zkusenosti teenagera vzdalené téma ve skutecnosti vi-
bec nemusi byt nesrozumitelné a cizi. Uvodni analyza technické
stranky videa, kterd je z povahy véci ,digitdlnim domorodcim*
blizkd, zbavila Zaky ostychu, ktery obycejné (mimo jiné pod vlivem
tradi¢nich pedagogickych pristup() tvari v tvar uméleckému dilu
zazivajf; mozno fici, Ze jim vlastné dala zapomenout na to, ze se
jednd o uméni, a umoznila tak cosi podstatnéjsiho nez jen hleda-
ni ,hlubsiho smyslu“, totiz upfimnou a zainteresovanou interakci
s dilem, jejimz vysledkem pak byly interpretace, které vychazely
jednak z dila, jednak z osobnich zkuSenosti zakd. (Zde se mimo-
chodem nabizi otazka, jestli neni nejvétsi prekazkou pro skutec-
né zivy kontakt s uménim sam pojem ,,uméni“.) Navazujici Gvahy
nad obecnymi moznostmi zobrazovéni potom vytvofily pfirozeny
most k druhé, praktické c¢asti workshopu.

Zde Zaci pracovali ve skupindch. Jedna ze skupin se nechala
volné inspirovat videem Billa Violy, respektive motivem vody, kte-
ry v jeho dile hraje centralni Ulohu. Pomoci snadno dostupného,
presnéji fre¢eno vsudypritomného digitalniho média — mobilniho
telefonu — pak Zaci vytvofili kratké videoartové cviceni (viz obr. 40
a 41). Prijemnym zjisténim bylo, Ze se Zaci nebali svobodné expe-
rimentovat, a to zejména s prostorem scény a Uhlem zabéru a na-
sledné i rytmem strihu a zapojenim akustické slozky. Jednalo se
pfitom o experiment reflektovany, nendhodny; kupfikladu k Uvaze
o0 moznostech kompozice zabéru zaky privedla uz sama pfiprava
scény. Jesté pozoruhodnéjsi je ale lehkost, s jakou se Zaci dokazali
vzdat narativnosti a spolehli se skutec¢né jen na sugestivitu obra-
zu, rytmu, tempa a zvuku, tzn. prostfedkl v zasadé formalnich,
a tedy vlastné abstraktnich. Pribéh, resp. vypravéni, v podobnych
pripadech velice Casto funguje jako jakasi posledni zachrana sro-
zumitelnosti v abstrakci vizualniho experimentu. To, Ze na né Zaci
védomé rezignovali, je dobrym dokladem tvarci sebedlivéry, s niz
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[Obr. 40-41]

Workshop autorky
prispévku v rdmci
vyzkumného projektu,
ukazka ze studentského
videa, autor Jan Lazarek
a kol.

ke svému dilu pfistoupili. Jsem presvédcena, Ze hlavnim zdrojem
této sebedlvéry je pravé dlvérna obeznamenost zakd s vyrazo-
vymi prostredky médii, jez v tvorbé uzivali.

ZAVER

Na zaveér kratké shrnuti: Analyza neomedidlniho dila (multimedial-
ni instalace Billa Violy Ocean without a Shore) Zaky zbavila ostychu
pred uméleckym dilem; umoznila jim uvédomit si jak formalné-
technickou, tak obsahovou stranku dila; pfivedla je k otazce vol-
by vyrazovych prostfedkd vzhledem k namétu, a tim jim zaroven
umoznila najit si svou vlastni cestu k uméleckému dilu klasického
média (Kasparidesovy olejomalby Orfeus a Eurydika). V praktické
¢asti pak volba neomediadlniho média posilila tvaréi sebedvéru
zaku, coZ se projevilo zejména v ochoté experimentovat, odloZit
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berlicku narativity a spolehnout se pouze na silu vyrazovych pro-
stiedkd. A nemélo by pravé o to jit ve vyuce vytvarné vychovy na
stfednich skolach gymnazidlniho typu predevsim?
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TOWARDS PROBLEMS REGARDING TEACHING OF NEW
MEDIA AT HIGH SCHOOLS

Abstract: The contribution is focused on current issues connec-
ted with teaching of art at high schools of “grammar” type. The
author traces, above all, the current situation of new media and
their integrating with classical schemes of art classes teaching.
The author demonstrates the necessity of teaching new media
not only by the dominance of neomedial art at contemporary art
scene, but also by a substantial role which new media play in lives
of common users, and especially in lives of the generation of high
school students. Neomedial art thus has potential to bridge the
gap between an individual experience of a student and the see-
mingly incomprehensible world of art. The author compares the
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high school curriculum with the factual experience given by her
own teaching at these types of schools, and on chosen represen-
tative examples she tries to describe an influence of art classes
on development of students’ visual competence. On the basis of
her analysis she, then, infers for the art of new media potential
ways of its presentation in teaching of art classes.

Key words: art of new media, new media, education of art, high
schools.
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Moznosti vyuziti technologii 3D tisku
ve vychoveé a vzdélavani k rozvoji klicovych
kompetenci

Hana Pej¢ochova & Jitka Kratochvilova

Anotace: Prispévek popisuje potencialitu uziti technologii 3D tisku
ve vychové a vzdélavani a Vytvarné vychové. Text na podkladé
technologii 3D tisku deskribuje eventuality a moznosti sty¢ného
prostoru oblasti vytvarny tvdrcich cinnosti (Vytvarné vychovy)
a oblasti technického mysleni (hlavné pak rozvoje topologickych,
metrickych, projektivnich a perspektivnich operaci). A poukazuje
na vzajemné souvislosti a moznosti propojeni, rozvoje a obohace-
ni s ddrazem na uplatnéni ve vzdélavacich oblastech.

Klicova slova: 3D technologie, Vytvarna vychova, tvarci ¢innost,
technické mysleni.

UvoD

Vizualni gramotnost, audiovizudlni vychova a digitalni estetika
jsou pojmy momentalné vstupujici do oblasti vzdélavacich pro-
gram a bojujici 0 své misto a o zrovnopravnéni na poli vzdélavani.
Staly se nedilnou soucasti nasich Zivotl a chce-li skola reflektovat
soucasné trendy a pfipravovat své absolventy na Zivot, nemUze
tuto sféru opomijet. O¢ekavanymi vystupy ramcoveé vzdélavacich
program( pro zakladni vzdélavani (2007) jsou napriklad: Zak uziva
prostiedky pro zachyceni jevl a procest v proménach a vztazich;
k tvorbé vyuzivd nékteré metody uplatriované v soucasném vy-
tvarném umeéni a digitalnich médiich (pocitacova grafika, fotogra-
fie, video).

V soucasné dobé s markantnim zlevnénim, a tudiz se zvyse-
nou dostupnosti 3D tiskdren a pfidruzenych technologii, se neu-
stéle zvySuje potencidl jejich vyuZiti a to nejenom v oblastech vé-
deckych ¢i prliimyslovych, ale zvysuje se i potencial vyuziti 3D tisku
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v kazdodennim Zivoté. V souvislosti s timto vstupuje tento zplsob
tisku do $kol a to nejen technicky a prdmyslové zamérenych, ale
velmi vyznamnou mérou se dostava do sSkol zakladnich a stfed-
nich (existuje cela rada projektd zamérenych na implementaci
3D tisku do Skolniho vyucovani a uziti tisku ve vyucovani rdznych
predmeétl, napriklad projekt Tisknu3D.cz).

3D tiskarna je specifické zafizeni, které vytvari (po jednot-
livych vrstvéch tiskne) trojrozmérné objekty z riznych vhodnych
material( (plast, kov, polymer). Pohyb tiskové hlavy je Fizen pro-
gramem v pocitaci. Tiskdren existuje velké mnozstvi rdznych dru-
hd. Ve skolnim prostredi je nejbéznéjsi 3D tiskdrna zaloZena na
modelaci depozici taveniny (tzn. Ze, konkrétni material je nataven
a protlacen tryskou, kde na vzduchu okamzité zchladne a ztvrdne).
V dnesni dobé je na trhu jiz celd fada financné dostupnych tiska-
ren pro skolni ¢i domaci prostfedi (cca od 20 000 K¢).

Sledujeme-li uziti 3D tisku ve vzdélavani, mizeme nalézt
nékolik rlzné ¢etnych a rdzné rozvinutych zplsobl implementa-
ce. Mimo vyloZené technicky a konstrukéné zamérenych aplikaci,
je jednim z nejc¢etnéjsich uZiti 3D tisku ve vzdélavani (a nejenom
v ném) jeho uZiti jako prostfedku ovéreni rlznych zptsobl funkc-
nosti virtudlnich realit, tedy jako zplsobu kontroly a korektury
specifickych predmétl vyvinutych v pocitacovych programech
a jejich fungovani a vlastnosti v redlné aplikaci. Tento zpUlsob
umoznuje funkéni ovéreni ¢i aplikaci predikovanych potencialli
s riznou mérou cileného funkéniho vyuziti vlastni technologie 3D
tisku. A mimo verifikace typu zhmotnéni pdsobeni designu jednot-
livych produktd, se objevuje stale vice priklad( uZiti tiskd v oblas-
tech netechnického a nevyzkumného charakteru.

1 POZITIVA UZITI 3D TISKU VE VZDELAVANI NEODBORNEHO?
CHARAKTERU

S timto je spojena i alternativa vyuZiti primarné spocivajici v pou-
hé pridané hodnoté zhmotnéni virtuality, slouZici spise k verifika-
ci virtualit v redlném prostredi a vztazich. Zprvu by se mohl zdat
tento pfistup jako velmi povrchni, kde tisk je pouhou pfidanou
hodnotou schopnosti Zakd a studentd pracovat s pocitacovymi
programy konstruujicimi prostorové objekty (jako takové, ale
i konstruujici a predikujici jejich vzajemné vztahy a fungovani
a ovlivnéni). SlouZici spise jako kontrola virtudlné realizované-

38 78 a SS neposkytujici technicky zamérené odborné vzdélani.



ho, nese vsak v sobé obrovsky potencial obsazeny ve schopnosti
tvorby kompetenci prevodu mysleného a konstruovaného skrze
manipulaci zprostfedkovanou pocitacovym programem v redlné
existujici predmét s realnymi trojrozmérnymi kontexty. Tedy ve
schopnosti: rozvijet kompetence prevodu 2D ve 3D a obracené 3D
ve 2D (vytvorené na podkladé realné sledovanych transfer a me-
todicky vedené komparaci a deskripci), kompetence virtualné
a mentalné manipulovat predméty (vytvorené na zakladé realné
a cilené sledovanych a manipulovanych predmét(, tzv. relacni my-
Sleni) a kompetence transferu vlastnich predstav a myslenkovych
pochodl do redlnych predmétd ¢i produktd, respektive rozvoj
schopnosti ztvarfiovat vlastni predstavy a to funkénim a esteticky
Lkultivovanym” zplsobem a v Sirsich kontextech, tedy rozvoj krea-
tivity a tvlrciho potencidlu.

Tento zplsob chapani a vyuZiti 3D technologii povazujeme
za velmi podstatny a dlleZity a to nejenom z hlediska obecné pe-
dagogického, ale i v oblastech pedagogiky vytvarné, vytvarného
umeéni a designu.

Nicméné uziti trojrozmérného tisku, v jeho nejrozsitenéjsi
formé, predpoklada schopnost prace zaka ¢i studenta s pocitaco-
vymi programy, kterd mize byt v tomto ohledu dvojse¢nou zbra-
ni. MdzZe se stat velmi limitujicim faktorem, ve smyslu omezeni

,mam predstavu, jak to mad vypadat a fungovat, ale nedokdzu to
v tomto smyslu programovat®“, v ptipadech, kdy schazi zakdm
¢i studentdm kompetence prace se sofistikovanym pocitacovym
programem. Ve vySe zminéném kontextu kompetenci navic hra-
je kompetence zachdazeni s pocitacovymi programy sekundarni
roli (je chdpana spiSe jako prostredek nez cil). Na druhou stranu
se vSak mlze stat pristupem odstranujicim nutnou pritomnost
manualni zrucnosti (at uz z podstaty jejiho nerozvinuti, ¢i jejiho
limitovani naptiklad z dGvodu hendikepu apod.), kdy manipulace
softwarem umoznuje ztvarnéni predstav tvlrce i bez nutné mo-
torické zrucnosti, ¢i znalosti materidlovych viastnosti a schopnosti
jich funkéné vyuzivat, tedy opét ,mdm predstavu o tom, jak to
md vypadat, ale nedokdzu to v tomto smyslu manudlné vytvorit”.
Pristup zprostredkovani tvorby pocitacovym programem je mo-
mentalné velmi vyznamnou mérou pouzivan ve vytvarné/umé-
lecké tvorbé télesné hendikepovanych, kde hendikep znemozriuje
schopnosti uspokojivé motorické manipulace s materidly a tvorbu,

39 Zkonstruoval v pocitacovém programu.

anebo v pfipadech, kde se tvlrce chce zbavit nutnosti asistence
dalsich osob v procesu tvorby. Prikladem mohou byt projekty
parizského Centre de la Gabrielle s ndzvem Couleurs et Creation
(Young, 2008), jehoZ autofri predpokladaji, Zze digitalni média jsou
vhodna pro jedince s mentalnim hendikepem i hendikepem obec-
né, protoze poskytuji moznost prace nezavislé na femeslnych do-
vednostech a schopnostech jemné motoriky.

Na druhou stranu, nelze tento pristup brat pouze jako pro-
stfedek odstranéni marginalizace, ale hlavné také jako prostredek
rozvoje tvarcéich kompetenci, prekonavani krizi kreativniho proje-
vu, Ci alternativu k rukodélné kreativni tvorbé.

Zkusenosti z praxe dokladuji vysoky zajem zakd o technolo-
gii 3D tisku. Po kratkém technickém Skoleni jsou i Zaci ¢tvrtého Ci
patého ro¢niku ZS schopni osvojit si zakladni kompetence préace
v jednom z grafickych program®. Velkou vyhodou je i fakt, ze
si vybrané programy mohou stdhnout v open source verzi a po-
kracovat v praci na modelaci svych predstav i ve svém volném
¢ase. Zaci jsou nejen schopni ,modelovat” své vize, ale zvladnou
i obsluhu bé7né 3D tiskarny. Uskalim se dle nasi zkudenosti stal
moment predtiskové Upravy, kterd vyzaduje od studenta praktic-
ké zkusSenosti s provozem 3D tiskarny a také zvysenou peclivost
a kontrolu vymodelovaného objektu®. Ze zadanych tv(rcich etud
Zaky nejvice zaujaly modelace vézi, hradd, dom( a dopravnich
prostiredkd. Zajimava byla i produkce mimo vyuku, kde vznikly
prototypy nejrdznéjsich strojd a masin napf. tovarna na ¢okoladu,
stroj na vyrobu bublin a mnoho jinych. Zaci druhého stupné Z$ se
ve své tvorbé orientovali na slozitéjsi modely slozené z vice ¢asti
(napf. stihacka), nékteri kladli také ddraz na jejich funkénost (napf.
tisk funkéniho navijaku na rybarsky prut).

1.1 3D TUZKA JAKO JEDNA Z ALTERNATIV ODSTRANEN(
SOFTWAROVE MANIPULACE

Princip extruze taveniny je stejné jako u 3D tiskdren pouZivan

i u 3D tuzek, kde jsou ale jednotlivé pohyby trysky po oséach X, Y, Z,

které jsou u 3D tiskdrny vidy fizeny pocitacem, ovlddany lidskou

rukou. Jde o tvlrci a jedinecny akt, jehoZ nejvétsi vyhodou je fakt,

40 Ve vyuce byla pouZita open source verze programt Blender a SketchUp.

41 Castou chybou byva chybné méfitko, neuzavireny tvar ¢i nedostatecna tloustka
stény modelovaného objektu. Omezeni a limity 3D tiskdrny musi mit tvirce na
zteteli jiz pfi modelaci samotné a ve zvySené mire pak pfi predtiskové Upravé
objektu.



Ze muUZete zacit tvofit ihned s myslenkou — neni nutné virtualné
modelovat ndpad v Zadném programu ani ho predtiskové upravo-
vat. Mezi dalsi vyhody patfi nizké potizovaci ndklady (cca 3 000 K¢),
dostupnost a variabilita naplni, snadnad manipulace a ovladani (sa-
mostatné tuzku ovladat zvlddne jiz 7ak prvni t¥idy ZS). Nevyhodou
zUstava udrzba citlivé trysky (tuzka potrebuje pravidelnou Gdrzbu).

UZitim technologie tzv. 3D tuzky, odstranime nutnost zna-
losti programovaciho jazyka i potfebnou dovednost zachazeni se
softwarem, na druhou stranu vSak neumoznuje komparaci virtu-
alniho a realného, protoZe virtudlni je zde zastoupeno vlastnimi
individualnimi, v nékterych pripadech znacné nekomplexnimi
a proménlivymi, predstavami o vysledném artefaktu a schop-
nosti jeho redlného zpodobnéni. Reseni této nekomplexnosti (z
naseho pohledu celkem zasadni) umozniuje specifickd metodika
prace s 3D tuzkou, kdy samotné trojrozmérné tvorbé predchazi
kresebna rozvaha o vlastnostech a proporcich budovaného objek-
tu, kterd doplriuje chybéjici meziclanek (predstava —specifikovana
predstava nacrtnutd v kresbé — redlnd modelace objektu). Nedil-
nou soucasti posloupnosti ¢innosti by mélo byt zavérecné srovna-
ni nac¢rtnutého modelu s redlnym objektem, spolu s vysvétienim
perspektivnich, tvarovych a proporcnich rozdilnosti.

U 74kl ¢tvrtého a patého roéniku ZS byla pozorovana sna-
ha pri konstrukci samotného prostorového objektu operativné
fesit problémy vzniklé s prostorovym vyjadrenim a prendset své
zkusenosti i do dalSich prostorovych praci. Jako dusledek kresby
do prostoru jsme zaznamenali i zvysenou presnost pfi kresbé sa-
motného nacrtku. Studenti si vice vsimali ddleZitych detail (napf.
poméru vysky a tloustky objektu, jeho stability, rozkresleni jed-
notlivych pricek, pater, ¢asti atd.). Také se zlepsila jejich schopnost
nakreslit model v perspektivnim provedeni. Proménilo se jejich
chapani objektu samotného ve smyslu pochopeni objektu jako
celku a jako celku v prostoru.

Jako priklad uvadime nékolik zajimavych prikladd uvazova-
ni studentl nad kresbou samotnou: ,KdyZ budu chtit nakreslit
opravdu vysokou veZ, tak budu muset jednotliva patra zpevnit
prepdzkou ... je to vlastné néco jako strop ... kdyZ jsme s tatinkem
stavéli kralikdrnu, tak jsme také jednotlivé Cdsti prepaZili a tim
vlastné zpevnili ...”

,Kreslil jsem kostru draka a neustdle se mi prevaZovala a pa-
dala ... musel jsem si uvédomit, jak je duleZity ocas ... ocas vlastné
drZi rovnovdhu celého téla.”

,Nejvétsi problém sem mél s kresbou mimozemstana, které-
mu jsem namaloval jen jednu nohu ... padal mi i kdyZ jsem prima-
loval druhou nohu ... nakonec jsem mu prikreslil i tfeti nohu, aby
konecné stdl ... bylo to asi kvali obri hlavé ... tenhle druh mimozem-
Stant ma obfi hlavu i oci ... myslim, Ze maji vsichni tfi nohy, aby
mohli dobre stat.”

,Pri kresbé Eifelovky jsem si musel hodné dobre rozmyslet
a rozkreslit jeji jednotlivé Cdsti, aby vypadala jako ta v PariZi ...
béhem prdce jsem musel resit zpevriovdni jednotlivych ¢dsti, aby
spodni patra a nohy unesly celou vézZ ... s praci jsem spokojen ...
méri 68 cm ... pracoval jsem na ni nékolik hodin.”

DulezZitou proménnou, nejenom v tomto pojeti, ale i v pojeti
predchazejicim, se stava vztah vnitfnich kognitivnich konstrukci
a predstav jedince a limity kompetenci manualnich, ¢i limity poci-
tacového programu v predchazejicim pojeti.

Dalsi otazkou, kterd ¢tenare v tomto kontextu, ale i v kon-
textu novych technologii obecné jisté napada, je mira hodnoty,
respektive pridané hodnoty pfindsena do tvarciho procesu mani-
pulaci pocitacovym softwarem, neboli do jaké miry jsme schopni
dosdhnout vyse zminénych kompetenci za pomoci ,klasickych”
technik a jaky je podil technik ,novych” na rozvoji zmiriovanych
potenciald.

Z vyzkumu realizovaného v ramci kvalifikacni prace S. Green-
halgha na Utah State University v roce 2009 vyplyva, Ze rozdily
mezi technologiemi 3D tisku a modelovanim tradi¢nim zpGsobem,
neovliviuji nijak vyznamnou mérou studentovo chapani designu
a jeho pravidel, ani schopnost ¢i potfebu konzultovat jednotlivé
produkty. Na druhou stranu vsak vyzkum prokazal, Ze studenti
modelujici ve 3D tiskovych programech pouZivaji vétsi mnozstvi
detaill s vétsim mnoizstvi jednotlivych produktovych variant.
(Greenhalgh, 2009)

Odpoveédi na tyto otazky hledame v pripravovaném vyzku-
mu sledovanim vztahu 2D a 3D zobrazenim, vili a schopnosti zak(
a studentl urcitého véku chapat a vyjadrovat prostorové per-
spektivni vztahy, ve vyvoji relaéniho mysleni déti, a v neposledni
fadé ve vztahu manualniho a softwarového zpracovani.

2 KLASICKA MEDIA

V klasickém pojeti tvarcich cinnosti (v pripadé kresby a malby)
dochézi uz od raného détského vyjadfovani k transferu vidéného
a vnimaného (tedy trojrozmérné existujiciho) détskym divakem
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do podoby dvojrozmérného zobrazeni. Tento transfer je v rlz-
nych stupnich rozvoje kognitivnich schopnosti pro dité rdzné
narocny, a dité tento konflikt v rlznych obdobich fesi rdznymi
zplsoby (viz ontogeneze détského vytvarného projevu). Neu-
spéch v této oblasti mdze byt (mino jiné) roznétkou pro rozvoj
krize kresebného a tvirciho projevu, kdy neschopnost ztvarnéni
svych predstav mdzZe vést ke stagnaci, nebo ztraté zajmu o tvarci
¢innosti. Cilem naseho vyzkumu Rozvoj schopnosti kresebného
zachyceni 3D prostoru a perspektivy prostfednictvim zkusenosti
ziskanych v praci s 3D tuzkou bude prokazat potencial uziti troj-
rozmérného tisku k rozvoji schopnosti kresby a malby (zvlasté
pak v oblastech zobrazeni trojrozmérného prostoru) a sledovat
vzajemné ovlivnéni jednotlivych médii. Prace s 3D tuzkou ma sva
specifika, charakteristickym projevem v pocatec¢nich fazich nein-
struované Cinnosti, dité zpravidla pouziva tuzku jako prostredek
klasické dvojrozmérné kresby (pracuje pouze plosné). Instrukci
vytvarného lektora, nebo po urcitém Case tvorby plosnych pro-
duktd, vsak dité zacina do praci pfidavat rozmér treti. V prvni fazi
je jasné patrna (verbdlné, anebo prakticky realizovana) zména
v uvazovani o vytvareném objektu, provazena radou pocatecnich
nesnazi a omyll (zpdsobenych nejen samotnou funkci a specific-
kou praci s 3D tuzkou, ale také détskou predstavou o konstrukci
trojrozmérnych objektd). Autorliv objekt totiz musi byt trojroz-
mérny jiz v jeho predstavéch, a v realné podobé zas musi mit fadu
vlastnosti umoznujicich mu plnit zamyslené funkce (napf. samo-
statné bez opory stojici objekt, apod.). Cilem naseho vyzkumu
proto bude také sledovat trojrozmérné uvazovani v souvislosti
s détskymi prekoncepty a jeho rozvoj provazejici détskou zkuse-
nost s praci 3D tuzkou.

2.1 ZOBRAZENi PROSTORU

PFi vnimani a zobrazeni prostoru rozliSujeme mezi matérii téles-
né dostupnou, tvarovatelnou, pfivlastnitelnou a prostorem tou-
to matérii sice vymezovanym, avsak nemateridlnim. Prostor pro
nas vyvstava jednak z relaci mezi materidlnimi objekty navzajem,
jednak z dalsich zpGsobd, jimiz se vztahujeme k témto objektlm
a jejich relacim. Z téchto souvztaznosti pak vyvozujeme néjaké
zavéry a ocekavani, tedy urcitou ,.zkusenost prostoru” (Jedlicko-
vd, 2010, s. 25). Tato ,,zkusenost prostoru” Uzce souvisi s relaénim
myslenim.
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2.2 RELACNI MYSLEN(

Relacni mysleni je vymezenim relaci (vztah() mezi strukturnimi
prvky.*? Dle typU uzivanych intelektualnich operaci Ize relacni my-
Sleni charakterizovat jako (R@zickova, 2013, s. 112-115): mysleni
v oblasti topologickych operaci — schopnost zachazeni s logickymi
vztahy mezi objekty (nesouvisi vSak s vnimanim a zobrazovanim
hloubky prostoru). Zak fedi pouze vztahy mezi objekty navzajem.
Tento pfistup je typicky pro vnimani a tvorbu predskolnich dét.
74k vnima, zobrazuje a pojmenovévé jednoduché prostorové vzta-
hy na zdkladé blizkosti, sousedstvi, uzavienosti a obklopeni. Mys-
leni v oblasti metrickych operaci — schopnost zachazeni s logicky-
mi vztahy. Zak Fesi vztahy mezi objekty navzajem, ale i velikostni
a méfitelné vztahy v rémci jednoho objektu. Zak vnima, zobrazuje
a pojmenovava velikostni a dalsi méfitelné vztahy. Mysleni v ob-
lasti projektivnich operaci — schopnost zachazeni s infralogickymi
vztahy, tedy vztahy v ramci jednoho objektu v ramci re-konstruk-
ce objektu, vztahy mezi objekty navzajem i mezi objekty a objekty
prostoru (tyka se vnimani hloubky prostoru, zmény velikosti ve
vztahu k pozorovateli, i ostatnimu prostoru, pozice objektu apod.).
Mysleni v oblasti perspektivnich operaci — schopnost zachazeni
s infralogickymi vztahy a abstrahovani prostorovych vztah( a je-
jich transferem mezi jednotlivymi slozkami. Zék vnima, zobrazuje,
kombinuje a pojmenovava vztahy tykajici se hloubky prostoru,
resi vztahy mezi rozloZenim jednotlivych objektl a objektl v pro-
storu a kvalitativné proménuje objekty s jejich relacemi.

ZAVER

Text naseho prispévku popisuje alternativy uziti 3D tisku ve vzdé-
lavani neodborného charakteru a potencial jeho uziti ve skolnim
prostiedi (se zaméfenim na jejich vztah k naplfiovanym vzdéla-
vacim cildm, hlavné pak v oblastech a rozvoje kompetenci smé-
fujicich k reSeni problémd, pracovnich kompetenci). Pozitiva

42 V détském vnimani prostoru Ize rozlisit dvé vzdjemné spjaté dimenze infralo-
gickou a logickou (Slavik, Klusak, 2010). Logickd dimenze souvisi s tfidénim (po-
dobnosti a rozdilnosti) a zavisi na schopnosti ditéte konceptualizovat, tj. vyjadrit
pojem rozlisitelné od jinych vyjadfenych pojmda, tzn. zachytit priznaky, ve kte-
rych jsou si predméty urcitych kategorii navzédjem podobné, a zérover rozdilné
od predmétl kategorii jinych. Infralogicka dimenze souvisi s vystizenim speci-
fickych vztaha uvnitt konstrukce, anebo rekonstrukce obrazového prostoru, tj.
vztaht, které vyjadfuji proporce, navaznost, usporadani strukturnich prvka
v prostoru (volné prejato Slavik, Klusak, 2010, 192-193). Tyto dimenze jsou tedy
zalozeny na souslednosti a oddéleni souvislych pfedméta.
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uziti technologii trojrozmérného tisku shledavame v oblastech:
zhmotnéni zdkovskych objektl vzniklych v kresbé jako prostred-
ku verifikace, ¢i ndpravy prostorovych a proporcnich vztah( a na
druhé strané v oblastech prevodu ndvrhu do realné existujiciho
predmétu, ale i v oblastech redlné manipulace s trojrozmérnymi
objekty ve smyslu deklarace jejich vzajemnych vztah( v oblastech
pracujicich s virtualni a mentalni manipulace s objekty (jedna se
o alternativy pouzitelné nejenom ve vytvarné vychoveé, ale také
matematice, Ci fyzice).
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Vytvarna edukace studentd
technickych vysokych Skol — reflexe
a vysledky vyzkumného Setreni

Anna Ronovska

Anotace: Zamysleni nad aspekty soucasné medidlné-informacni
doby a jejimi dopady na vzdélavani. Moznosti kvalitniho vzdélava-
ni v digitalni dobé a edukace obratu. Vizualni a umélecka vychova
v prostfedi technicky zaméfenych vysokych skol. Situace na pra-
covistich a katedrach se zaméfenim na vizualni komunikaci, design
a pocitacovou grafiku. Reflexe a vysledky vyzkumného Setreni v
Ateliéru grafického designu a multimédii na Fakulté informatiky
Masarykovy univerzity v Brné. Sebereflexe studentd technickych
obort, jejich pojeti kreativity a jejich vztah k vizudInimu projevu.
Moznosti umélecké edukace a nadstin moznosti propojeni klasic-
kych a novych médii v atmosfére technicky zamérenych obort
vysokych Skol.

Klicova slova: medidlni doba, informacni technologie, edukace
obratu, vizudIni vychova, uméleckd edukace, technické obory,
vysoké skoly, kreativita, vizualni projev, reflexe, sebereflexe. .

1 BEING DIGITAL - BEING HUMAN

X, 2

,Clovék je tvorem na hvézdé mezi hvézdami.”
Paul Klee

Quo vadis, digital humans? Aneb kam krac¢ime, my lidé v tomto
informacnim véku? Nachazime se v tzv. digitalni dobé, v obdobf
dynamicky se rozvijejicich novych technologii, informacnich sys-
tém0 a technickych vymoZenosti. Nemluvé o generaci mladych
lidi, ktefi v tomto ,IT véku” jiz vyrastali a jejich Zivoty jsou primo
prorostlé informacnimi a digitalnimi technologiemi. Néktefi teo-
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retici dokonce mluvi o dobé post-digitalni, nebot po opojeni no-
vymi médii a jejich nezadrzitelnym rozvojem ptichazi na radu vy-
stfizlivéni a nutnost nové nastalou situaci uchopit nejen technicky,
ale postihnout i jeji socio-kulturni reflexe. Hovori se o humanizaci
a antropocentrismu v informacnich technologiich (dale jen IT).
Kdyby Nicholas Negroponte, zakladatel MIT Media Labu, napsal
svoji slavnou knihu Being Digital (,,Byt digitalni“) dnes, jmenovala
by se Being Human (,,Byt ¢lovékem®). (Fabus, 2012)

1.1 KRITIKA VZDELAVANIV INFORMACNI DOBE

Tato tendence prehodnotit soucasnou situaci spolecnosti a dud-
sledky prudkého rozvoje informacnich technologii se promitd ne-
jen do technickych smér(, ale i do spole¢ensko-humanitnich véd.
Pomeér sil humanitnich a prirodnich véd se ponékud méni z per-
spektivy ,ovladnuti spolec¢nosti technikou” a vsudypfitomnou
nutnosti pfitomnosti technologii. Kritik soucasného pojeti vzdéla-
nosti Konrdd Liesmann mluvi o ztraté privilegovaného postaveni
humanitnich véd, jemuz se az do nedavné doby tésily ve spolec-
nosti, jeZ je disledkem a zcela paradoxné i pricinou tohoto trendu,
ktery vede k tomu, Ze se humanitni védy dostaly pod nadvladu
véd prirodnich. (Liesmann, 2008)

Humanitni vzdélanost si podle Liesmanna osvojovala toto
zastresujici postaveni od stfedovéku, v soucasné dobé se vsak tra-
di¢ni vieobecny zaklad vzdélanosti odklani od otazky ,Co sdilet
jako spolecny zaklad?“ k otazce ,Jak jej sdilet?”. Pod tlakem globa-
lizace a informacnich technologii byla otazka obsahu zatlacena do
pozadi a veskerd pozornost je smérovana na ono ,jak”. Vzdélanost
jiz neni otazkou a podstatou individualniho vyvoje jedince, ale ma-
sovym produktem. (Liesmann, 2008)

Kritika souc¢asného vzdélavani nardzi kromé problému hu-
manitniho vzdélavani a jeho faktického Upadku do nového, témér
primyslového odvétvi — ,produkce znalosti”, také na proces eko-
nomizace védéni, pragmatického ovliviiovani vzdélavani spolecen-
sko-ekonomickou poptavkou. Otec terminu ,spolecnost védéni”
(knowledge society) Peter Drucker mluvi o rozsifovani védéni diky
narlstu ICT, kdy zajimavé moznosti difize védéni nabizeji moder-
ni informacéni a komunikacni technologie. , The best way to predict
the future is to create it” (Drucker, 1969)

Ovsem kam a?Z tato produkce ,lidskych zdroja“ muaze vést?
V této souvislosti je mozno se ptat: Jak je mozné spolec¢nost i je-
dince kvalitné vzdélavat a doprat mu celozivotni vzdélani? Ce-



loZivotni uceni klade poZadavek neustdlé pripravenosti se ucit,
schopnost ucit se po cely Zivot je cennéjsi nez konkrétni ziskané
kompetence. (MSMT, 2007)

Pfichazime v tomto ddsledku na poZadavek kvalitni edukace,
kdy jejim cilem nenf jen vytvareni lidskych zdrojl ¢i individualistic-
ky hédonismus (Baumann), ale i ,,gramotnost” s cilem zkvalitnéni
Zivota a nasledné pak ,ndprava véci lidskych” v duchu myslenek J.
A. Komenského. (Jedlicka, 2014)

1.2 MEDIALN/ DOBA - VYMOZENOST NEBO PAST?

,Pokud minulou generaci médii charakterizuje formdat romadnu
a filmu, generace novych médii je charakterizovana formdtem no-
vinového clanku a videoklipu.” (Manuel Castells, 2007)

Dostupnost informaci, kterou jsme si nedovedli jesté ani
pred par desetiletimi pfedstavit, moznost sdileni a rychlost pre-
nosu informaci, to vse je neoddiskutovatelnym kladem pfi praci
s informacemi. Vyrok teoretika médii Manuella Castellse zcela
vystihuje problém povrchnosti pfistupu k informacim a zkra-
covani casu, ktery danému problému vénujeme, aniz bychom
ho poznali dostate¢né do hloubky. Nadbytek informaci tak pa-
radoxné pfinasi jejich nedostatecné vyuziti. Proto kritici tohoto

,digitalniho opojeni” mluvi o nutnosti tvorivého zpracovavani in-
formaci a prizplsobeni vzdélavani soucasné situaci. Ovsem ne
ve smyslu podvoleni se sou¢asnym trendlm redukcionismu, in-
dividualistického hedonismu a vytvareni dispozic pro spolecen-
sko-ekonomicky funkéni vyuZitelnost jedince, ale naopak pravé
orientaci na osobnostné rozvijejici vzdélavani a mravni rozmér,
vedouci az k tzv. ,edukaci obratu” jakozto vychodisku z krize
spole¢nosti. (Jedlicka, 2014)

,Samozrejmé Ze média rozsituji horizont védéni i prozivani;
jsou schopna provadét nas mnohosti svétl a cast, mdzeme se po-
dilet na zavratnych hodnotdch. Ale tyto hodnoty médii dnes dité
neobjevi samo od sebe, jen tak, Ze sedi hodiny u televize ¢i poci-
tace. Bohuzel, daleko spise propadne onomu zminénému svadéni
a vleceni do nezadoucich poloh levné zabavy, Spatnych vzord, de-
moralizujicich zavislosti. V tom smyslu byva hovoreno o medialni
vychové; jeji nezbytnost je vice nez naléhava.” (Helus, 2014)

Mluvime-li o medialni vychové déti a mladeze napfic skol-
stvim — tedy od zékladniho, pres stfedni po vysoké, je nasnadé se
zeptat: Je mozné vzdélanim ovliviiovat béh véci (média, sité, in-
formacni technologie atd.) pfimo u zdroje, tedy na mistech, kde

tyto procesy vznikaji? Je mozné zkvalitriovanim edukace studentd
vysokych skol, ktefi jsou jakozto ,lidské zdroje” nasledné plvodci
dalSich inovaci a technologii v digitaini spole¢nosti, docilit zkvalit-
néni, prohloubeni a ,,obratu”iv jejich praci? Tedy jinymi slovy, ne-
uchopit problém medialni spole¢nosti jen ,zdola“ ale i na pomy-
siném vrcholku pyramidy a nebyt tedy jen zavisli na produktech
medialnich firem? MdZeme hovofit o komplexnéjsim vzdélavani,
Sirsim rozhledu a kvalitnim osobnostnim vyvoji u momentalné
velmi Uzce specializovanych technicky vzdélanych student( napf.
informatiky, nebot to oni jsou stéle vice tvlrci svéta, ktery nas
obklopuje, od kazdodenniho uZiti technologii, pres nase profese
aZz po svét nasich déti.

Svoboda neni moznost se neomezené pohybovat v infor-
macnich sitich, naopak toky informaci nds svazuji a kdo je ovlada,
ovladda nepredstavitelné masy lidi. Novy industrialni prostor je or-
ganizovan kolem tokd informace a celd nase spolecnost je vysta-
véna kolem tokd: tokd kapitalu, tok( informace, tokl technologie,
tokd organizacéni interakce, tokl obraz(, zvuk( a symbold. Vznika
nova forma socidlniho prostoru, ktera urcuje podobu sitové spo-
le¢nosti — socialni prostor tokd. (Castells, 2007) Svoboda je umét
se rozhodovat, kriticky myslet a moznost studovat problém do
hloubky, srovnavat, tvorit. A pravé smérovani k témto hodnotam
by mohlo napomoct k odvraceni krize doby. Doby na jedné strané
nesporné velkolepé, protoZe bohaté na vydobytky, z nichZ téZime,
a na moznosti, které se oteviraji. Tato doba ale soucasné také, ne-
budeme-li s to ucinit ji zadost, se — slovy Karla Jasperse — ,stane
nejubozejsi dobou selhadvajiciho ¢lovéka“. (Helus, 2014)

Kdyz si ted dovolim ponékud osobnéjsi ton, mohu i ja ve své
roli matky skolou povinnych a dospivajicich déti pozorovat pUso-
beni vlivi medialni doby na jejich osobnost, na zplsob jejich ucenf
a vyuZivani volného ¢asu. Zaznamenala jsem velkou roztékanost,
v procesu uceni zhorseni pile a nesoustfedénost. Jakoby je média

— i kdyZ jsou vypnuta nebo nedostupna — neustdle nékam odva-
déla do svych svétl a krajin a nedala jim moZnost soustredit se
na néco jiného. Nechci, aby se tento text snizil k ,brblani“ rodice
nad neutésenym stavem svych ratolesti. Kazda doba ma zrejmé
své neduhy a kazda generace bojuje u svych potomk( s néjakym

,odvadécem pozornosti®, at uz jim je jazz, big beat, disco, videohry,
komiks nebo televize... Kazda generace je také charakterizovana
urcitym médiem, které je tézistém jeji komunikace (pokud sou-
¢asna generace je generaci internetu a socialnich siti, ta minuld
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je zakotvena v televiznim vysilani, predesla v radiu atp. — velmi
zjednodusené receno). Pochopenim moznosti a vlastnosti toho
kterého média nebo jejich nepochopenim vznikaji pravé treci plo-
chy mezi nadSenymi uZivateli tohoto média a zbytkem spolecnosti,
ktera se na nové moznosti pomaleji adaptuje a entuziasmus mlad-
i generace nesdili. Proto tedy neni na misté soucasny stav pouze
kritizovat, ale pochopit a snaZit se s nim pracovat, s cilem kvalitné
vzdélaného, ale i mravné a dusevné svobodného ¢lovéka. Slova J.
A. Komenského jsou aktualnii po staletich: ,,Nevérte vsemu, co se
vam k véreni predklada: Zkoumejte vse a presvédcujte se o vsem
samil” (Palous, 1992)

Proto poZadavek podpory tvarcich procest a jejich rozvo-
je i u studentd technickych obor( je vice nez aktualni. Vzhledem
k pozadavkdm moderni spole¢nosti, jez klade dlraz na zajem
o Spickové kreativni odborniky s vyssim vzdélanim, se naskyta
otazka, jak efektivné a co nejkvalitnéji této tvorivé vzdélanost
dosdhnout.

LVychova k tvofivosti — podpora rozvoje tvofivého mysleni
a tvorivé Cinnosti zakd je klicovou metodou inovaci vychovnych
a vzdélavacich strategii.”“ (Vanc¢at, 2007)

2 VIZUALNI EDUKACE NA TECHNICKYCH VYSOKYCH SKOLACH
Vysoké $koly technického zaméfeni ¢i univerzity v Ceské republice
samoziejmeé na ,dobu informacni” rychle reaguji a oteviraji svou
naruc¢ novodobym trendlm v IT, véetné vizualnich oborl jako jsou
graficky design, pocitacova grafika, multimédia, animace, 3D mo-
delovani apod. Jedna se predevsim o fakulty informatiky na uni-
verzitach a technickych ucenich® pres specializované katedry az
po pracovisté na humanitnich fakultach, které pracuji s novymi
médii ¢i s IT technologiemi.

V soucasnosti se tyto obory setkavaji s velkym zdjmem stu-
dentll a jsou velmi atraktivni. Studia IT obsahuji jak technickou
a matematickou stranku, tak i jeji aplikované obory a presahy.
Vedle kateder, zabyvajicich se pocitacovymi systémy, komunikaci,
teorii programovani a klasickou informatikou najdeme i katedry
pocitacové grafiky a designu, multimédii a novych médii. Tyto vizu-

43 Vysoké skoly v CR otevrely fakulty ¢i pracovité zaméFend na informaéni techno-
logie, aplikovanou informatiku atd. jiz v 90. letech 20. stoleti. Jako prvni samo-
statna fakulta tohoto druhu v Ceské republice byla zaloZena Fakulta informatiky
na Masarykové univerzité v Brné v roce 1994.
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Obr. 42-43
Vlevo integrace uméleckého
vzdélavani, vpravo absence Tvorba ﬂ Vizualita ﬁ Vizualita
uméleckého vzdélavani softwary novych Tvorba .
vl I'I'I:I'H','ﬂ:h
softwaru i
I l médii
vizuilni Moderni \u derni j
estetika nderni
tvorby ¢S estetika

alni obory vyuZivaji nejnovéjsi vymoZzenosti a moznosti nové vzni-
kajicich médii a byvaji zpravidla prikopniky digitadlniho véku.

Za velmi vysokou gramotnosti technickou ovsem pokulhava
gramotnost vizudlni a estetické vzdélani studentl. Predméty jako
pocitacova grafika, 3D modelovani, vizualizace, pocitacova ani-
mace a vizualni efekty a mnoho dalsich vychazeji pfimo z jednot-
livych technologii. Jsou pojaty primarné jako studium technologii,
nastroju a grafickych médii, zjednodusené feceno tedy ,know
how” a sekundarné se zabyvaji studiem a tvorbou obsahu, este-
tickych méritek a zakonitosti, individualniho vyrazu, coz midzeme
charakterizovat jako , know what”. Jaky je pomér mezi témito dvé-
ma slozkami a je vyvazeny? Neni ziskavani technickych dovednosti
protézovano na Ukor kvalitniho kulturniho rozhledu? Neméla by
se vychova slovy Radima Palouse osvobodit od toliko ,techno-
védnich operaci” a smérovat k vyssim narokim na své poslani?
(Palous, 1991)

V tercidrnim vzdélavani tedy vznika jakasi disproporce mezi
témito obory na vysokych technickych skolach a mezi uméleckym
vzdélavanim klasického typu na akademiich a uméleckych sko-
lach ¢i na umélecky zamérenych katedrach humanitnich fakult. Je
mozné se pokusit tuto situaci resit a redukovat tuto disproporci
pripadnou integraci uméleckych postupl do technického vzdé-
lavani? Nebot pravé absolventi téchto obord jsou ti, ktefi dale
ovliviuji vizualitu kolem nas — design nejen vyrobkd a véci kolem
nas, ale i (v pfipadé absolvent( informatiky) podobu internetové-
ho rozhrani, aplikaci, systém, her apod. (Viz obr. 42) V pfipadé,
Ze vypustime z jejich vzdélavani vytvarnou slozku, mdze dochéazet
k degradaci estetické Grovné zpracovani a situace se bude s dal-
sim cyklem jen zhorsovat. (Viz obr. 42)



Popisem situace* a vyzkumem mozZznosti umélecké edukace na
technickych oborech se zabyvam ve své vznikajici disertacni praci
na toto téma. Zde bych chtéla predstavit dil¢i vysledky vyzkumné-
ho Setfeni na Fakulté informatiky Masarykovy univerzity v Brng,
konkrétné v Ateliéru grafického designu a multimédii. Pdsobim
zde jiz ¢tvrtym rokem jako pedagog umélecky zamérenych pred-
métd a mam moznost se studenty pracovat a zaroven provadét
pozorovani, rozhovory, analyzy praci a dokumentd pro pfipado-
vou studii.

2.1 GRAFICKE OBORY — ZTRATA KONTINUITY?
Grafika — nenajdeme snad rozporuplnéjsi a mnohovyznamoveéj-
i termin v této digitalni a medidlni dobé. Tento pojem nabyva
tolika tvari, tak protichddnych a nesouvisejicich, mnohdy pfimo
si protirecicich. Oproti pojmu grafiky jakoZzto klasické discipling
umeéleckého tisku se objevuji Uplné jiné vyznamy tohoto pojmu:
grafika jako ,vizualni ztvarnéni, pocitacova grafika, graficka karta
v hardwaru apod. Pokud nékomu sdélim, Ze jsem studovala gra-
fiku, malokdo si pod tim predstavi graficky lis a tiskarskou cerni
prosyceny atelier. Valna vétsina lidi si pod pojmem grafika pred-
stavuje vytvarné a vizualni zpracovani tématu, tiskoviny, projektd,
webovych stranek apod. Tedy v lepSim pripadé to, co dnes rozu-
mime pod pojmem ,graficky design”. Uz jenom na pfikladu toho-
to ,posunu” Ize sledovat, jak se ukotveni pojmi méni a posunuje
v zavislosti na souc¢asném diskurzu doby. V medialni a informacni
dobé jsme ovladani obrazem, paradoxné s postupujici technic-
kou vyspélosti Zijeme pod nadvladou optickych viemd. Literdrni
tradice je zahnana do kouta, slovy teoretika médii Marshalla Mc-
Luhana jsme ,retribalizovani” obrazem.* (McLuhan, 2000) Jsme
obklopeni obrazy, reklamou, vysilanim vizualnich zprav. Oko je
oproti vsem ostatnim smysliim precenovano a tim také pretize-
no. Rychlost reakce oka je bezesporu rychld, ale umime opravdu
obrazovym sdélenim rozumét? Vizualni a medidlni gramotnost je
bezesporu horkym tématem vychovy. (Kesner, 1997)

Vaclav Héjek o obrazu fikd: ,Obraz vZdy urcitym zptsobem
funguje: jako médium, reprezentace, uméni, znak apod. Obraz je

44 Situaci téchto pracovist v rémci CR jsem se zabyvala v predchozim ¢lanku, viz
Ronovska (2014).

45 ,Miliény lidi, kteri sedi kolem televizni obrazovky, z autorizovaného zdroje
nasdvaji moderni obdobu Samanistického vedéni, divérné pripominaji staré kme-
nové vztahy s jejich tyranizujicimi prikazy a rizenim.” (Marshall McLuhan)

v soucasné dobé moznd nejrozsifenéjsim zptisobem komunikace,
typy primarni (face to face) ¢i sekunddrni komunikace (uskutec-
fiované prostrednictvim médii)... Obraz zasahuje do vsech urovni
socidini interakce a promériuje ji. Verejny prostor i komunikace se
diky obrazu stava iluzivnim, virtudinim, mocensky manipulovanym,
ale téZ hravym, kreativnim apod.”*... ,Obraz v sirokém slova smy-
slu je tfeba podrobovat interpretaci a kritice a nespokojovat se
s jeho prvoplanovym sdélenim (za nim se vétsinou skryvd podpra-
hovd, manipulujici informace). Studium obrazu je soucdsti medidl-
ni gramotnosti, coZ je v soucasnosti nezbytna slozka porozumeéni
kulturniho déni.” (Hajek, 2012)

Ale zpét k nasemu tématu grafiky. Jak rozumét v této situ-
aci tak roztristénému pojmu jako je ,grafika“? Zda se tedy, Ze se
muZeme v tomto pfipadé snadno dostat do situace, kdy dva fikajf
totéz a zdaleka nemysli totéz. Zjednodusené feceno, potka-li se
matematicky zaloZeny informatik s umélecky zalozenym grafi-
kem, budou mit jistotu, Ze se bavi o stejné véci? Anebo jesté jinak:
Vezmeme-li v Uvahu, jakym vzdélanim oba prosli a jaké koreny,
obzory a souvislosti jim studium pfineslo, mdZzeme shledat v je-
jich ,backgroundu” propastny rozdil? Nemluvim tu ani tak o do-
vednostech a kompetencich, které jim studium umoznilo ziskat.
Dnes se bézné v oborech ,graficky design” vyucuje ovladani za-
kladnich grafickych program a softward — jak na uméleckych, tak
na technickych skolach. V tomto by si nasi dva pomyslni studenti
mohli rozumét naprosto presné. Re¢ je spide o kulturnim rozhle-
du, o znalostech déjin uméni a historickych souvislosti, zdkladnich
pravidel estetiky — tedy tzv. ,kulturnim kapitalu”. Pokud mluvime
o vizualnich oborech tak také o schopnosti kreativné myslet, vyja-
drovat se v zadanich autorsky, hledat nové cesty a feseni.

V tomto bodé se mohou zddt matematickd studia a umé-
lecka témér ,nepotkatelnd”, vychazejici ze zcela opacnych pozic
a stojici na opacnych koncich spektra. A prece je to rozpor jenom
zdanlivy. Matematika a uméni se potkavaji velmi ¢asto a pro mno-
hé autory jsou pfimo nerozdélitelnou soucasti jejich pojeti svéta.
Stejné tak pouzivani ,metody” pro dosazeni kreativniho vysledku
je zcela zasadni jak v umélecké praci, tak v pedagogice vytvarné
vychovy.

46 Sylabus predmétu ,,Uvod do teorie obrazu“ na KFF KU v Praze
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2.2 MATEMATIKA A UMENI

,Matematika je pro uméni nepostradatelnd”.
Marsilo Ficino (1489)

Spojeni matematiky a geometrie prochazi celymi déjinami umé-
ni. Od starovéku je zndm pojem zlatého fezu a jinych kdnon(
estetiky. Antika, stanovujici pevné proporce idealni krasy zobra-
zovaného lidského téla, zapocala védomé spojovani vytvarného
umeéni s matematicky vyjadfovanou kompozici. Tuto tendenci
obnovila plné opét renesance. (Folta, 1996) Matematické a es-
tetické principy kompozice jsou tak univerzalni a funkéni, Ze je
rozezname napfic¢ celou historii uméni, od antiky az po modernu.

,Pythagorejci Platénovy doby, vcetné Platona samotného,
verili, Ze na pocatku vseho byla prdzdnota, ve které se jakymsi
nevysvétlitelnym zplisobem objevil bod, ktery se protahl v primku,
z niZ vzesla plocha a u plochy hmota, kterd vrhla stin, a to je to,
co vidime. Tato rfada zdkladnich prvki — bod, linie, povrch, hmota,
simulakrum — chdpanych jako cosi, co nema jiny obsah neZ svou
vlastni podstatu, predstavuje zdkladni vybavu vétsiny moderniho
uméni.” (McEvilley, 1986)

Timto ,hyperbolickym” skokem a spojenim antiky a mo-
derni doby lze vyjadfit nadcasovost a univerzdlnost spojeni
matematiky a uméni. Stejné tak jako s matematikou a geomet-
rii, propojuje se uméni také s metodou.”” Metoda, pravidlo ¢i
urcity predem dany postup nebo koncept mliZze zdsadné urcovat
vyslednou podobu dila, jak to vidime nejmarkantnéji v.uméni
20. stoleti a nejvice v konceptudlni éfe jeho 2. poloviny. Meto-
da navic neoslovovala jen umélce smér(, u kterych bychom to
cekali — konceptudlni uméni, op art, kinetic art, computer art,
ale také drive jejich predchidce dadaisty a surrealisty (,How to
make a Dadaist poem” — metoda Tristana Tzary)*®. Véhlasné po-
uziti metody a ndhody v tvorbé Johna Cage mélo také predobraz
napriklad v experimentech W. A. Mozarta (,,Hudebni hra s kost-
kou” z roku 1787)%.

47 Rozuméj: Metoda (z feckého met-hodos — doslova ,za cestou”, cesta za nécim)
je postup nebo navod, jak ziskavat spravné poznatky, prostredek poznani. (Wiki-
pedia)

48 Pomoci rozstfihaného novinového ¢lanku sestavuje novotvar, originalni basen.

49 Mozart napsal pravidla pro hru s kostkou, ktera sestavovala z predepsanych
komponent( losem menuet.
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Obr. 44
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,Take an object. Do something to it. Do something else to
it.” Jasper Johns

Ve vytvarném umeéni se metoda od nastupu konceptualnich
tendenci stala jednim ze zdkladnich principl tvorby dila. Jen na-
matkou pripomerime slavna dila konceptualistt Sol Le Witta, Nam
June Paika, Zderika Sykory. Hra s geometrickymi prvky, spoluprace
s pocitacem na predloze, ndhodné ¢i generované kombinace da-
nych komponentd, to vSe se stalo oblibenou strategii konceptual-
niho uméni. Od takzvaného ,rules-based art” se v digitalnim véku
dostavame az k ,,generative art”.

Pro informatiky a matematiky ma pouziti metody samoziej-
mé zdsadni vyznam. V tvorbé dnes jiz hojné vyuzivanych technik
presahujicich informatiku do grafického designu a uméni — napf.
generativniho designu ¢i vizualizaci dat — se navic metoda stava
urcujicim prvkem pro vyslednou podobu dila. (Viz obr. 44)

2.3 VYZKUM 1: SEBEPOJETI UCHAZECU O VIZUALNI STUDIA
V kontextu toho, co bylo rfeceno vyse, se nabizi otazky: Jak je vy-
baven student ,vizudlniho oboru” na technicky zamérené fakulté
(tedy jaky je jeho ,kulturni kapital“)? Z jakého popudu se na gra-
ficky design hlasi a co ocekava od tohoto studia? Asi tusime, Ze na
rozdil od studentd cisté umélecky zamérenych a hldsicich se na
uméleckeé skoly, bude tento student pravdépodobné ,,na opacném
konci spektra“, tedy jeho motivace bude vychazet z jeho matema-
ticko-technického zaméreni smérem ke zkvalitfiovani svych do-
vednosti v informacnich technologiich, prohlubovani znalosti napf.
softwaru zabyvajiciho se grafikou, sazbou, 3D technologiemi apod.
Podivejme se tedy na dil¢i vysledky vyzkumného Setreni, kte-
ré provadim na Fakulté informatiky MU v Brné. Prvni ¢ast vyzkumu
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se snazi odpovédét na vyse uvedené otazky a zkouma formou do-
tazniku motivaci student( informatiky ke studiu grafického designu.
Dotaznik byl poloZzen posluchacim predmétu Vizualni komunikace,
jehoz Uspésné splnéni ve 2. az 3. rocniku je podminkou pro pfije-
ti na studia aplikované informatiky do studia grafického designu
a multimédii. Jinymi slovy studenti obecné informatiky, ktefi se roz-
hodli se specializovat na vizualni tvorbu, jsou prijimani na zékladé
zdjmu o obor a prokazani védomosti v teorii vizuaIni komunikace.
Studentlm byl predloZen dotaznik s otevienymi i uzavieny-
mi otazkami. Dotaznik byl uveden uzavienymi otazkami:
Pokldddte se predevsim za technicky typ?
Odpovédi: ano spise ano spise ne ne
Jak byste charakterizoval/a svou pamét?
Odpovédi: mechanickou logickou  fotografickou
Poté pokracoval otevienymi otazkami:
Co vds zajimd na studiu v Ateliéru grafického designu a multimédii?
Na jakém jednoduchém prikladu byste demonstroval/a presahy
informatiky a jinych obori?
Cim jste chtél/a byt jako dité?
Jaké mdte jesté dalsi zaméreni, konicky?
Prvni dvé otazky mély zjistit sebepojeti studenta ve vztahu
k technickému oboru, ktery studuje a jeho sebehodnoceni. Dle
ocekavani se vyjadrila vétsina studentl kladné ke ,spiSe ano*
(67 %), ke kategorickému ano uz ovsem méné (17 %), ke ,,spise ne”
10% a k rozhodnému ,,ne” 6%. (Viz obr. 45)

1

Odpovédi ke druhé otdzce byly zase ve znameni logiky: vlastni pa-
mét hodnotilo jako logickou 53 % respondentd, jako mechanickou
20% a jako fotografickou 27 %.*° (Viz obr. 46) Z poznamek, které
studenti pripojili, byly zajimavé pripominky senzorické a prosto-
rové paméti.>! Lakonicka poznamka ,z kazdého daco” jednoho ze
studentl doklada ,vaznost” jeho nazirani situace.

50, Mechanické vybavovadni zatéZuje pouze pozornost, kdeZzto zamérné vybavovani

logicky osvojené ldtky je tvorivou Cinnosti, kterd je vyrazem mnohych kvalit osob-
nosti vzpominajiciho.” (Cacka, 2001, s. 25)
Logickd pamét se opira o utfidéni latky a o jeji pochopeni. Mnohostrannym spo-
jovanim latky pfi osvojovani latky vznikaji tzv. sitova schémata, ve kterych jsou
pamétové prvky usporadany do struktury podle individudiné prisuzovaného
smyslu — logicka pamét. (Cacka, 2001, s. 25)

51 Autorka si je védoma ponékud zjednodusujiciho znéni otazky, ktera mize vyvo-
lat diskuzi. Je mozZné takto délit pamét? Otédzka byla takto formulovéna pro zjis-
téni sebepojeti studentl a predpokladala jejich obecnou znalost problematiky.

Favadujess e i bechaicky byp?

Sebehodnoceni studentd
informatiky

T A

Sebehodnoceni typu paméti

Sebehodnoceni studentd
v dotaznikovém Setreni
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Druhou fazi analyzy dat ziskanych z dotaznikového setieni byl roz-
bor otevienych otdzek. Pomérné Siroce rozepsané odpovédi bylo
treba pomoci kédovani strukturovat. Jednim z konceptt kédovani
bylo tfidéni odpovédi na emocni skéle 1-8. V pfipadé volnéjsiho
rozepsani o své osobé se respondent stava oteviengjsim a upfim-
néjsim. Zkoumam tedy, kolik studentt ve svém sebepojeti zUstava
Ltechnickym typem” nebo se otevira vice citlivéjsimu, méné tech-
nicistnimu az romantickému pojeti svych aktivit. (Viz obr. 47)

Z nasledujiciho grafu vyplyva, jak se i studenti se striktné technic-
kych a logickym sebepojetim dokazi vyjadfovat emotivné a citli-
vé. Za predpokladu ovéreni tvrzeni studentd o jejich technickém
a logickém rysu bychom ocekavali pohyb na emocni skdle spise
v hornich ¢astech grafu, dejme tomu v hodnotach 1-4. Prekvapivé
vsak se odpovédi pohybuji nejvice mezi hodnotami 2—6, s vysky-
tem i hrani¢nich hodnot v poli 6—8. S prihlédnutim k véku respon-
dentd, ktery se pohybuje kolem 20. roku véku, midZzeme predpo-
klddat urcité ,,hledani“ v osobnostnim rdstu. O to vice jsou ovsem
v tomto pripadé studenti ochotni tvorit, experimentovat a nebat
se novych reseni.
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Jako dil¢i zavér Setfeni vzhledem k nasemu tématu muze-
me tedy fict, Ze uchazeci o studium grafického designu jsou sice
zalozeni technického, ale vedle zajmu o vizualni obor také obdare-
ni velkou mirou citlivosti, coZz by mohlo vytvofit dobry potencial
k tvorivému a uméleckému vzdélavani.

2.4 VYZKUM 2: KONCEPTUALNI A INTERMEDIALN{ TVORBA

V této druhé &asti predstaveni svého vyzkumu bych chtéla ukazat
zajimavé dil¢i vysledky pripadové studie, kterou provadim s uza-
vienou skupinou studentll AGD+M.>? Studenti se na zacatku na-
chazeli jiz ve studiich aplikované informatiky (tzv. humanitni apli-
kace informatiky) se zamérenim na graficky design a navstévovali
muj predmét , Konceptualni a intermedialni tvorba“. V souc¢asnos-
ti jiz nékteriabsolvovali diplomovou praci, néktefi se jesté nachazi
v magisterském studiu.>® Pfinosné je sledovani student( i po ab-
solvovani studia a prechod do praxe, proto jsme stéle v kontaktu
a Setfeni probiha dal.

Predmét , Konceptualni a intermedialni tvorba“ je volitelny
pro studenty AGD+M. Vedle povinnych predmétd Pismo, Typo-
grafie, Graficky design a Fotografie, se ateliéru vyucuji nepovinné
predméty jako Tvorba 3D charakteru, Vytvarna informatika, Ar-
chitektonicky prostor, Video a film, Animace a vizualizace, Progra-
movani generativniho designu a Vecerni kresba.

Jak je vidét ze skladby predmétd, je v ateliéru davan dlraz
jak na dokonalé zvladnuti technickych dovednosti v ovladani mé-
dii jako je fotografie, video, film, tak na osvojeni pravidel grafické-
ho designu, typografie a pisma, na zvladnuti presahovych disciplin
aplikované informatiky, ale také na rozvijeni tvirciho potencialu.

V predmétu ,Konceptudlni a intermedialni tvorba” se sna-
Zim se studenty béhem dvou semestr( prostrednictvim nékolika
zadani postihnout jejich autorské mysleni, otevrit jim cestu k umé-
leckym disciplinam, které se presné danym medidlnim oborim
vymykaji, i kdyZz dana média pouzivaji (videoart, kolaz, street art,
site-specific, performance, happening). Cilem je predstavit jim
jiné cesty vyjadreni, nez pouze ucelové zvladnuti oboru. Donutit

52 Projekt Ateliéru grafického designu, ktery pro predloZeni Védecké radé Fakulty
informatiky v roce 1998 zpracovali V. Svalbach a J. Eliska, ved! ke slou¢eni tohoto
zameéreni s pfedmétem Vytvarna informatika vyucovanym Ivem Serbou a na-
slednému vzniku Ateliéru grafického designu a multimédii Fakulty informatiky.
(anotace ateliéru)

53 Vyzkum probihd od roku 2012 do soucasnosti.
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Obr. 48
Postup pro kol
,Dekompozice a abstrakce”

Obr. 49-50

Studentské prace na téma
,Dekompozice a abstrakce”

je misty k hledani jinych nez zabéhanych cest, vyuziti jinych médii,
nez na jaké jsou zvykli.

Z nepreberného mnozstvi materidlu, nasbiraného béhem let
2012-2015 vybiram dva priklady témat, na kterych studenti pra-
covali a které jsem podrobila analyze. Tyto dva priklady ilustruji jak
skutecnost, Ze studenti informatiky jsou velmi kreativni a schopni
tvlrci ¢innosti, tak i urcitou disproporci mezi jejich technickym se-
bepojetim a emocnim potencidlem vytvorenych praci.

Setfeni probéhlo v priibéhu prace na zadaném tématu for-
mou pozorovani a dotazniku po skonceni ukolu, poté byla dila ana-
lyzovéna. Na pracich ze dvou vybranych zadani bylo mozno porov-
nat technickou Uroven prace, splnéni zadani, ale také miru zaujeti,
volnou autorskou praci a umélecky ¢i tvorivy presah.

2.4.1 ZADANI 1: DEKOMPOZICE A ABSTRAKCE OBRAZU

Zadani ukolu: Dekompozice a abstrakce vybraného obrazu

¢ Vyber dilo klasického malifstvi

¢ Najdi moznou kompozici (pauzovaci papir, tuzka)

¢ Preved na velky format (mfizkovd metoda)

e Zpracuj vzniklou kompozici podle svého jako nové abstraktni
dilo (abstrakce) (Viz obr. 48)

Ze zadani vyplyva, Ze studenti méli k dispozici vcelku pfesny po-
stup k dosazeni vysledku. Ten jim zaroven daval prostor ke hre
s kompozici, barvou a plochou.>* Studenti se vyzvy zhostili s chuti
a bylo zcela bez pochyb, Ze zadani pochopili. Vystupem byly obra-
zy formatu B2, které jsme nasledné nafotili s autorem ve fotoate-
liéru (Viz obr. 49 a 50)

54 Zadani prace predchazela prednaska o kompozici obrazu, modernistickém pojeti
malby, myslenkach Vassilije Kandinského a vysvétleni postupu abstrakce na pra-
ci Pieta Mondriana.
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2.4.2 ZADANI 2: STYLIZOVANY AUTOPORTRET
Zadani Ukolu: Stylizovany autoportrét INSPIRACE
e Vyber své oblibené umélecké dilo

* Napi$ komentéi/koncept

e Vytvor vlastni stylizovany autoportrét

Zde méli studenti opét zadany postup prace, nicméné nebyl tak
striktné vymezen. (Viz obr. 51) Technika zpracovani autoportrétu
byla libovolna, studenti se mohli vyjadrit médiem, které si sami [Obr. 51

zvolili. Néktefi poufZili jak kresbu a malbu Ci video a dokonce perfor-  postup pro tkol , Stylizovany

mance, vétsina jich vsak vyuZzila médium fotografie, koldZze a mani-  autoportrét”
pulované fotografie. Lze z toho usoudit, jak je jim prace s fotografif
blizka (i vzhledem k absolvovanym predmétim Fotografie | aZ Ill)
a nedéld jim problém technika manipulace fotografie a postproduk-
ce v software typu Adobe Photoshop ¢i Adobe Lightroom. Béhem
pozorovani jsem citila misty urc¢itou bezradnost s orientaci v téma-
tu, ale po konzultaci zaméru a konceptu se vsichni pustili bez pro-
bléma do dila. Vystupem byly obrazy rdznych formatd. (Viz obr. 52)

Po realizaci obou zadani jsem studentm poloZila dvé otazky:
Které ze dvou zaddni se vam lépe realizovalo?
Které ze dvou zaddni vds vice bavilo?

Jak je vidét na grafu (viz obr. 53), jednoznacné ,vede” zadanf ,,Sty-
lizovany autoportrét”. Studenti ho hodnotili jak lepsi na realizaci,
tak i jako ,zédbavnéjsi“.

Studentské prace na téma
,Stylizovany autoportrét”
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Hodnoceni a preference Které zo dvow sadani Kterd ze dveu

S e 1
zadanych Ukol realizota? zadami vas

wied havileT

B Autopaiirét W Dekomporios W Autogovtiét W Dekarparie

Odhlédneme-li vSak od odpovédi studentll a zaméfime se na
vysledné prace, neubranime se dojmu, Ze mezi témito pracemi
existuje jisty rozdil, ovsem ponékud opacného charakteru. Co se
tyCe vytvarné hodnoty dila, emocni vypovédi, osobni seberefle-
xe, miry experimentu a autorského hledani, ma navrch zadani
,Stylizovany autoportrét”. Jakoby se studenti v tomto zadani vice
otevreli — coz vzhledem k tématu je samozifejmé a oCekavané.
O ¢em jiném je autoportrét nez o rekognoskovani vlastniho ja
a cesta do vrstev vlastniho sebeobrazu? Pro mnoho studentt to
byl (dle jejich vlastnich slov) ,neobycejny exkurz”, ,hledani sebe
sama“, ,ulet” apod. Pro nékteré nékdy prvni zadani tohoto typu
vibec.

Tomas Stastnik, Jsem krdva,
2013
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KaJs WAS HERE.

€l e v g funin b,

V réamci zadani byla i moZnost autoportrét silné stylizovat, napf.
vytvorenim vlastniho stylizovaného ,ja“*> Néktefi studenti této
moznosti vyuZili a stvofili tak ,hru” se svym vlastnim obrazem.
Jeden student dokonce touto praci zapocal déletrvajici projekt
,Isem krava“(viz obr. 54), jehoz myslenkou bylo stvoreni alter ega —
kravy, ktera v autorovi byla objevena a kterou dale hledal v dalsi
tvorbé (performance, videoart, zvukové instalace, grafitti). Sdm
se vyjadril, Ze zadani autoportrétu bylo pro néj ,iniciacni” a cely
projekt silné emotivni a urcujici pro jeho dalsi osobnostni vyvoj.

Jini studenti zase prokazali schopnost konceptudlné pracovat
a pojeti autoportrétu bylo ve vysledku velmi isté podano (viz
obr. 55).

Nékterym studentdm pomohla mozZnost citace a prace s predlo-
hou a jeji parafraze, jak vidime na obrazcich nize — inspirace Mar-
celem Duchampem (viz obr. 56) a Francisem Baconem (viz obr. 57).

Prekvapilo i politicky angaZované pojeti studentky, reagujici na si-
tuaci na Ukrajiné. Praci , A ty slidkujes?” (Cesky ,A ty sledujes?”)
pojala jako obcansky angazovanou kampan — véetné vylepu plaka-
t0, tisku samolepek a vytvoreni webu. (Viz obr. 58)

55V ramci prednasky pfi zadavani tématu byly studentim prezentovany autopor-
tréty Andyho Warhola, Salvadora Daliho, Marcela Duchampa, Cindy Shermano-
vé, Veroniky Bromové, Véclava Stratila apod.

Henrich Lauko, Autopotrét,
2014; Kaja Kowalczukova,
Autol, 2014
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Obr. 56-57

Soria Borodacdova,
Five-Way Portrait of Me, 2012;
Zuzana Agricolova,
Za mamicku, za otecka, 2012

Obecné Ize o préci studentl fici, Ze jim necinilo problém
technické zpracovani zadani. Velmi snadno si poradili s fotogra-
fovénim, postprodukci obrazu, vytvarenim obrazu v 2D i 3D soft-
waru. Tapani v orientaci v tématu vyresila konzultace se mnou
béhem realizace. Jen misty se objevila bezradnost ve volbé cesty



Soucasny stav a perspektivy vytvarné vychovy

ATH cnipgkyew? cnipgryew?

ATn cnim{yt:-m-‘.’_ ATh I:.I"Ii,inl'El.l.I!?

klvyv/sle/dnemu vyJadrenJ, alve moje E)?vzvk?u.zczva.m vk autots:kervmlj VY- Lenka Horékovi,
jadfeni bylo mnohdy zirofeno. MUZu fici, Ze i pfes pocatecnine- 4 ¢y sledujes?, 2014
jistotu se studenti velmi otevreli a prace byla misty velmi emotivni.

3 ZAVER

,Drive se liCily véci, které bylo na zemi vidét, nebo které bychom
rddi chtéli vidét. Nyni se ukazala relativnost viditelnych véci a do-
spélo se k presveédceni, Ze viditelné znamend v pomeéru k celku
svéta jen izolovany priklad a Ze je mnohem vice latentnich pravd”.
Paul Klee (1920)

Otézky, které toto Setfeni vyvolalo, nam davaji ddvod k za-
mysleni: Bylo zadani ,Dekompozice” na rozdil od zadani ,, Autopor-
trét” opravdu tak ,prinosnéjsi“? Neni pravé tento rozdil mezi ,da-
nou cestou” a ,,nutnosti hledat” ta nevycislitelnd hodnota, kterou
muze umélecké vzdélavani studentim dat? Muize byt podporova-
ni kreativity posléze zdroceno jak v osobnostnim rozvoji studentd,
tak i v jejich profesni pripravé?

Studenti zatim odpovédéli jasné. Preferovali jasné zadani,
metodu a dany postup pred ,bezbfehou” volbou. Vsichni se asi ci-
time bezpecnéji na vyslapanych cestdch a hledani novych nam ¢ini
potize. Ale toto hledani posunuje kazdého jedince po jeho cesté
dopredu a nékdy cestu vétvi, nabizi alternativy. Pohadkové rozho-
dovani na rozcesti znamena moznost volby, schopnost kritického
mysleni a uznani zodpovédnosti za svou volbu. | kazdé objeveni
nové cesty skrze vytvarnou hru, kazda autorskd tvorba a vyja-
dreni skrze vizualni uméni nam davaji moznost dalsi zkusenosti.
A co je vice prinosnéjsi v dnesnim svété nepreberného mnozstvi
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informaci nez schopnost se v nich orientovat a rozhodovat se, vy-
birat si a tvorivé tyto informace zpracovavat misto jejich pasivni
konzumace?
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Brno. Self perception of students and their work in art education.
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Umeéni jako eticky element?

Olga Badalikova

Anotace: Pfispévek sleduje etické dimenze uméleckého dila a pro-
mény téchto aspektl v historickém kontextu. Pfipomene moz-
nosti vyuZiti a zneuZiti tohoto potencialu v minulosti i v souc¢asné
spolecenské realité. Zvazuje mnohovrstevnaté roviny uméleckého
dila napomahajici v edukaénim procesu a moznosti jejich propoje-
ni se soucasnym rozvojem etické vychovy.

Klicova slova: etické dimenze uméleckého dila, promény obsahu
umeéleckého dila v historickém kontextu, poselstvi uméleckého
dila, subverzivni vyklad uméleckého objektu.

Otevreni tohoto diskutabilniho tématu bylo podniceno jisté bo-
hulibym zavadénim etické vychovy do $kolnich osnov a nasled-
né Uvahami nad mozZnostmi interdisciplinarni kooperace mezi
nové koncipovanou vyukou etiky a oborem déjin uméni. Vlast-
ni struktura a metodika vyuky etiky — v nasem prostredi dlouho
opomijeného oboru, bez pochyby pfislusi didaktikdm. Smyslem
nasledujiciho prispévku je vsak zvazit — jak a zda vlbec — pod-
nécuje vizualni sdéleni schopnost empatie a hloubku etického
nastaveni lidského jednani. Je nepopiratelnym faktem Ze vizualni
informace je manipulovatelna i manipulujici, jak doklada dnesni
medidlni svét a zejména reklamni odvétvi. Otazkou zlstava, jak
didakticky uchopit umélecké dilo které se vymyka populistickym
klisé a svou vyznamovou variabilitou miZe poskytnout o to vice
moralni rezonance.

V ramci vyuky Ize pracovat s celou Skalou etickych konotaci,
opirajicich se jak o samotné objekty, tak i o bohatou odbornou
literaturu, smérujici k analyze jednotlivych artefaktd i k Sirsi teo-
retické reflexi. Vychozim predpokladem je akceptovat skutecnost,
Ze eticky potencial uméleckého dila Ize nahlizet z mnoha ¢asto od-
lisnych aspektl. V déjinném kontextu mazeme ku prikladu hovorit
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o proménach vnimani vyznamové roviny prislusného artefaktu
a to s ohledem na danou historickou skutecnost Ci rozvrstveni
spolecnosti (Ize zde pripomenout kiestanské ¢i sekularizované
society). Dale mizZe byt dekddovani moralniho sdéleni ovlivnéno
emocionalni a intelektualni kapacitou a rovnéz schopnosti empa-
tie samotného prijemce. Tento potencial je rovnéz vyrazné zavisly
na sile uméleckého sdéleni, tedy na umélci samotném a je nutné
zvazit vlastni tvarci zamér a jeho vyklad, nebot mnohdy se mys-
lenka i vile umélce s obecnym prijetim artefaktu zcela miji. Pro-
stor, ktery by se mohl stat urcitou platformou pro formovani krea-
tivni mezioborové spoluprace, je tak s ohledem na jeho Sifi mozno
vymezit zliomovymi ale i spornymi, predevsim vsak inspirativnimi
artefakty, které si zde dovolim pfipomenout.

V historii jsou jisté znamy priklady, kdy byla umélecka pro-
dukce zamérné koncipovana s cilem nést eticky rozmér. K etic-
kému jednani vybizeji dila urcena k posileni sluzbé vlasti, viz rec-
ké gigantomachie, rimsky reliéf s bitevnimi scénami, vyobrazeni
historickych udalosti, heroickych okamzikd ¢i ob¢anskych ctnosti
jak bylo charakteristické pro obdobi klasicismu. Pfipomernime Pri-
sahu Horatit (1784) Jacquesa-Louise Davida, pripadné o sto let
podéji Rodinovy, Obcany z Calais (1895). Jednoznaénym impulzem
k sebezpytovani vlastnich skutkl je vizualizace kiestanskych mo-
ralnich zasad. Podnétna jsou dila urcena k jejich rozvijeni, at uz
se jedna o ilustrace ke knihdm moralit, ¢i o nizozemskou malbu
16. stoleti (Hieronimus Bosch, Pieter Breughel etc.). Stfedovéky
ale i barokni chram budovany ke slavé BoZi je nazyvan bibli v ka-
meni, nabadajici k prohloubeni viry a tedy i kfestanského desa-
tera. Tyto regule jsou predkladany jednak skrze zobrazeni svétc(,
trpicich pro svou viru (sv. Sebestidn, sv. Katefina, p¥ipadné sv. Jan
Nepomucky), ale jsou ptipominany i velkolepymi scénami stvoreni
svéta a jeho zaniku Ci spdsy, z nichZ nejpresvédCivéjsi je zajisté Mi-
chelangelova vyzdoba Sixtinské kaple. Uvedené priklady z historie
a zejména z kirestanské ikonografie, vychazi z védomého predava-
ni a rozvijeni prislusnych moralnich kodexd prostfednictvim umé-
leckého vyjadrovani.

Prezentovana prima cesta k srdci vériciho vychazi z premisy,
Ze nabozenské presvédceni lze usmérnit prikladem, vzorem, obra-
zem. Zobrazeni se sice stava moci, ale nabyvani znalosti moralnich
zédkond jesté nezarucuje jejich vnitfni pochopeni a pfijeti. Ztvarné-
ni pozitivnich etickych situaci at uz s odkazem na historii ¢i mytolo-
gii vsak probouzi nadéji, Ze néco je mozné a tedy i uskutecnitelné.



Vedle Citelného poselstvi uméleckého dila, je zndmym fak-
tem subverzivni vyklad konkrétnich uméleckych objektl, jejichz
plvodni Gcel byl potladen a nasledné prekryt potfebami jinych
historicko-polickych konstelaci. Zamyslené etické poslani tak bylo
zvraceno a prevrstveno. Tyto ,omyly” vznikaly spiSe neznalosti
nez zlovolnymi zaméry. Ku priklad kfestany uctivana relikviarovd
socha svaté Fides z kostela S. Foy v jihofrancouzském Conques,
pozUstava z pozdné antické sochy vladare z 5. stoleti a z dalSich
Casové i kulturné rozlicnych komponent( ze stoleti 11.—14. Bron-
zovd socha fimského cisare Marka Aurelia ze 2. stoleti naseho
letopoctu, stojici v Rimé&, byla po staleti uctivana a povaZovana
za zobrazeni prvniho krestanského cisare Konstantina I. Naopak
charakter uvazené manipulace s etickym poslanim objektu ma
zamérna proména plvodné krestanskych chramu v muslimské
modlitebny (pfipomenme byzantsky chram Hagia Sofia v Istanbu-
lu, pripadné prebudované chramy v turecké ¢dsti Famagusty, na
uzemi dnesniho Kypru).

Zminéné falesné a presto léta pfijimané interpretace upo-
zornuji na skutecnost, Ze etické poslani uméleckého dila neni kon-
stantou, Ze se mnohdy proménuje v ¢ase a Ze jeho zamérné urceni
mUze vést k zamérnému zneuziti.

K promyslenym pseudoetickym manipulacim a ke zcela
svévolné interpretaci byla rovnéz zneuzita mnoha umélecka dila,
mimo jiné znama malba Arnolda Bécklina, Ostrov mrtvych. Obraz,
jenz byl (v nékolika verzich) namalovén a plvodné roku 1880 ur-
¢en ke kontemplaci pro truchlici mladou vdovu Marii Bernovou
z Frankfurtu, se stal nejoblibenéjsim dilem Adolfa Hitlera, ktery
Bocklina (stejné jako Richarda Wagnera) oznacil za umélce nor-
dické duse a v malbé nachazel odkaz ke germanské mytologii a ke
germanskym tradicim. Tomuto obrazu presycenému symboly je
vsak predevsim pripisovan ve své dobé mddni smutek nad ,zani-
kajici antikou“a zejména dobovy kulturni pesimismus. Plavba Cha-
rona na ¢lunu s rakvi ke skalnim hrobdm, kde Ize rozpoznat i Boc-
klinlv monogram, evokuje louceni, osaméni a povysuje ostrov
na imaginarni pomnik umélce samotného. V této souvislosti pri-
pomenme Hitlerova prominenta Arno Breckera (Kameradschaft)
Kamarddstvi a Bojovnik — kdy aluze na Laokoona a odkaz k antické
kulture je jednoznacny. Breckerovy valecné plastiky Cerpaji sice
z antické typologie, ale vyznamoveé tézi z fasistického fanatismu.
Bez znalosti kontextu jsme manipulovani. Starotfecky ideal kalo-
kagathia, tedy spojeni krasy télesné i duchovni je pIné vyuzit pro

nacistickou propagandu. Analogie podobného typu nalézédme
i v ramci komunistické diktatury na mnoha mistech vychodni Ev-
ropy. Zneuzita k politickym uceldm a manipulovanym vykladim
byla nejen konkrétni umélecka dila, ale i pdvodné zcela neutral-
ni znaky ¢i symboly, které v novych vztazich nabyvaly nové zcela
neetické vyznamy (svastika — plvodné indicky naboZensky sym-
bol, viCice etc.) Zamérna manipulace s etickym poslanim provazi
umeéni celou jeho historii a poukazuje na Uskali zjednodusenych
interpretaci.

Dalsi, specifickou oblasti umélecké tvorby souvisejici s mo-
ralnimi principy je zobrazeni jejich negace, tedy jednak postizeni
polarity mezi dobrem a zlem, ctnosti a nefesti, ale i ztvarnéni zla
jako takového. | zde nachazime priklady sahajici hluboko do his-
torie (Stfedovéké tance smrti). Nesnadny boj s mravni bidou re-
prezentuje reliéfni zobrazeni starozakonni Evy na portdle kostela
sv. Petra v jihofrancouzském Moissacu z poCatku 12. stoleti. Eva,
stojici vedle zosobnéni marnosti s hlavou dabla, je zobrazena jako
Zena, z jejichZ nader saji hadi a do klina se ji zakusuje jestér nebo
Zaba. Pavodni symbolika predstavujici personifikaci Zemé kojici
své déti byla zde pozménéna v negativnim smyslu. Také hornoryn-
sky mistr 16. stoleti, pozdéji pouZil motivy hadu a Zaby aby varoval
pred trestuhodnym chticem v malbé Zesnuli milenci, Smrt a Chtic,
Muzeum Strasbourg. Tato nezfidka uzivana schémata byla nepo-
chybné inspirovana starsimi priklady knizni malby z moralizujicich
traktat(. Podmanivy obraz Zjeveni nebo Salomé tancici pred He-
rodesem od Gustava Moreaua kolem 1870 svou zlovolnou krasou,
tajemnosti a bohatosti barev i tvard, se stal inspiraci pro umélce
dekadence a zejména surrealismu. Rozmarna Salomé, symbol
osudové Zeny, tajemné neohranicené bytosti bez mravnich man-
tinell je prikladem fascinace temnymi strankami lidského natu-
relu. Pohrdani mravnimi zékony bylo principem tvorby predsta-
vitele francouzského symbolismu Feliciena Ropse. Jeho Pokuseni
svatého Antonina, 1878 predznamenava kontroverzni fotografie
Bettiny Rheims. INRI 1999 a destruovanou Madonu bratrd Jackea
a Dinose Chapmana, 2011. Odvrdcenad strana a veskeré zlo svéta
ldkaji predevsim soucasné umélce Herman Nietsch, Damien Hirst,
u nas Jifi Sozansky nebo Ondrej Brody. | jejich dila mohou byt pod-
nétem k zamysleni nad etickymi mantinely. Jak vSak varuji posled-
ni vyzkumy, pfemira agrese narusuje prirozenou strukturu DNA
a jeji slovni ale ivizudIni naduzivani trvale poskozuje lidsky vyvoj,
ktery posléze spéje k degeneraci a k rozkladu.



Soucasny stav a perspektivy vytvarné vychovy

Z kratkého exkurzu je patrné, Ze z pohledu historie uméni
se nabizi v oblasti etického vnimani neomezeny potencial, s nimz
je viak zapotrebi nakladat opatrné a se znalosti. Soucasna teorie
uméni obohatila respektovany Panofského ikonograficky a ikono-
logicky vyklad artefaktu o ikonopaticky aspekt. Pfiznala mu tak
emocionalni rozmér. Jak je patrné, umélecké dilo nabizi to, na ¢em
stoji a co zéroven vysila — tedy vibrace, empatii, mysleni, city. Vfa-
dit je do vyuky znamend pfijmout nikoliv princip racionality, ale
chaosu a hledat souvztaznosti skrze rezonance. A také etika neni
budovéana informaci, ale vztahem. Pfedkladat pouze kli¢ k moralni-
mu chovani se blizi predstirani nepochopeného, quasi skutecnosti,
falesné ulevé, populistickému jednani ¢i emociondlnimu kyci.

Vizudlni sdéleni zjevné otevira pfilezitost k prozitku. Umoz-
nit prozitek, oteviit motivaci skrze vizuaini impuls, vede k autenti¢-
nosti, sdileni i k pochopeni smyslu. Tusime, Ze zarodkem uméni je
potfeba odhalovat, nenechat véci na pokoji. K vychozim znakim
tvorby tak ndlezi kreativita, podnét, ideovy pohyb jako zdsadni
kritéria zmény. To vSe je podstatou uméni, které je neuchopitelné,
neméritelné, mnohdy postrdda racionalni strukturu, vymyka se
tabulkdm i kolacovym grafiim. Ve smyslu etické motivace spoci-
va sila uméni v moznosti nalézt podobnosti v rozlicném, dat smér.
Poslat ¢lovéka na cestu, umoznit mu vstoupit do udélu. Uméni
nestoji na principu kognitivity ani logiky, nabizi v§ak moznost na-
hradit linearitu modulaci. Poslanim etické vychovy, doufejme, ne-
bude sdélovat zakony, ale nalézat smysl.

Presahy a mezioborové souvislosti vytvarné edukace

ART AS AN ETHICAL ELEMENT?

Abstract: The paper deals with the ethical dimension of an art-
work and the transformation of these aspects in a historical con-
text. It points out the ways in which this potential has been used
and abused in the past but also in the present social reality. It
reflects on the multiple layers of an artwork that contributes to
an educational process and on the possibilities in which to in-
terconnect them with the contemporary development of ethical
education.

Key words: ethical dimension of an artwork, content
transformation of an artwork in a historical context, the legacy of
artwork, subversive interpretation of an art object.
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Reflektivni dialog ve vytvarné vychové

Eva Smesna

Anotace: Pfispévek se zaméfuje na teoretické predstaveni nékte-
rych aspektd vedeni reflektivniho dialogu vyuzitelnych v ramci
vytvarné vychovy. V Gvodu je definovan proces reflexe, popsany
jsou jeho koreny a nasledné je predstaven dalsi vyvoj vyuziva-
ni reflektivnich procest v psychologii a v pedagogice. Prispévek
mapuje nékteré psychologické aspekty pfitomné v reflektivnim
procesu a poukazuje na mozné prinosy reflexe ve vyuce vytvarné
vychovy.

Klicova slova: vytvarna vychova, Ramcovy vzdélavaci program
(RVP), reflektivni dialog, artefiletika, metakognice.

uUvoD

Koncepce vzdélavani u nas dlouhodobé prochazi zménami, které
se jiz v minulych letech odrazily také v zavedeni rdmcového vzdé-
lavaciho programu (dale jen RVP), ktery v soustavé vzdélavani
vymezuje zdvazny vzdélavaci ramec pro jednotlivé obory. Tento
program podporuje zejména komplexni pfistup k realizaci vzdéla-
vaciho obsahu, predpoklada nejen vhodné propojovani vzdélavaci-
ho obsahu, ale také volbu riznych vzdélavacich postup(, rdznych
metod a forem vyuky a umoznuje také prizplsobeni vzdélavaciho
obsahu individualnim potfebam a moZnostem vsech Zaku. Pedago-
gové stoji pred naro¢nym ukolem implementace principl a poza-
davk( kurikula do vychovné vzdélavaci praxe. Mezi tkoly pedagogt
patfi také vytvareni priznivého socidlniho, emocionalniho a pra-
covniho klimatu ¢i prevence socidlné patologickych jev(, jez jsou
také v souladu s principy RVP a novymi tendencemi ve vzdélavani.
Napfi¢ vsemi vzdélavacimi oblastmi je Ukolem pedagogl poma-
hat Zakdm utvaret a rozvijet klicové kompetence a poskytovat tak
zaklad vseobecného vzdélani, které se orientuje na situace blizké
Zivotu a praktické jednani. (Jerabek, 2016)

Presahy a mezioborové souvislosti vytvarné edukace

Predkladany prispévek se zamétuje na teoretické zmapovani
procesu reflexe jako nastroje vyuzitelného v edukaénim procesu
v ramci oboru vytvarna vychova, ktery je soucasti vzdélavaci ob-
lasti Uméni a kultura a zamysli se nad procesem reflexe v kontextu
principl danych RVP, na jejichZ rozvoj se pedagogové ve vytvarné
vychové maji zamérit. K témto principd néleZi rozvijeni smyslové
citlivosti, uplatiiovani subjektivity a ovérovani komunikacnich ucin-
kd. V souvislosti s pozadavky RVP a aktudlnich vychovné vzdélava-
cich tendenci stoji pedagogové pred Ukolem zvaZzovat a aplikovat
ve vychovné vzdélavacim procesu takové postupy, metody a formy
vyuky, které napliuji principy a poZzadavky RVP.

Na konci devadesatych se zac¢ina formovat artefiletika jako
specifické pojeti vytvarné vychovy, jejimiz hlavnimi principy jsou
reflektivni dialog, vzdélavaci motivy a propojeni poznavaného
svéta s pozndvanim sebe samého. Metodicky se v artefiletice pra-
cuje v ramci dvou navzajem spjatych aktivit, kterymi jsou exprese,
tedy vyrazovy tvarci projev, a reflexe, nahled na to, co bylo zazito
a vytvoreno. (Slavik, 2001) Podle Valenty (2005) jde v tomto pojeti
o vychovu estetickou, jejiz cil vsak nespada jen do oblasti uméni
Ci esteticna, ale je mnohem S$irsi. Snazi se obecné moznosti umeéni
vyuzit pro celkovy rozvoj ¢lovéka, zaméruje se na jeho osobnost-
ni a socidlni rozvoj a soucasné s tim zahrnuje i specifika soucasné
doby. Nasledujici prispévek se spise nez artefiletikou, jako speci-
fickym pojetim vytvarné vychovy, bude zabyvat reflektivnim dia-
logem, jednim z podstatnych principl artefiletiky, ktery vsak Ize
smysluplné vyuZit také v ramci béznych hodin vytvarné vychovy.
Prispévek si klade za cil teoreticky nastinit moznosti vyuziti a oce-
kavany ptinos aplikace reflektivniho dialogu ve vychovné vzdéla-
vacim procesu zejména se zamérenim na obor vytvarna vychova.
Reflexe jako jedna faze hodiny vytvarné vychovy, ktera nasleduje
po tvlrci aktivité, kdy je vénovan prostor ohlédnuti se za danou
aktivitou, uvédomeni si toho, co se délo, s naslednou verbalizaci
a sdilenim prozitkd a zkusenosti, nemusi byt totiz vyuzitelnd pouze
v artefieltice, ale Ize ji aplikovat ve vytvarné vychové obecné. Tako-
vé pojeti vytvarné vychovy napliuje reformni zaméry tvarcd kuri-
kula, ktefi v ném oproti diivéjsku akcentovali komunikacni aspekt,
k némuz patfi nejen reflexe, ale také interpretace a komunikace
o smyslovych podnétech a o tvorbé.

Prvni ¢ast prispévku predstavi pojmy reflexe a reflektivni dia-
log v kontextu vyuky vytvarné vychovy a dale se zaméri na vede-
ni reflektivniho dialogu jako metody vyuZitelné v tomto kontextu.



Proces reflektivniho dialogu je zde uvadén do souvislosti s fenome-
nologickym zkoumanim skutecnosti, jez je také jednim z vychodi-
sek humanisticky zamérenych psychoterapeutickych systému. Na-
stinény budou také moZnosti kultivace komunikacnich schopnosti,
zejména v souvislosti s rozvojem schopnosti sebereflexe a me-
takognitivnich dovednosti, na jejichZ rozvoj je v soucasném skolstvi
kladem stale vétsi dliraz. (Mrazkova, Zapletalovd, 2016) Schopnost
metakognice je také dle autorl zabyvajicich se oblasti pedagogiky
a pedagogické psychologie jednou z podstatnych kompetenci, jez
se ma ve skole rozvijet zejména v souvislosti se schopnosti ucit se
ucit. Podstatou metakognice je schopnost reflektovat subjektivné
vhimanou a uvédomovanou realitu.

V zavéru prispévku je predstaven mozny pfinos zarazeni
reflektivni praxe do hodin vytvarné vychovy, jejiz potencial v ob-
lasti naplnovani vyse uvedenych principt a kompetenci danych
RVP bude tfeba nasledné podrobit ddkladné analyze a vyzkumu.
Z hlediska dusevni hygieny a prevence socidlné patologickych
jevl, jez tvori vyznamnou soucast pedagogické praxe, Ize vy-
zvednout vyznam kultivace sebereflektivnich a autoregulacnich
mechanism(, které pravé Uzce souvisi s rozvinutou schopnosti
metakognice. Tyto dovednosti jsou soucasné v souladu s poZa-
davky kurikuldrnich dokument( a naplfiuji principy oblasti Uméni
a kultura dané RVP.

1 REFLEXE

Pojem reflexe je termin uzivany v rliznych oborech. V Psychologic-
kém slovniku (Geist, 2000) je definovan jako ,obracené mysleni
do sebe, do vlastniho védomi a jeho prozitk(“. Samotny pojem re-
flexe pochazi z latinského reflecto, reflexi, ohybat, obracet nazpét,
odrdZet a znamena zpétny odraz, a to bud napfiklad svételnych
paprskd zrcadlem, anebo smyslové zkuSenosti myslenim. Hartl
a Hartlova (2004, s. 502) definuji reflexi jako ,druh sebepozoro-
vani, obraceni mysleni do sebe, do vlastniho védomi a prozitkd*;
autofi pak dodavaji, Ze v pojeti konstruktivistd je reflexe spolu
s Uvahou povazovana za urcujici prvek uceni. Reflexe je napfriklad
jednim z nastrojd psychoterapeutl uzivanymi napfi¢ psychotera-
peutickymi systémy; vyuziva se viak také v pedagogice, v zazitko-
vé pedagogice ¢i andragogice. Reflexe a reflektivni dialog je také
jednim z pilita artefiletickych postupl a jako odrazeni smyslové
nebo jiné zkusenosti myslenim dosti presné odpovida kurikularni-
mu ovérovani komunikacnich ucinka.

Lucie Slejskova (2012) hovori na strankach Metodického por-
talu RVP o reflexi jako o ohlédnuti se za danou aktivitou nebo situ-
aci. Poznamenava, Ze se jedna o proces, ktery ndm pomaha vytézit
a zpracovat nase zkuSenosti ziskané béhem aktivity. Diky tomuto

,ohlédnuti jsme pak schopni se z nabytych zkusenosti efektivné
ucit. Ve svém clanku se dale autorka zabyva reflexi ve vyucovaci
praxi, ktera byva ¢asto opomijena. Jedna se o proces trifazového
modelu uceni, kdy reflexe nasleduje po evokaci a uvédomeéni si vy-
znamu novych informaci. Autorka dale dodava, Ze je nutné umoz-
nit zakovi po urcité aktivité nebo hodiné udélat si v hlavé poradek
a pojmenovat, k ¢emu si takzvané , dosel”. Zdlrazruje, Ze diky dob-
ré reflexi také ucitel mlze rozpoznat, kde se nachazi ,,zéna nejbliz-
siho vyvoje” a na cem mdze s zakem dale pracovat.

Autorem pojmu ,,zdna nejblizsiho vyvoje” je Lev Vygotskyj,
rusky psycholog, ktery se zabyval také otazkou vzajemného vzta-
hu feci a mysleni. Podle Vygotského je nastrojem ¢i prostfedkem
mysleni tzv. vnitini fec¢, kterd se lisi od vnéjsi feci tim, Ze je utrz-
kovita, zkracena. ,Myslenka predstavuje vzdy jisty celek, svym
rozsahem mnohem vétsi ne? jednotlivé slovo. Re¢nik rozviji ¢asto
béhem nékolika minut jednu a touz myslenku. Tato myslenka je
obsaZena v jeho mozku jako celek a nevznika nijak postupné, po
jednotkach, tak jak se rozviji jeho fec. To, co je v mysli obsazeno
simultanné, rozviji se v reci sukcesivné. Proto prechod od mysleni
k feci je podle Vygotského sloZitym procesem rozclenéni mys-
lenky a jeji reprodukce pomoci slov.” (Vygotskij, 1970, s. 288, in
Plhdkova, 2004) Podle vétsiny teoretikld jsou mysleni a rec¢ dvé
razné psychické funkce, které spolu tésné souviseji a vzajemné
se ovliviiuji. Nékteri autori povazuji jazyk za nastroj reflexe mys-
leni. (Plhakova, 2004) V souvislosti s tématem predkladané prace
tykajici se reflexe procesu vytvarné tvorby ve vychovné vzdéla-
vacim procesu se tedy jevi kultivace schopnosti reflexe jako pfi-
nosna zejména v oblasti rozvoje lidské mentalni aktivity a uceni.

S procesem uceni a schopnosti aplikovat ziskané védomosti
v béZné praxi je spojeno také pojeti reflexe dle Schéna (1986, in
Navratil, 2010). Schén upozoriiuje na dilezZité téma, kterému se
zacCala vénovat i fada dalSich autor( a diky némuz se také v sou-
Casné dobé hovori o reflektujici praxi ¢i reflektujicich profesiona-
lech. (Havrdova, Hajny, 2008) Clovék reflektuje, co se v procesu
stalo a na zakladé toho pak zvazuje dalsi strategie jednani. Docha-
zi k uvédomeéni a nasledné k vysloveni poznatkd, na jejichZ zakla-
dé jsou vytvareny vzorce a modely, které pak usnadnuji vhled do



situace. (Navratil, 2010) Schon (1986, in Navratil, 2010) vychazi
z teorie konstruktivismu, kdy se vychazi z predpokladu, Ze ¢lovék
je tvlrcem reality; v této souvislosti autor dodava, Ze premyslent,
pojmenovani a davani smyslu tomu, co déldame, nabizi moznost
pretvaret danou skutecnost.

Fontany a Target (2005, in Vybiral, 2010) popisuji reflek-
tivni funkci jako schopnost symbolického porozuméni. Autofi se
zabyvaji schopnosti reflexe v kontextu psychoterapie a uvadéji,
Ze tam, kde pacient neni schopen uvazovat introspektivné o po-
hnutkach a zamérech svych i druhych, citit a proZivat je, je cilem
terapie tento deficit zmirnit. Pracuje se na schopnosti porozumét
sobé samému, na tom, aby se nedésil svych prozitkd, byl vice
v kontaktu sam se sebou. Autofi pak tento proces vnimaji spise
jako ,vychovavani“ klientl a povaZuji tento proces za principialné
nekompatibilni s psychodynamickou perspektivou v psychotera-
pii. (Fontany, Target, 2005, in Vybiral, 2010, s. 86)

Tento pohled podporuji také zavéry Zavory (2009), ktery se
zabyva fenomenologickou reflexi vytvarného procesu, popisuje
jeji cile i podstatné aspekty a zafazuje ji nejen do nastrojd psy-
choterapeutickych, ale také edukacnich. Principim fenomenolo-
gického zkoumani bude vénovana nésledujici kapitola.

1.1 PRINCIPY FENOMENOLOGICKEHO ZKOUMAN{
V procesu vytvarné tvorby hraji podstatnou roli kromé vizuo-
motorickych schopnosti a dovednosti také kognitivni a emocni
aspekty. Prichazi zde ke slovu procesy prozivani, zazitku, tvorby
a kreativity obsahujici silné subjektivni slozku. V souladu s poza-
davky uvedenymi v RVP je v soucasné dobé ve vytvarné vychové
kladen dlraz na rozvijeni smyslové citlivosti, uplatfiovani subjekti-
vity a ovérovani komunikacnich Gcinkd. Nasledujici ¢ast prispévku
se bude vénovat teoretickému mapovani moznosti vyuziti reflexe
probéhlych vytvarnych aktivit v Gzké souvislosti s fenomenologic-
kym zkoumanim skuteénosti a jejich vyuZiti s cilem postupné kulti-
vovat a rozvijet principy oblasti Uméni a kultura dané RVP.
Fenomenologie (z feckého fainomai, ukazuje se) znamena
obecné presné zkoumani jevd. Misto zkoumani podstat a skutec-
nosti samych se zabyva zkusenosti, tim, jak se véci ,samy” ¢lovéku
ukazuji v jeho vlastnim védomi. Za zakladatele tohoto filozofické-
ho sméru je povazovan Edmund Husserl. Vychodiskem jeho fe-
nomenologie byl subjekt a odpovidajicim metodickym postupem
mu bylo ,zfeni podstaty”, intuice. (Plhakova, 2003, s. 22) Pfitom

vSak Husserl nezkoumal, nakolik by se toto zfeni dalo zprostred-
kovat jinému subjektu — tedy i objektivné provéfit. Tématu inter-
subjektivity, tedy problematice vciténi se do druhych subjektd, se
vénovala jeho zakyné, filozofka Edita Steinova (2013). Subjektivni
interpretace vnéjsich a vnitrnich udalosti patfi k jednomu z pod-
statnych rysdi fenomenologické psychologie. Hlavni metodou
ziskavani poznatkd je introspektivni prezkoumavani nezkreslené
vnitfni zkusenosti.

Fenomenologicky pristup byl jednim ze zdrojl, z nichZ cer-
paji psychoterapeutické sméry vznikajici v ramci humanistické
tradice, kam patfi napriklad Gestaltpsychoterapie ¢i Daseinsana-
lyza. (Vybiral, 2010) V kontextu psychoterapeutické prace zname-
na fenomenologie postoj otevienosti k tomu, co se pravé ted a v
tomto okamziku déje, co se terapeutovi ukdze. Tento postoj se
da vyjadrit otazkami: Co se déje? Co se ukazalo? Jaké to je? Je to
tak? K cilim Gestaltpsychoterapie, psychoterapeutického sméru
vyuzivajiciho pravé fenomenologicky pfistup, patfi zejména roz-
voj uvédomeéni; s tim souvisi prijeti odpovédnosti za své subjek-
tivni prozivani, sebepfijeti a reintegrace odstépenych nebo dfive
neuvédomovanych ¢i popiranych ¢asti osobnosti. (Vybiral, 2010,
s.324)

Psychoterapeutické metody jsou primarné uréeny k léceb-
nym uceldm. Zadmérem tohoto pfispévku vsak neni zabyvat se
moznostmi psychoterapie, ale spiSe poukazat na moznost vyuziti
reflexe a reflektivniho dialogu ve Skolnim vzdélavani, a to zejména
v oblasti vytvarné vychovy. Reflektivni dialog je zde predstavovéan
jako jeden ze zdrojl ¢i jako inspirace k ¢erpani podnétd pro préci
zamérenou na vychovné vzdélavaci proces. Reflektivni dialog lze
v této souvislosti aplikovat bez ndroku na stanovovani diagndzy
¢i dosahovani lécebnych cild. Metodu fenomenologické reflexe
v tomto smyslu pouziva ve svém zkoumani Jifi Zavora (2009), kte-
ry se zabyva specifiky vytvarného projevu a popisuje tuto metodu
jako nedirektivni prostfedek, ktery umozriuje bezpecné zachazet
se znepokojivymi*® emocemi jedince. Emoce jsou privadény do
védomi jako aktualné pfitomné télesné prozitky a nasledné jsou
tematizovany jako védomé obsahy, které jsou nasledné autentic-
ky reflektovany prostrednictvim introspekce. (Zavora, 2009)

Fenomenologickou reflexi vytvarného artefaktu povazuje
tento autor za zadsadni nejen pro psychologii, ale také pro pedago-

56 Ve vytvarné vychové se samoziejmé nejedna pouze o emoce znepokojivé



gickou intervenci. Popisuje postup reflexe, ktery prochazi iniciaci
a prozitkem autora artefaktu, pokracuje procesem uvédoméni
a zachyceni emoce, pres hledani vazby emoci na Zivotni pribé-
hy, pojmenovani emoce, jeji pfijmuti a porozumeéni. Prestoze se
muZe zdat, Ze metoda je vyuzitelna spise pro Skolené psychote-
rapeuty, Ize ji vyuZit jak pro psychologickou diagnostiku a terapii,
tak pro edukacni ucely. Fenomenologicky pristup je koncept, kte-
ry vychazi z predpokladu, Ze objektivni pravda neexistuje, exis-
tuje vsak velmi mnoho subjektivnich pohledl. Z toho vyplyva, Ze
fenomenologicky pristup mdze v tomto kontextu predstavovat
vyzvu odloZit dosavadni predpoklady, sledovat a popisovat to, co
se pravé déje, zabyvat se vsemi aspekty pole a zaujimat nezauja-
ty postoj. (Mackewn, 2009)

2 REFLEKTIVNI DIALOG A ARTEFILEITIKA

Zakladnim kritériem pro rozpoznani artefiletiky, specifického po-
jeti vytvarné vychovy, je dle Slavika (2015) reflektivni dialog. Au-
tor jej predstavuje jako rozhovor, ,v nemz si zucastnéni vsimaji
raznych strdnek a souvislosti své tvorby a diskutuji o nich mezi
sebou. Zdci si v tomto dialogu pfeddvaji svoji subjektivni realitu
(svoji fenomenologii vnimadni svéta), a soucasné se uci vnimat ji
v Sirsich kulturnich souvislostech”. (Slavik, 2015, s. 14) Vzdélava-
cimi motivy, jez rfadi autor k dalsim kritériim pro odliseni artefile-
tiky od jinych vzdélavacich pojeti, nazyva ty postrehy zaku, které
propojuji osobni zkusenost s jejim kulturnim pozadim a sméruji
k prohloubenému pozndavani. Osobni zkusenost Zaka je vztazena
ke zkusenosti vrstevnikd ve vzdélavaci skupiné a rovnéz k tradi-
cim urcité spolec¢nosti a kultury, coZ se déje také prostrednictvim
ucitele. V souvislosti s tim sméruji vzdéldvaci motivy bud k sebe-
poznani v kulturnich souvislostech a nebo k poznavani prostredi
s ohledem na osobni pfistup k nému. Slavik (2015) je shrnuje do
dvou skupin a nazyva je introvertnimi a extrovertnimi vzdélavaci-
mi motivy. Jak napovida vyse uvedené, reflektivni dialog ve spo-
jeni se vzdélavacimi motivy je pfirozenym a zakladnim zdrojem
nejenom poznavani, ale i sebepoznavani. Propojeni poznavani
svéta s pozndvanim sebe samého je tedy tfetim ddlezitym rysem,
kterym se také artefiletika vyznacuje.

To, jaci jsme, pozndvame tak, Ze zjistujeme, v ¢em jsme po-
dobni druhym lidem a nebo naopak v ¢em jsme od nich odlisni.
Sebepoznani tedy neni mozné, neni-li zaloZzeno na srovnavani
vlastniho sebeobrazu s chovanim a minénim ostatnich lidi. Pro-

ces sebepoznani prostfednictvim reflektivniho dialogu se timto
zplsobem prirozené propojuje s poznavanim lidi v okoli. Artefile-
tika tedy mlze podporovat u déti realistické postoje k sobé nebo
druhym lidem, rozvijet sociadlni dovednosti, zvySovat citovou
odolnost a obohacovat vyjadfovaci dovednosti. To vSechno hra-
je duleZitou roli v tzv. pozitivni prevenci rdznych dusevnich nebo
socialnich problémd nebo pfi jejich rehabilitaci. Méli bychom do-
dat, Ze vyse uvedené postoje a Gvahy se do znacné miry opiraji
o koncepce tzv. pedagogického a sociadlniho konstruktivismu. To
je siroky proud védeckych teorif a jejich praktickych aplikaci, kte-
ry ve vzdélavani zdlraznuje aktivni Ulohu subjektu, vyznam jeho
vnitfnich predpokladd (pred-porozuméni, osobni zkuSenosti)
a dllezitost jeho tvorivého vztahu ke spolecenskému nebo pfi-
rodnimu prostredi. (Slavik, 2015, s. 14-15)

Vybiral a Roubal, autofi publikace Soucasnd psychoterapie
(Vybiral & Roubal, 2010), popisuji reflektivni funkci jako schop-
nost symbolického porozuméni a vyzdvihuji vyznam schopnosti
uvazovat introspektivné o pohnutkach a zamérech svych i dru-
hych (citit a prozivat je) zejména v souvislosti se schopnosti po-
rozumeét sobé samému, nedésit se svych prozitkd, byt vice v kon-
taktu sam se sebou. S vedenim klientd k rozsifeni schopnosti
uvédomovani se setkdvame v psychoterapii vedené v rdznych
smérech; jednd se o sméry a humanisticky orientované psycho-
terapeutické systémy inspirované vychodnimi filozofiemi, zejmé-
na buddhismem, ale také fenomenologii a humanismem. Aktivni
uvédomovani a dialog jsou dva zadkladni terapeutické nastroje
Gestaltpsychoterapie. (Vymétal a kol., 2004)

3 ORIENTACE NA PROCES

Nejen v oblasti vytvarné pedagogiky se setkdvame se zamérenim
na ,proces” jako s jednim z moznych pfistupd. Zajima nas tedy mno-
hem spiSe nez obsah tvorby a interpretace zakovy prace proces
vzniku artefaktu. Mluvime o pfistupu zaméreném na zaka, resp. na
dité. Zak reflektuje proces vytvarné tvorby a svoje individualni pro-
Zivani v ramci tohoto procesu. Predkladany prispévek se zaméruje
zejména na reflektivni proces, tedy védomé uchopovani subjektiv-
né prozivané skutecnosti, ale také pristup zaméreny na proces se
opira o fenomenologicky a experiencialni pristup, ktery uznava roz-
vijeni uvédomovani a respektu vici vsem ¢astem a staviim védomi
¢lovéka, jakkoliv rusivé nam nékteré z nich mohou pripadat (Vybiral
& Roubal, 2010, s. 354).



Vytvarna tvorba je proces, v némz hraje lidské proZivani jednu
z daleZitych roli. ProZitek, Ci zazZitek hraje podstatnou roli zejména
v artefiletice, ktera je zamérena pravé na reflektovani téchto feno-
ménU v dialogu. Pfinos tohoto pristupu ve vychovné vzdélavacim
procesu zachycuje ve svych publikacich také Babyradova (1999),
podle niz ma soucasna estetickd vychova vést dité a mladého clo-
véka k otevienosti v komunikaci a k potrebé tazani po duchovnich
hodnotéach. Vychova by méla probouzet zajem o jeho vlastni tvor-
bu, jez je artikulaci mytického védomi a zéroven prvnim krokem
k individualni interpretaci kultury. Autorka ve svém dile Symbol
v détském vytvarném projevu (Babyradova, 1999) v této souvis-
losti predstavuje fenomenologicky orientovanou vychovu, ktera
je nasmérovana spise k objevovani novych perspektiv estetického
osvojovani svéta. Takovy pristup je v souladu s obsahy a cili kurikula,
kdy je kromé utvareni Zivotnich dovednosti (klicovych kompeten-
ci) a pripravy zakud pro prakticky Zivot akcentovano také osvojovani
svéta s estetickym Gcinkem. Zvlasté v oblasti Uméni a kultura je
kladen dudraz na rozvijeni specifického citéni, tvorivosti, vnimavosti
jedince k uméleckému dilu a jeho prostrednictvim k sobé samému
i k okolnimu svétu.

Procesové orientovany pfistup rozlisuje tok procesu na zakla-
dé jeho pristupnosti nasemu uvédomovani. Procesy blizsi nasemu
uvédomovani, tedy zazitky, pocity, myslenky a vjemy proZivané
jako zamérné anebo patfici k nasi identité, jsou nazyvany primar-
nimi procesy. Procesy nasemu uvédomovani vzdalenéjsi, proziva-
né jako cizi ¢i rusivé, se nazyvaji sekundarnimi procesy (Vybiral &
Roubal, 2010, s. 355). Procesoveé orientovany pristup je zaloZeny na
myslence respektovani a podpory celého procesu, snazi se vnést
uvédomovani do vsech ¢asti naseho prozivani. Mindell (1995, in
Vybiral & Roubal, 2010) upozornuje, Ze pravé otevieny a pfijima-
jici postoj vici vsem ¢astem a Urovnim proZivani v nas i mimo nas
a snaha podpofrit jejich interakci je jistym druhem hluboké demo-
kracie, kterou autor vnima jako postoj, ktery mze prinaset nové
a transformativni feseni.

Procesové orientovany pfistup se aplikuje nejen v psychote-
rapii, ale také v oblasti rozvoje osobnosti. Mindell (1992, in Vybi-
ral & Roubal, 2010) zdlraznuje, Ze tento pristup vychazi z Jungova
finalistického principu, kdy vSechny zazitky maji svij smysl a ucel,
nezkoumame, odkud zazitky pochazeji, ale spise to, kam sméruiji.
Autor dale poznamendva, Ze télesné symptomy, problémy a vzta-
hové potiZze nejsou nevyhnutelné patologické, ale mohou byt kra-

lovskou cestou vyvoje osobnosti. (Mindell, 1992, s. 3, in Vybiral &
Roubal, 2010) Pozitivni prinos reflektovani aktualniho proZivani
v oblasti rozvoje osobnosti se projevuje také v ddrazu na reflektivni
slozku ucebnich kompetenci. Ukazuje se, Ze aspekty ,samostatné
a systematicky se ucit, kriticky posuzovat vysledky vlastni prace,
prekonavat pripadné obtize pfi uceni, byt za vysledky svého ucenf
zodpovédny”, jsou jednémi z vyznamnych kompetenci, které jsou
klicovym pojmem vsech soucasnych relevantnich dokumentd. (Kry-
korkova, 2011) Dnesni pedagogické pojeti vychovy a vzdélavani se
obraci k ditéti, je bran ohled na jeho vyvojova specifika z pohledu
vyvojové psychologie, ale také na jeho individualni zvlastnosti. Dale
je kladen dliraz na podporu kompetence sebereflexe, autoregulace
a seberealizace, kterd v nejriiznéjsich ¢innostech u jedince posiluje
zaméreni na sebe sama a pfispiva k jeho uvédomélému, zodpovéd-
nému a produktivnimu pfistupu ke svétu a k jeho poznavacimu Usi-
li. (Helus, 2004) Rozvoj a kultivace schopnosti reflexe, sebereflexe
a autoregulace souvisi také se schopnosti metakognice, jejiz pod-
statou je schopnost reflektovat subjektivné vnimanou a uvédomo-
vanou realitu. Jedna se o kompetenci rozvijenou zejména v souvis-
losti se schopnosti ucit se ucit. (Zapletalova, Mrazkova, 2016)

4 ROZVOJ METAKOGNITIVNICH SCHOPNOST/
Metakognice je jednim z fenoménd kognitivnich, tedy rozumovych
proces(, k nimZ naleZi také schopnost reflexe. Jak jiz bylo vyse uve-
deno, jednd se o myslenkovy proces, mysleni o mysleni. Mysleni
je povazovano za neslozitéjsi kognitivni proces. Jedna se o vnitrni
mentalni déj, ktery nelze pfimo pozorovat. Lze ho definovat jako
proces zpracovani a vyuzivani informaci. (Plhakova, 2004) Podsta-
tou metakognitivniho zpracovani kognitivnich ¢innosti je reflexe,
tedy uvédomeni si téchto postupt, ocenéni jejich vyznamu a smy-
slu, pripadné také vyhod v procesu dal$iho poznani. To je také
podstatou vseobecné znamého pojeti metakognice jako reflexe
vlastniho uceni a poznani neboli ,poznavani na druhou”. (Krykor-
kovd, 2011)

Kognitivni psychologové Sternberg a Gardner (1999, in Plha-
kova, 2004) prichazeji s tim, Ze metakognice je velmi ddleZitou sloz-
kou inteligentniho chovéni. Definici inteligence dokonce rozsifili
o metakognici, tedy porozumeéni vlastnim myslenkovym procesim
a schopnost je ridit. Dle Krykorkové (2011) se vzhledem k tomu, Ze
je v metakognici spatfovan aspekt rozvijejici predevsim reflexi, po-
rozumeéni a svébytnost poznani, stava klicovym tématem skolniho



uéeni, poznani a moznosti jejich rozvoje. V souvislosti s tématem,
kterym se predkladany prispévek zabyva, Ize v téchto myslenkach
vnimat predevsim vyzvu pro ucitele, ktefi maji moznost prinaset
vhodné podminky pro rozvoj metakognice, aby jako experti ve
svém oboru projevili hlubokou znalost Ukolovych situaci, jejich
logiky, a v ramci mozZnosti dalsiho rozvoje vyuZivali moZznosti jeji
aplikace.

Jiz vyse jsem v této souvislosti uvedla jméno jednoho z vy-
znamnych socialnich a pedagogickych psychologl, Zderika Heluse
(2004), ktery v této souvislosti klade dliraz zejména na organizaci
podminek ve smyslu poskytnuté prileZitosti. V této souvislosti vy-
zdvihuje tento autor v rdmci svého rozvojetvorného pojeti osobnos-
ti pravé zpristupnéni skutecnosti Zakiim tak, aby ji mohli objevovat.
Navézeme-li na vyse zminéné Helusovo osobnostni pojeti ditéte,
stava se oblast autoregulace ditéte jednim ze sedmi osobnostnich
zietell, jejichz uplatiiovani povazuje autor pro rozvoj osobnosti
ditéte za nezbytné. Zretel k autoregulaci je razen vedle zfetel(l ce-
listvosti, zamérenosti, mezilidskych vztah(, pohlavi a identity. Auto-
regulace je tedy chapana nejen v souvislosti s ovladanim emoci, ko-
rigovanim a utvarenim postojd ¢i aktivizaci motivd, ale také v Gzké
souvislosti s identitou osobnosti a vytvareni sebepojeti. Autoregu-
lace v téchto souvislostech predstavuje skutecnost, kdy se jedinec
sam nad sebou zamysli a rozhoduje. Hledani a vyjadfovani identity
totiZ predstavuje to, Ze se jedinec takto vymanuje z vlivl, které jej
fidi zvnéjsku a do déni vnasi své vlastni prinosy, na kterych mu zéle-
Zi a jimiZ vyjadruje svébytnost pavodce viastnich ¢ind. (Helus, 2004)

ZAVER

Z uvedenych teoretickych souvislosti vyplyva, Ze reflektivni dialog
jako nastroj prispivajici podstatné k rozvoji Zakovskych kompeten-
ci ma ve vychovné vzdéldvacim procesu dlleZité postaveni. Jak jiz
bylo vyse uvedeno, poskytuje pravé nové a stale se vyvijejici pojeti
vytvarné vychovy siroky potencial pro uplatnéni a kultivaci schop-
nosti reflektovat vlastni tvirci ¢innost i vlastni proZivani. V procesu
komunikace (dialogu) se pak vyznamné podili také na vzajemném
zprostredkovavani subjektivnich realit. Vytvarna vychova tedy na-
bizi Siroky prostor pro propojeni kognitivnich a emocnich procesd,
které se primo uplatriuji ve vytvarné tvorbé, a zdroven vyznamné
podporuje rozvoj védomeého uchopovani vnéjsi i vnitfni reality sub-
jektivniho svéta. Z vyse uvedenych teoretickych vychodisek tedy
vyplyva, Ze ucitelé vytvarné vychovy maji v rukou jedinecny nastroj

s potencidlem citlivé formovat emocné kognitivni zrani a kultivovat
rdst jednotlivell. Zatimco v jinych oborech muzZe byt napliovani
nadoborovych dimenzi kurikula obtizné, ve vytvarné vychove, jez
dava odpovidajici prostor reflexi, je toto napliiovani zcela prirozené.
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A REFLECTIVE DIALOGUE IN ART EDUCATION

Abstract: The text deals with the theoretical basis of some
aspects related to the guidance of a reflective dialogue applicab-
le in art education. The introduction brings the definition of the
process of reflection as well as the description of its roots. Sub-
sequently, further development in the application of reflective
processes in psychology and pedagogy is introduced. The text
not only reflects on selected psychological aspects that are pre-
sent in a reflective process but also points out potential benefits
of reflection in the lessons of art education.
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GUGA PIZZA — Aneb, jak (ne)zjednodusit Uvob

, vis o s, , , Jednim z nejfrekventovanéjsich problémd poslednich dvaceti péti
prOblem vzdélavani ve Vytva rném oboru let diskutovanych a fesenych v okruhu otazek transformace ceské-

ve Vytva rné VVChOVé V profesm' pﬁp raveé ho éko}lstvi,vj,eh? olbsahu.a po.dob, se stél, nejen na pvedagogicky’{ch

v. o v o , fakultach prislusnych univerzit a ostatnich vysokych skol, problém
ucitel( v Case dlglta|n|Ch VyhOd profesni pripravy uciteld. Mohlo by se zdat, Ze prvopocatecni léta
posledm’ch dvou stolet »divokych experimentalnich inovaci” studijnich programl a jejich

oborovych zaméreni maji zejména vysokoskolské vzdélavaci insti-

tuce garantujici obsah a kvalitu profesionalizace ucitell z velké miry

Danuse Sztablova za sebou. Zcela ur¢ité tomu tak neni. S kazdym institucionalnim ver-
diktem se jeho tvlircdm ¢i vnimatelim otevird prostor pro moznost

Lvidéni“ novych i staronovych elementl zkusenosti a znalosti, nové

¢i staronoveé predpokladanych, aktualné nezvyraznénych ¢i dokon-

Anotace: Soucinnost ve struktufe problémového pole profesniho ce potlacenych, oficidlné nezaznamenanych nebo zdmérné elimino-
vzdélavani uciteld nejrdznéjsich typl a stupnd skol ani po dva- vanym obsaht a vyznamd, které v socidlnim svété i ve svété indivi-
ceti péti letech transformace ceského sSkolstvi neprostoupila do dudlni ¢i instituciondlni kultury bezprostfedné a zékonité vstupuji
vSeobecné potrebné a zadouci Urovné institucionalniho mezio- do dynamickym vztahd. Svymi Ucinky doléhaji nejen na jakoukoliv
borového porozuméni. Nejen na nejriiznéjsich typech zékladnich rovinu svéta edukace (vzdélavani a vychovy). Nékteré jejich vysled-
a strednich skol, také ve vysokoskolskych podminkach ucitelské ky a efekty se projevi okamzité. Jiné zlistanou v podobach nejriz-
pripravy je nutné neustale hledat klice k mezioborovému poro- néjsich ocekadvani pred odbornou a $irdi vefejnosti notny ¢as skryty.
zumeni v ramci institucionalniho rozhodovani o kvalitach profes- Drive i pozdéji zasahnou kvality Zivota spolec¢nosti, prostoupi do
niho rozvoje budoucich uciteld. V ¢ase zdlraznovani autoritativni vyrazu jeji kultury, podmini stav vzdélanosti i postojl k ni.
pozice péce o vizualni gramotnost zakd a opét jejich ucitell si po-
zornost zaslouZi expresivni vyrazové predméty. Jejich kulturné- 1 GUGA GUGA Cl UGGHA UGGHA — SKODA, ZE S TAKOVOU
-oborové obsahy jsou v rozvoji kulturni gramotnosti véech Gcast- RADOSTI A TAK CASTO NETANCIME KOLEM PRAVEKYCH
nik vzdélavani nezastupitelné. Vyznamnou roli mezi nim hraje OHNU POZNANI...
vytvarny obor — vytvarna vychova. Argumentac¢ni moznosti jeji Poznani, jako filozofickd, kulturné-antropologicka, estetickd, etic-
obhajoby v soucasné dobé nachazime v Urovni estetiky edukace. ka, logicka, psychologicka, sociologicka a dalsi mozna kategorie,
nabyvalo v déjinach lidské kultury bohatstvi svych obsaht v zako-
Klicova slova: profesni vzdélavani ucitel(, vytvarny obor, nité ¢asové posloupnosti. Jejich celistvy rozsah jedina lidska mysl
vytvarna vychova, esteticky postoj, digitalni gramotnost, vizualni zfejmé nikdy v Uplnosti nepozie. Pokud by kapacita mysleni nékte-
a kulturni gramotnost, estetika edukace, socialné-estetické ré lidské bytosti prece jen dovolila zaznamenat diléi i zobecnéné
problémy/otézky, esteticky prijem, tvorba, poznani. poznavaci obsahy alespori pod encyklopedickymi hesly, pak by

nejvétsi obtiznost nastala pfi hledani vsech relaci mezi vyznamy,
které se zakonité usporadavaji na poli vyznam, které reprezen-
tuji a interpretuji vztah clovéka ke svétu v déjinnych, kulturnich
— filosofickych, estetickych, uméleckych, védeckych, etickych, lo-
gickych, svétonazorovych, psychologickych a neuropsychologic-
kych, fyziologickych, civilizacnich (instituciondlnich, komunikac-
nich, pracovnich — vyrobnich), biosocidlnich, environmentélnich
a jinych souvislostech.



Vtipna televizni reklama na chlebové chipsy Bake rools —
propagujici ndm vsem davno znamé, klasické, pri zazivajicich
potizich pomahajici suchary, jsou v nové upraveném kruhovém
tvaru (hostie) a trochu okofenéné chuti predstavovany a vysvét-
lovany jako nejvétsi objev vsech dob do roku 2015. Pravéky ma-
nazer li¢i svym posluchaclm, pravékym zdkazniklm, jak doslo
k objeveni senzacniho vyrobku. Podnécuje jejich vizualizaci, pfi-
pomind Uzasné vize, slibuje nebyvalé zazitky. Ve své prezentaci
na skalisku zpodobriuje projekci svych myslenek a argumentd.
Slibuje pdvodnost, pravdivost a objevnost svého vynalezu. Kdy?z
se zaposlouchame do jeho reci, zaslechneme slabicné artikulacni
pokusy typu ,gugu, guga, ugha, ugha” jako pocatky jeho profe-
sionalni feci a snahy o presvédcivou obhajobu vsech svych tvr-
zeni (tvspoty.cz/7days-bake-rolls, https://www.youtube.com).
Neochutname-li suchary z ddvné béiné ceské produkce, nema-
me s ¢im srovnavat a jsme v pasti. Moc obrazu byla ve vsech
historickych etapach lidstva velkd. Slovo schopné vyvolat obraz
v laéné lidské mysli taktéz. Neverbalni i verbalni obraz nas lehceji
presvédci, pokud nam schazeji zkusenosti a znalosti s dlirazem
na déjinné souvislosti problému, ktery si mame predstavit, resit
jej, ocenit jeho moZnosti, odkryt miru jeho inovace, ochranit jeho
vyvoj pred ztratou dfivéjsich poznatkl, pred unahlenym nemou-
drym zjednodusenim.

Vracet se k pocatkim poznani je naSe kulturni povinnost.
Vybizi nas k opatrnosti. Usnadnuje analyzy, umoZriuje srovnavani,
provéruje nase osobni i profesni Usudky a soudy.

1.1 NEKDY SVA POZNANI MUSIME HAJIT PROTI VSEM ...
Postaveni vytvarné vychovy — vytvarného oboru v déjinach ceské-
ho skolstvi ¢erpd a plyne:

¢ zobsahovych a hodnotovych souvislosti svéta kultury s dlirazem
na kulturu vizudlni, na jeji obsahy a vytvarné formy;

e 7z déjinné snahy uméleckych osobnosti (nejen) ceského ucitel-
stva o rozvijeni kvalit jedinec¢ného osobnostniho a vzdélanostni-
ho potencialu (opét nejen) ceské spole¢nosti;

e 7z témér tradicni orientace smérem k poznavani zadkonitosti vy-
tvarné tvorby déti a jejich tvircich moZznosti;

e ze zajmu o porozumeéni strukture lidského vidéni a jeho uplatné-
ni v kultufe vSedniho dne i umélecké tvorby;

e ze snahy o pozndavani principl vizualni vytvarné komunikace
v déjinnych souvislostech;

e ztradi¢niho zajmu o zakonitosti, funkce a moznosti zkvalithnovani
estetického a uméleckého prijmu a tvlrci (nejen umélecké) vizu-
alni vytvarné tvorby;

e 7 historicky nardstajiciho fondu znalosti z oblasti teoretického
didaktického zazemi péce o osobnostni, socialni a kulturni rozvoj
7akd a studentl (opét nejen) Ceskych skol s dirazem na jejich
zkusenosti a znalosti ze svéta vytvarné kultury a seberealizace
v niajiné.

Nejen uditelé vytvarné vychovy, ale zejména oni, se snazili v déji-
nach vytvarného oboru a predmétu v rlzné intenzité a s rlznym
Uspéchem proklamovat a ochranovat smysl a hodnoty vytvarné-
-umeéleckého vzdélani jako jednoho z prostredk( rozvoje kulturni
gramotnosti (nejen) svého naroda, jako jedné z obsah( a podob
moznosti ochrany ¢lovéka pred dusevni prazdnotou a kulturnim
analfabetismem, které ohroZuji i souc¢asnou civilizaci.

Zastanci potreby a hodnoty vytvarného a jiného umélecké-
ho vzdélani nejednou stéli proti individualnim a institucionalnim
tvrzenim a rozhodovanim, ktera:

e jejich argumenty ve prospéch zkvalitriovani edukacnich podmi-
nek vytvarnych ale i dalSich expresivnich obort nepfijimala, zpo-
chybriovala a neusilovala o zlepseni podminek jejich uplatnéni
v systému vzdélavani;
tovani edukacnich obsah, jejich vysledkd a efektl, které byly
a mély byt vzhledem k véku zak( predpokladany;

¢ nenaplnovala kulturni o¢ekavani, které mohly a mély byt na ex-
pertni Urovni institucionalni péce o podminky vytvarného vzdé-
lavéani na nejrdznéjsich stupnich a typech skol vyzadovany.

1.2 POD PLASTEM TUSENi HODNOT A JEJICH UCINKU VE
PROSPECH LIDSTViI...

Pohled do historie vytvarné vychovy by nam umoznil hloubéji na-
hlédnout do ,,déjin objevovani a zkoumani spolecenského smyslu
vytvarné kultury a vytvarného umeéni“ (Slavik, 1998, s. 1) a jejich
vztahu (nejen) k vytvarné edukaci. Na strankdch tohoto textu
neni mozné se témto otazkam vénovat ve vycerpavajicim rozsahu.
Presto nelze pochybovat o tom, Ze predevsim lidskost a lidstvi je
edukacnim zavrsujicim cilem naseho predmétu.

Soucasné teorie expresivnich oborl (zejména vytvarné,
hudebni a dramatické vychovy) a jejich role ve vychové a vzdé-
lavani se mohou (ve srovnani s obecnou Urovni vzdélavaci praxe



— s vyjimkou zfetelnych a chvélyhodnych vyjimek v predskolnim,
zakladnim, stfedoskolském i vysokoskolském vzdélavani) odkazat
na Uctyhodnou historii svého kulturniho vyznamu a prinosu v dé-
jindch ceského Skolstvi. Pfipominanim usili pfedchadcl dnesni
generace ucitelll a badateld v oblasti vytvarného vzdélavani v ces-
kych zemich se mdZzeme pokusit o poukdzani na zdvaznost jejich
odkazl k nasledovani pristimi ucitelskymi generacemi vytvarného
oboru.

V historii zajmu o tvarci vytvarné, praktické i teoretické di-
daktické obsahy Ceské vytvarné vychovy je nutné sestoupit az do
17. stoleti k osobnosti a dilu Jana Amose Komenského. Jeho neo-
bycejny zdjem o ulohu smysld ve vychové, jeho ,porozuméni pro
zvlastni charakter uméleckého procesu” (Uzdil, 1988, s. 19) v po-
dobé zmocnéni se svéta jako celku, chapani specifiky cest logické-
ho a uméleckého mysleni Usti do jeho nadcasové nabidky uplatnit
v modelu ucitelovy prace postup mysleni umélce.

Ve spojeni s obsahem ,kresleni kruzitkem, pravitkem jakoz
i volnou rukou” byl nas predmeét (v ¢eskych zemich) ustanoven ci-
sarovnou Marii Terezii a vynosem Felbigerova Obecniho $kolniho
fadu uz v roce 1774. Obsahy a zaméry predmétu se vyvijely ve
spojeni s historickymi proménami lidského poznani. Kulturni zod-
povédnost za zachovani a obohacovani vytvarného oboru a jeho
edukacni hodnoty nesou do dnesnich ¢asl vsichni, ktefi o ném
rozhoduiji.

V roce 1960 byl predmét Kresleni oznacen novym nazvem
Vytvarnd vychova. Ohlasoval mimo jiné také nové koncepcni
zmény spojené s odklonem od dlrazu na femeslné dovednosti
a samoucelné uzivani vytvarnych technik. Tematicky sice pretrva-
val poZadavek na zobrazovaci schopnosti zak( v okruhu realnych
ateliérovych vytvarnych zanr( (zatisi, figura, krajina) a obsaho-
vych slozek zamérenych na kresbu a malbu ,podle skutecnosti“,
na dekorativni prace, technické nacrty a jiné (Slavik a kol., 1998,
s.5). Poznavaci zaméry predmétu se poprvé oficialné obratily také
smérem k ,vychové uménim®. Opirala se sice o uméleckou tvor-
bu poplatnou socialistickému realismu a estetickym normam své
doby, ale etapa edukacéni péce vytvarné vychovy o kulturni gra-
motnost zak( s dirazem na vytvarné uméni byla zahajena.

Zhruba v poloviné Sedesatych let se aktudlnim problémem
Ceské vytvarné vychovy stava rozvoj tvorivosti déti. Zacina byt
zvyrazriovano psychologizujici a komunikacni pojeti predmétu
(Slavik a kol., 1998, s. 6). Modernistické vytvarné uméni dvaca-

tého stoleti rozrusilo klasické akademické normy a pravidla vi-
zudlniho zobrazovani v umélecké tvorbé a tento stav zacal stéle
vice ovliviiovat (pres strety politickych systému) i pojeti ceské vy-
tvarné vychovy. Objevuji se prvni ucebnice teoreticky objasnujici
psychologické zazemi détského vytvarného projevu (Jaromir Uzdil,
1952). Zahajuji tak bohatou radu teoretickych publikaci vytvarné-
didaktické literatury, kterd je hodnotnymi obsahy do dnesni dni
naplnovana.

V sedmdesatych a osmdesatych letech ¢eska didaktika a te-
orie vytvarné vychovy i jeji praxe (pres neblahé normaliza¢ni da-
sledky pro autorské publikacni zazemi) neprestaly vzdélavaci ob-
sah smérovat k zajmu o psychologické zazemi problému tvorivosti
a ulohy spontaneity vytvarného projevu déti v ni. Praktické i teo-
retické zazemi vytvarné vychovy se zavéru této své etapy vyvoje
zacind priklanét k ,alternativnim koncepcim vytvarné edukace”
(Slavik a kol., 1998, s. 10). Problém tvofivosti pfitom neztraci ze
své patrnosti. Zacina zdlrazrovat a jesté hloubéji studovat a vy-
svétlovat jeho specifické psychologické obsahy a principy, které
vytvarny projev zakonité provazeji. Snazi se zejména pedagogic-
kou verejnost vyvarovat pred schematickym, samoucelnym, me-
chanickym a technickym zachdzenim s otazkami tvarci vytvarné
seberealizace déti. Upozorriuje na dlsledky nepochopeni jejich
niternych moznosti a potreb. Smérovani predmétu se zacina zre-
telné odklanét od obecné pedagogickych normativnich teorii své
doby, ktera ,byla pod extrémné silnym tlakem tehdejsiho rezimu*
(Slavik a kol., 1998, s. 9). Normativni poloha pedagogiky, ale i este-
tiky tohoto obdobi uz neobstala ve vztahu k proménam postmo-
derniho (nejen) uméleckého mysleni. Pojeti vytvarné vychovy se
k nému zacalo vyrazné priklanét.

Devadesata Iéta minulého stoleti otevrela brany pluralité
programovych linii vytvarné edukace i jedinecnym osobnostem
jeji v teorie a praxe. ProtoZe neni Gcelem tohoto textu opakovat
a objasfiovat celou Uctyhodnou historii vytvarného oboru az do
soucasnych dni, je nezbytné podotknout, Ze pravé v poslednich
dvaceti péti letech s presahem do dvacatého prvniho stoleti neu-
staly snahy expertni ¢eské vytvarné-pedagogické verejnosti o vy-
svétlovani a prokazovani smyslu, vyznamu, cill i potfeb zachovani
kulturni hodnoty, jakou vytvarna vychova predstavuje a nese na
poli edukace (nejen) v Ceskych skolach. Jeji souc¢asna obsahova ori-
entace zdUraznuje problém vztaznosti mezi jedinecnou niternosti,
skupinovymi socialnimi a kulturnimi kontexty. ZdGrazriuje problém
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vizuality jako centralni intra a intersubjektivni, socidlni a kulturni
entitu. Zvyraznuje naléhavost problému vizualni gramotnosti. Na
poli edukace se snazi ochranit Zaky i jejich ucitele pred ztratou
jedinecnosti jejich kulturni pozice. Brani se pred neporozuménim
rozdilu mezi praktickym uZivanim elementt jazyka vizudlni vytvar-
né feci v soucasném medialnim svété a jeho uplatnénim ve svété
umélecké tvorby a komunikace. Zvyraznuje vyznam expresivni vy-
tvarné tvorby a komunikace téch, ktefi maji byt hodnotami kultur-
né —oborového obsahu vytvarné vychovy osloveni.

Z okamzik( animacnich
dilen v predmétu
Psychodidaktika vytvarné
vychovy a zprostiredkovdni
umeéni; fotodokumentace
z archivu Danuse Sztablové

Presahy a mezioborové souvislosti vytvarné edukace

V téchto souvislostech se v rfadach teoretikll vytvarného
oboru, studentl magisterskych obord a doktorskych studijnich
program( znasobil zdjem o vyzkum edukacnich procesd prova-
zejicich poznani v oblasti galerijni a muzejni pedagogiky. Také jeji
teoretické zazemi nabyva na rozsahu a kvalité. Navic: ,,Zkoumani
didaktické transformace obsahu na ose zZakovska tvorba — umé-
lecké dilo” (Slavik, 2015, s. 375 in Stuchlikov4, Janik, 2015) dospélo
az ke generovani ,metody konceptové analyzy jako jadra transdi-
daktické vyzkumné a evaluacni metodiky” (Slavik, 2015, s. 375 in
Stuchlikova, Janik, 2015).

1.2.1 PRESTOZE ZIJEME V ZAPLAVE OBRAZU NEBO PRAVE

PROTO...

Teoretické i praktické zazemi vytvarné vychovy od prvopocatku
své historie davalo zprostfedkované nebo primé odpovédi na otaz-
ky po smyslu svého obsahu a po dlivodech jejich zarazeni do vzdé-
ldvacich a vychovnych systémd. Presto mizeme mit pocit, Ze ze-
jména dnesni doba a nejedno vzdélavaci prostfedi ndm nerozumi
hloubéji, nez v dobach predchazejicich. Urcité je to tim, Ze Zijeme
ve svété zahlceném medialnimi obrazy a mnohdy také v Gtlumu
zastoupit hotovou vizualni formou nabizenou pravé v podobé ne-
verbalnich obrazd zejména détem k jejich strhujicimu epizodické-
mu a emoc¢nimu uchopeni a k ne vzdy hodnotné zébaveé.

V roce 2000 byl v textu ,K potfebam demytologizace sta-
novisek predchazejicich a provazejicich univerzitni pripravu bu-
doucich ucitell primarni skoly na roli ucitele vytvarné vychovy"
(Sztablova 2000, s. 425) a v rozsifené verzi v publikaci ,Estetika
edukace jako problém, pojem a jeden z moznych principd kon-
cepce profesni pripravy uciteld” (Sztablova, 2015, s. 16) prezen-
tovan zaznam nazorl nepedagogické i pedagogické verejnosti
(véetné vysokoskolskych ucitelll jinych neZ expresivnich obor)
na edukacni potrebnost vytvarné vychovy a vytvarnych ¢innosti
zakd nejrliznéjsich stupnd vzdélavani a vysokoskolskych studentd
ucitelstvi ziskanych béhem zamérnych i spontannich diskusi mezi
obhdjci, nerozuméjicimi, neddvérivymi odplrci nebo umensova-
teli vyznamu vytvarné edukace, jejiho podilu a pfinosu Gcink( na
poli osobnostniho, socidlniho a kulturniho, subjektivniho i spole-
¢enského rozvoje Ucastnikd skolni edukace.

Mezi odpovédi na otazky po funkci vytvarné vychovy v roz-
voji souhrnnych schopnosti (inteligence) zakd predskolniho, za-



kladniho, stfedoskolského vzdélavani a vysokoskolskych studen-
t0 uditelstvi patfi nazory typu:
,dnesni dite potrebuje hlavné informace, jejich hleddni se musi ucit
zejména na internetu; kdyz si je precte, nemusi si je uz kreslit;
ve vytvarné vychové Zdci nepotrebuji tolik védomosti jako v jinych
predmeétech;
v tomto predmétu si déti musi nebo mohou hlavné odpocinout” ...
vSechno se da nakreslit na pocitaci; ve skoldch by méla byt vytvar-
nd vychova umoZnéna pouze zajemctm o ni;
v procesu vzdéldvani tento predmét vyznam pouze pro déti vytvar-
né nadané aj.” (Sztablova, 2015, s. 18);

Vyjadreni, kterd spadaji do okruhu nazord na vztah souhrnnych
schopnosti (inteligence) a profesni zplsobilosti budoucich ucite-
10, sdéluji:

,k cemu vytvarnd vychova a specializované studium v ni bude uci-
telim malych déti, radéji at se uci jazyky a specidlni pedagogiku;,
staci, kdyZ se ucitel nejmladsich skoldki bude specializovat pou-
ze na jeden esteticko-vychovny predmét, vytvarnd vychova to byt
nemusi;
vysoka Skola se ma orientovat na individualitu ucitele mladsich
skoldkd, jejich zajem
o vytvarnou vychovu neni nezbytny;
jiné predméty v pripravé ucitell jsou obtiznéjsi, protoZe vyZaduji
znalosti a dovednosti (napriklad hra na hudebni ndstroj nebo cizi
Jjazyky);

k pripravé na roli ucitele vytvarné vychovy staci 5 % kreditovd do-
tace z celého poctu kreditového ohodnoceni narocnosti predméti
ve studijnim programu a oboru Ucitelstvi pro 1. stuperi zdkladni
skoly ..., obdobné je tomu u ucitelt déti predskolniho véku;

staci, kdyZ si ucitelé na 1. stupni zdkladni Skoly prectou metodiky
vytvarné vychovy;

vytvarnou vychovu maze ucit kazdy;

kazdy ucitel je zodpovédny za svoji prdci, sam si rozhodne, co pre-
devsim bude u svych Zdka rozvijet aj.” (Sztablova, 2015, s. 18);

do galerie si mize zajit kazdy sam se svoji rodinou; aj.

Soucasné vyzvy po zddrazriovani problému vizualizace v celém
rozsahu Zivota, vzdélavani a prijmu informaci volaji po efektiv-
néjsich mentalnich strategiich uchovani a zpracovani souboru
poznatkd. Pedagogicka i Sirsi verejnost reaguje na volani po efek-

tivnéjsim pamétnim uceni, po vyuziti mentélnich zkusenosti a hle-

dani Uspésnych a opét efektivnich individualnich styld uceni. Tyto

hodnoty se z pole zajmu o vytvarné vzdélavani rovnéz nevylucuji,
ba naopak.

V této souvislosti se vSak mUze stat, ze ve vzdélavacich in-
stitucich (v€etné instituci vysokoskolskych) ustrne chapani obec-
ného vyznamu pojmu VIZUALIZACE pouze v obecné a povrchni:
e informacné-pragmatické roviné (jako doporuceni prakticistniho

nenarocného usnadnéni zpUsobu, jak provadét technicky pre-
nos informaci a uchovani dat, jak usnadnit pfistup k nim (bez
navstév knihoven, divadel, galerii a vystavnich sini), jak se ba-
vit a pfitom omezit pohyb, jak odlehdit kapacitam lidské pamé-
ti a ndrocnosti mysleni a myslenkovych procesd nad vydobyt-
ky kultury a jejich obsahy, jak néco ,vidét” — predstavit si bez
primého senzorického poznani v trojrozmérném prostoru, jak
poznat svét fantazie bez zapojeni autentickych imaginativnich
procesU, osobitého originalniho vizudlniho i verbédiniho mysleni
a vyjadrovani aj.

e informacné-syntaktické roviné (jako doporuceni k rychlé iden-
tifikaci skladby ikonickych dat, k moznosti pouze globalniho
neanalyzovaného Cteni, rychlé bezproblémové registrace ele-
mentarnich vyznam(, pfileZitosti ke komunikaci bez pfimych
socialnich vztahl a nutnosti respektovani pravidel spisovného
jazyka, jako nabidka snadného vytvareni obrazu, jeho vnitfni
formalni skladby bez naro¢né autentické psychické, socialni, kul-
turni i motorické akce aj.;

e informacné-sémantické urovni (jako prilezZitost k elementarnim
zaznamUdm komunikacnich sdéleni, jako nabidka dostacujici
k identifikaci elementarnich vyznama pro ty, ktefi maji potize se
zajmem o Cetbu verbalnich textd aj.

Tatdz ,postizeni” zjednoduseného chapani se mnohdy vazi
k pojmu Vizudlni gramotnost. K tomuto souslovi se v soucasné
dobé vyjadruji vSechny vzdélavaci obory a spolec¢nosti, kterymi
hybe vlada zabavného medialniho svéta a komerce. Ve svém teri-
toriu si nanestésti zejména a praveé tyto svéty ovéruji své efektivni
komeréni moznosti.

Nemusime byt, a také nejsme neprateli technickych vymo-
Zenosti, které digitalni svét svym uZivatellm v soucasné kulture
prinesl. Nabizi nam nebyvalé moZnosti v poznani. Bez pomoci di-
gitalnich vymozZenosti si uz zejména profesni Zivot nedovedeme



témér predstavit. Divat se na obraz znamena odevzdat se jeho
ucinkim obsahovych, formalnim, estetickym, etickym i logickym.
Proto povazujeme cyklické navraty k pravékym ohnistim poznava-
cich zdrojd pravé na poli vzdélavani za nezbytné. Jazyku, obsahdm,
hodnotdm a historickym souvislostem svého oboru jsme povin-
ni rozumét na stale vyssi Urovni. Budeme nuceni ji uplatfiovat ve
censké i uzsi odborné komunikace nad protiargumenty vzdélavaci
praxe, které mohou naddle prichazet ze vsech typl a stupn skol,
vcéetné skol vysokych.

2 ARGUMENTACNI OBRANA VE VZDELAVACICH

INSTITUCICH JE NUTNA, VZDELAVACI PROSTREDI NAS

MUZE OSLOVOVAT TAKE SVYMI SOCIALNE-ESTETICKYMI

CI ESTETICKO-SOCIALNIMI UCINKY INSTITUCIONALNIHO

VZTAHU KE KULTURNE-OBOROVYM OBSAHUM EDUKACE
Hledat opodstatnénd zdGvodnéni obhajoby hodnot vytvarného
oboru — vytvarné vychovy ve vysokoskolském prostredi pripravu-
jicim budouci ucitele je v soucasné dobé vice nez nesnadné. V pri-
niku vSech argumentd, které by mohly oslovit pfizen rozhodujicich
institucionalnich ciniteld o podminkach ucitelského vzdélavani,
vyhravaji ty, které jsou naklonény komerénim kli¢im oceriovani
hodnoty pracovist garantujicich, zejména na pedagogickych fakul-
tach, uroven profesionalizace uciteld (nejen) vytvarné vychovy. Ne
vsechny aktudlnimi legislativni $kolsko-politické normy, jako insti-
tucionalni podminky, umoZznuji pravé katedram vytvarné vychovy
vyrovnat se komerénimi principy fungovani vysokoskolského pra-
covisté. Odvolavani se k poselstvim kulturnich obsahl a vyznam,
k nutnosti prihlédnuti ke specifickym nekomerénim tvarcim men-
talnim obsahovym, persondlnim, organizacni i materialnim pod-
minkdch a potfebdm vzdélavani ucitelll v expresivnich oborech
je pravé pro né vétsinou neefektivni. Zdlrazriovani neviditelnych
Ucinkd vizualné-kulturnich obsaht, kulturni naléhavost rozuméni
a chapani hloubky mozZnosti a estetického plsobeni vytvarné-
uméleckého vzdélani smérem k osobni i spoledenské kulture
student( ucitelstvi, zdGrazriovani vyznamného podilu vyrazovych
obor( (ve spojitostmi s ostatnimi slozkami ucitelského vzdélavani)
na potfebnost rozvoje slozek multidimenzionalni inteligence ¢loveé-
ka a jejich spojité funkce v lidském mysleni a dalsi obsah zd{vodrio-
vani se stavaji ¢asto oficialné nevyslySenymi argumenty.

2.1 ESTETIKA EDUKACE JAKO POKUS O NOVE SOUSLOVi PRO
MOZNE VYJADRENI POSTOJE K NEVIDITELNYM OTAZKAM
SOCIALNIM A KULTURNIM VE VYSOKOSKOLSKEHO
PROSTREDI GARANTUJICIM UCITELSKOU PRIPRAVU

Respekt nad nekonecnou spojitosti moznych otdzek a neviditel-

nych Ucink( jejich myslenych nebo vyslovenych odpovédi na poli

ucitelské pripravy mé (autorku tohoto textu) po dvaceti péti le-
tech role vysokoskolského ucitele a triactyriceti letech ucitelské
profese prozatim nezavedl k rezignaci nad smyslem péce o vy-
tvarné vzdélavani soucasnych i pfistich generaci Zaku a jejich uci-
tell. Ba naopak — posilil mé presvédceni o smysluplnosti naroc-
né cesty vsech, ktefi se vytvarnému oboru (vytvarné vychové)

v jeji historii kdykoliv na kterémkoli stupni a typu Skoly a Urovni

jeji garance zodpovédné a s nadsenim vénovali.

Profesni autentickd, umélecka i rigorézné védeckd, osobi-
té nespoutana introvertni uméleckd cinnost vysokoskolského
ucitele a prostredi, ve kterém budouci ucitelé vytvarné vycho-
vy mohou dosahnout predpokladanych profesnich zplsobilosti,
vnimam jako velmi slozity a ne vidy Uspésné komunikujici or-
ganismus. Aby bylo mozné zdolat neviditelné Gcinky vysledkd
vsech soucinnych, nebo naopak velmi rozpornych pusobeni
obsaht a kvalit nejrliznéjsich Urovni individudiniho a institucio-
nalniho rozhodovani o ucitelskych oborech, zacala jsem prijimat
prostredi vzdélavani uciteld osobité — jako intelektualni entitu
s obsahem a v kvalité estetického predmétu. Slovnim spojenim
ESTETIKA EDUKACE a jeho pojmovym obsahem vyjadfuji snahu
o prijem edukacéniho prostredi z Urovné estetického postoje k in-
telektudlni zodpovédnosti ke kulturnim hodnotam a obsahdm
ucitelského vzdélavani vysokoskolskych studentd.

Esteticky postoj vysoce presahuje pragmaticky rozmér
principl vnimani potreb realného zajistovani poznavaciho i sir-
Siho kulturné-motiva¢niho individualniho a institucionalniho
zazemi ucitelskych kompetenci a jejich nabyvani. Nevahdm se
vyznat z ideald a zamérd, které by mély byt od mysleného i ma-
teridlniho svéta zajistovani Urovné vysokoskolské pripravy uci-
tell ocekavany.

Esteticky vztah k poznavanému, k hodnotam a kvalitam po-
znani nejen v oblasti vytvarné kultury a vychovy ve vztahu ke
studentlm ucitelstvi a jejich vysokoskolskym ucitellim si zada
otevieny rozuméjici a chapajici vztah vnimatele k vnitfnim i vnéj-
Sim souvislostem, které podminuji zejména a mimo jiné také
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atmosféru déni, v némz se garantujici instituce zhostuje svych
spolecenskych povinnosti a své zodpovédnosti za své kulturni
poslani. Estetickd recepce problém a jevd spojenych se social-
nim a kulturnim prostfedim vzdéldvaci instituce vybizi k hlubsi-
mu poznavani Zivota student( ucitelstvi i jejich vysokoskolskych
ucitel. Vyzaduje hlubsi institucionalni intelektualni reflektivni
prijem signall z nejrliznéjsich Urovni mysleného, emocné pro-
Zivaného, osobné i profesné motivovaného svéta, ve kterém se
studenti chtéji stat uciteli a jejich vysokoskolsti ucitelé jim v je-
jich zdmérech maji pomoci.

Okamziky

z psychodidaktickych
dilen. Katedra vytvarné
vychovy Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity
v Ostravé; fotodokumentace
z archivu Danuse Sztablové

Presahy a mezioborové souvislosti vytvarné edukace

Pfes nejrliznéjsi nazorové tendence spolecnosti, bychom
od soucasného svéta skoly, uceni a vzdélavani v ni méli oceka-
vat kulturné, tim také esteticky (tim i eticky a logicky) socidlné
uslechtilé vysledky a efekty zvnitfnéné a projevované v osob-
nostnim, socidlnim a kulturnim rozvoji vsech lidskych cinitell
edukace. Pole moznosti jejich mentalniho pfibliZzeni se nebo do-
konce sjednoceni na poli vhledu do estetickych (tim i etickych
a logickych) sfér vzdélavani je nekonecné rozsahlé. Prostor pro
Uvahy nad estetickymi Ucinky, které pravé estetika jako spole-
¢enska véda ve své terminologii zkouma, které se pokousi ucho-
pit a popsat po cela staleti zajmu o nalezeni a vyhodnoceni ne-
viditelnych ucinkd plsobeni myslenych i zpodobnénych obsahl
Zivota, miv prostoru edukace slouZi k libému ¢i nelibému pfijmu,
racionalnimu a emocénimu vnimani, rozuméni a chdpdani objektd,
které se nabizeji k estetické recepci a socidlné-estetické inter-
pretaci.

Principy jako zdkladni vidci myslenky estetického vztahu
k prostfedi vzdélavani nemdzeme na tomto misté vysvétit v Za-
doucim rozméru. Tabulka na nasledujici strané (Tab. 5) je prezen-
tuje alespori v podobé vyctu.

Jednim z dil¢ich principld netradi¢né zarazenych do skaly
zakladnich pravidel estetické recepce vzdélavaciho prostredi je
SLUSNOST. Je to kategorie, kterou v soucasnd literatura vysvétiuje
velmi sporadicky, nastésti s psychologickym a estetickym zamére-
nim svého obsahu.

V pozitivni esteticko-socialni recepci jde predevsim o vnitini
slusnost. Ta se prokazuje v situacich, které prezentuji a ochrariu-
ji vSe, co je: uctivé a uctyhodné, pravdivé a spravedlivé, posto-
jové nezdludné, svédomité, Cestné a zodpovédné, Zivotu/Zivotim
prospésné, Zivot ochrariujici; objevné, autorské, jedinecné, chytré,
kreativné spontdnni i usporddané, zdravé skromné, ve prospéch
studentt a jejich vysokoSkolskych uciteli funkcni, ohleduplné
a jiné; co je prosté neuctivosti, nespravedinosti, IZivosti, zdludnost,
hlouposti, nedbalosti, formalismu, zdkernosti, bezohlednosti; co je
odmitavé k povrchnosti, vychytralosti, k vécnému netvarcimu cha-
osu, ke klientelismu; vse, co miZe v uslechtilém a kulturné vyspé-
lém edukacnim prostiedi vzbudit oprdvnénou (estetickou) libost
z uslechtilého lidského mysleni a z projevi lidskosti. Negativni di-
menzi vyznéni Uc¢ink( socialné-estetického nebo esteticko-social-
niho pfijmu reprezentuji opacéné obsahy a kvality vyse uvedenych
kategorii.
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»PRINCIPY ESTETICKO-EDUKACNIHO OKRUHU PROBLEMU
V ESTETICKEM PRiJMU EDUKACNJIHO PROSTREDI:

1) Principy filozofické, esteticko-edukacniho okruhu problémd
naziranych z pozice estetického postoje

2) Principy esteticko-edukacniho okruhu problému uZivanych ve
vizudlni projekci a projektovdni edukacniho prostredi

3) Esteticko-edukacni principy v prijmu a tvorbé edukacniho prostredi,
konstruktivistické principy v edukaci

4) Principy ve vztahu k uceni

5) Principy etické a logicko-matematické, princip pozornosti k nule

6) Princip atmosféry a slusnosti

ad 1, 2) Princip humanity, humanismu v postoji k Zivotu ve vSech jeho
podobdch a hodnotdch, principy esteticko-edukacniho okruhu problému
uZivanych ve vizudlini projekci a projektovdni edukacniho prostredi.
Konstruktivistické principy v edukaci.

ad 3) Esteticko-edukacni principy v prijmu a tvorbé podminek
edukacniho prostredi, Principy estetického nazirdni na vnitrni skladbu
projektovanych vzdéldvacich systémi a programd, principy vnimdni
estetickych ucinkd kulturnich pozndvacich obsaht na oborové pozndni
studentd ucitelstvi

Principy esteticko-edukacniho okruhu problémdi naziranych ve
vizudlni projekci a projektovdni edukacniho prostredi z pozice vizudlni
kompozice

Princip celistvosti a centrality, vztah celku a jeho cdsti, celek je vice nez
pouhy sumdr jeho Cdsti (presahy vysledka a efektd vysledkd studia na
poli kompetenci studenti ucitelstvi)

Nebezpedi torza a pozornost k nule v oblasti kulturné pozndvacich
obsahi a psychodidaktickych kompetenci studentt ucitelstvi

4) Principy etické (tim i principy slusnosti) a logicko-matematické

ad 5) Principy uceni jako modifikdtor psychickych dispozic studenti
ucitelstvi, nejen jich, na poli dosahovdni profesnich psychodidaktickych
kompetenci

ad 6) Princip atmosféry jako zavrsujici neviditelné vrstvy edukacniho ko-edukatnih
prostredi jako estetické kategorie podminéné (mimo jiné) také Principy esteticko-edukacniho

slugnosti“ (Sztablovd, 2015, s. 48) g';:‘;]hu“epgsgimgs::);“rzzelm
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ZAVER

SloZitost nahledu na mnohodimenzidlni teoretické i praktické za-
zemi vysokoskolské péce o zadouci Uroveri profesni pfipravy uci-
tel( vytvarné vychovy nds v zavéru tohoto textu navraci k jeho
titulu. Cas digitalnich vyhod a objev poslednich dvou staleti nam
jen zdanlivé ulehcuje roli, ve které jsme, nejen jako vysokoskol-
st ucitelé, zavazani rozvoji a ochrané jiz nabytého oborového
pozndni a kulturniho poselstvi v SirSich déjinnych souvislostech.
Odvékost lidského mysleni a vyjadfovani je v obrazech a soucasny
digitalni vék nam mohou dodavat dostatec¢né impulsy, argumenty
i silu k vytrvalosti pfijimat vzdélavaci realitu jako stale jesté po-
tésujici, poznani napomahajici, k moudrosti podnécujici a pritom
zajimavé odborné kolbisté.
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GUGA GUGA PIZZA - OR HOW TO SIMPLIFY THE PROBLEM OF
EDUCATION IN THE FINE ARTS DISCIPLINE, OR NOT — IN FINE
ARTS EDUCATION IN THE PROFESSIONAL PREPARATION OF
TEACHERS IN THE ERA OF THE DIGITAL ADVANTAGES OF THE
LAST TWO CENTURIES

Abstract: Cooperation in the structure of the problem area of the
professional education of teachers of various types and levels of
schools has still not pervaded the generally essential and desirab-
le level of institutional interdisciplinary understanding even after
twenty-five years of transforming the Czech school system. Not
only in the various types of primary and secondary schools, but
also as part of the conditions for teacher training on the university
level is it necessary to constantly look for clues to interdisciplinary
understanding within the framework of institutional decision-ma-
king about the qualities of the professional development of future
teachers. At a time when the authoritative position of concern for
the visual literacy of students and their teachers is being stressed,
expressive objects are meriting attention. Their cultural and disci-
plinary contents are irreplaceable in the development of the cultu-
ral literacy of all participants in the educational process. The fine
arts discipline —fine arts education plays a major role within them.
The arguments that can be made in their defense are currently
found on the level of aesthetic education.

Key words: Professional teacher training, fine arts discipline,
looking for principles, aesthetic attitude, digital visual literacy,
cultural literacy, aesthetic education.
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Otazka vytvarné praxe v oborovém
vzdelavani

Eva Stefanovd

Anotace: Obsahem prispévku je problematika praxe v oborovém
vytvarném vzdélavani. A to jednak ve smyslu povinné profesni
praxe v rozsahu predepsaném dle Rdmcového vzdélavaciho
programu (RVP) pro uzitd umeéni, ktery je zastreSen Narodnim
Ustavem pro vzdélavani, a soucasné také ve smyslu aktudlni pra-
xe vzdélavani resp. kvalifikace v oboru mimo prostredi stfedo-
Skolské pripravy — tedy prostrednictvim rekvalifika¢nich kurzd
akreditovanych pod zastitou Ministerstva Skolstvi, mladeze a té-
lovychovy, potazmo volnych Zivnosti, k jejichz udéleni je oprav-
nén Zivnostensky Gfad bez jakéhokoli kontrolniho mechanismu
odborné zpusobilosti. V kontextu stale rostouciho spolecen-
sko-ekonomického tlaku na kreativni prdmysl a kvalitu lidskych
zdrojll se tato dvoucestnost jen dale umocriuje a otevird otazky
typu, kvality a formy vzdélavani v oborech uzitého uméni a jejich
nahlizeni jako pripravy na zaméstnani.

Klicova slova: Povinna praxe, oborové vzdélani, RVP, rekvalifikace,
kreativni pramysl, stfedni Skola, graficky design, vytvarné
vzdélavani, oborova praxe.

UVODEM

Oborové vzdélavani, specificky oborl kreativniho primyslu, je ne-
pretrzité pod tlakem rdznych zdjmovych skupin primarné s eko-
nomickym motivem.*” Soucasna podoba vytvarného oborového

57 Kreativni pramysl byl rozpoznan jako vyznamny nositel potencialu socio-ekono-
mického rozvoje a mnohé pobidky a aktivity sméruji k jeho podpore, jak v ramci
lokalnich dotacnich titul, tak v celoevropsky fizené podpore.
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vzdélavani je v ¢eském prostiedi nejen vysledkem oborové tra-
dice v podobé knizni a plakdtové kultury, ale také konsenzualnim
vysledkem dlouhych jednani mnoha subjekt(. Za iniciaci tohoto
procesu jednani mlZeme povazovat jiz Deklaraci jasné nespoko-
jenosti s absolventy $kol®® z roku 1999. Po vzoru Velké Britanie
byly v CR v roce 2005 ustaveny prvni Sektorové rady >, jejichz pro-
stfednictvim se zaméstnavatelé podileli na vzniku a ndsledném
rozvoji Narodni soustavy kvalifikaci (NSK)°. Sektorové rady spo-
le¢né s Hospodarskou komorou CR, Svazem primyslu a dopravy
CR aj.5* se v rdmci operaéniho programu Lidské zdroje a zamést-
nanost také podilely na tvorbé Narodni soustavy povolani (NSP)®2.

Tyto aktivity, nejen vyse zminéné NSK a NSP, mély realny do-
pad na napln vyuky v podobé ovlivnéni kutikularni reformy — usta-
veni tzv. Ramcovych vzdélavacich programd pod zastitou Néarod-

58 Informace o projektu NSP: Historie vize zaméstnavatelld. Ministerstvo prace
a socidlnich véci CR. Narodni soustava povolani [online]. [cit. 2016-02-13]. Do-
stupné z: http://info.nsp.cz/

59 ,Sektorovd rada je sdruZeni vyznamnych reprezentanti zaméstnavateld, pro-
fesnich organizaci, vzdélavateld a dalSich odborniki v oblasti lidskych zdroji
v daném sektoru ¢i odvétvi, se zimérem stat se mluvcim a ndstrojem zamést-
navatel( pri prosazovdni zajmu sektoru této oblasti, ve vztahu ke stdtni spravé
a vzdélavacim institucim.” Informace o sektorovych radach. Ministerstvo prace
a socialnich véci CR. Narodni soustava povolani [online]. [cit. 2016-02-13]. Do-
stupné z: http://info.nsp.cz/

60, Ndrodni soustava kvalifikaci je statem garantovany systém budovany na redl-
nych poZadavcich na vykon cinnosti v ramci jednotlivych povoldni a pracovnich
pozic. KaZdd kvalifikace, kterd je na trhu prdce uplatnitelnd, v ném md nebo
v prubehu casu bude mit své misto. NSK umoznuje nejen identifikaci, trideni
a zarazovani kvalifikaci, ale také jejich uzndvani a certifikaci. NSK nenahrazu-
Je stavajici kvalifikacni a vzdéldvaci systémy, ale snaZi se o jejich provdzdni,
zastreseni a zpruhlednéni. Tvori spojujici systémovy rdmec pro pocdtecni a dalsi
vzdeélavdni. NSK zdroveri umozniuje srovnani nasich ndrodnich kvalifikaci s kva-
lifikacemi stanovenymi a popsanymi v jinych evropskych statech.” Souvisejici
projekty. Ministerstvo prace a socialnich véci CR. Narodni soustava povolani
[online). [cit. 2016-02-13]. Dostupné z: http://info.nsp.cz/

61 Napriklad Asociace stfednich a vyssich odbornych skol s vytvarnymia umélecko-
Femeslnymi obory CR sice nenf explicitné uvedena, co? je vzhledem k mnozstvi
subjektl pochopitelné. Je vsak velice nepravdépodobné, Ze by se procesu neu-
Castnila.

62 ,Ndrodni soustava povolani (NSP) vznikd jako soustavné rozvijeny a na interne-
tu vsem dostupny katalog, ktery odrdZi redlnou situaci na ndrodnim trhu prdce.
Obsahuje predevsim popis podrobnych poZadavki na vykonavatele prdce ve
formé obecnych a odbornych kompetenci. Zakladnim zdrojem pro zpracovani
téchto informaci je prdce Sektorovych rad. Sektorové rady tvori zkuseni odbor-
nici jednotlivych oblasti trhu prdce (zaméstnavatelé, profesni organizace, svazy,
cechy aj.).” Co je NSP?. Ministerstvo prace a socidlnich véci CR. Narodni soustava
povoléni [online]. [cit. 2016-02-13]. Dostupné z: http://info.nsp.cz/
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niho Ustavu pro vzdélavani®, pficemz odbornému vytvarnému
vzdélavani ndlezi program 82 Uméni a uzité umeéni.

Konkrétné se v nasledujicim textu budeme vénovat oboru
82-41-M/05 Graficky design®, ktery ma aktualné dle Informac-
niho systému o uplatnéni absolvent( skol na trhu prdce téchto
27% schvalenych Skolnich vzdélavacich programdi: Graficky de-
sign; llustrace; Motion design; Graficky design tiskovin; Animace
a Game Art; Fotografickd a filmova tvorba; Klasicka umélecka
tvorba; Propagacni grafik; Propagacni design; Branding design;
Branding floristiky; Knizni grafika a ilustrace; Propagacni grafika;
Prostorovy design a vystavnictvi; Skola pro podnikavé; Graficky
design - propagacni vytvarnictvi; Graficky design a vizualni komu-
nikace, Design interiéru; Propagacni grafika, Graficky design a mé-
dia; Klasickd pocitacové grafika/Grafika a animace/Kresba a ilus-
trace; Interiér a graficky design, PCgrafika a ilustrace, Produktovy
a graficky design; Grafika v reklamni praxi; Grafika médii a tisku;
Fotografie v reklamni praxi; Umprum.

Uvedeme-li ndpln tohoto rémcového vzdélavaciho progra-
mu Uplného stredoskolského odborného vzdélani s maturitou do
kontextu predesle zminénych soustav, je tfeba uvést, ze Narodni
soustava povolani zna odborny smér Polygrafie s kartou povola-
ni Grafik pro média. Toto povolani je také alternativné oznaceno
jako Graphic artist a jsou mu podfizené typové pozice: Art grafik,
Operator DTP, Operator zhotoveni tiskovych forem, Skenerista re-
tusér a Spravce tiskovych dat. Odborny smér Polygrafie garantuje
Sektorova rada pro polygrafii, média a informacni sluzby. Pfibuzné
pak NSP uvadi odborny smér Obchod, marketing a reklama s kar-

63 Narodni Ustav pro vzdélavani vznikl ke dni 1. ¢ervence 2011 slouéenim tfi pfimo
fizenych organizaci MSMT. Jejich cilem byla: podpora vyuky na ekonomickych
a dalsich odbornych skolach, do jejichz program( byly nové zaclenény zésady
centralniho fizeni a planovani hospodarstvi; spoluprdce s pedagogy, kdy se vé-
deckymi metodami hledaly prostfedky, jak zlepSovat vychovnou a vyucovaci
praxi na Skolach; poskytovani poradenskych sluzeb ve skolach a Skolskych zafi-
zenich na tzemi Ceské republiky v oblastech preventivni, pedagogicko-psycho-
logické, specidlné pedagogické a v oblasti volby dalsi vzdélavaci cesty.

64 Oborové pribuzné jsou pak RVP 82 pro obory: UzZita fotografie a média a Multi-
medialni tvorba.

65 Zminény informacni systém uvadi téchto obor( 27. Zde jsou vsak ve vyctu uve-
deny pouze ty, které se neopakuji v dusledku odlisného (i chybného) zépisu. Vin-
formacnim systému je tak naptiklad uveden nazev Graficky design, GRAFICKY
DESIGN a Graficky deisgn — zde je tedy uveden pouze jeden, zastupujici vSechny
tfi zminéné —tim vznika nesoulad mezi pocetné deklarovanym stavem informac-
niho systému a v tomto textu uvedenym vyctem.
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tou typové pozice Specialista pro tvorbu reklamy — alternativné je
oznacovan jako Grafik, Art director ¢i Copywriter. NSP prekvapivé
nezna slovni spojeni graficky designér ani graphic designer.

TaktéZ zajimavy pohled na obor nabizi Narodni soustava
kvalifikaci. Tato soustava vyznamné ovlivriuje obsah odborného
vzdélavani jak v kurzech, tak nepfimo i v oborech skolniho vzde-
lGvéni (akreditaci MSMT totiZ dostanou jen ty kurzy, které jsou
zakoncené zkouskou z profesni kvalifikace; standardy NSK jsou
rovnéZ podkladem pro ramcové vzdéldvaci programy skol).%® NSK
navazné na NSP pro skupinu obor( Polygrafie, zpracovani papiru,
filmu a fotografie uvadi kvalifikani standard Grafik pro digitdini
média, Art grafik ¢i Operdtor DTP pod autorizujicim organem Mi-
nisterstva primyslu a obchodu. Ve skupiné oborll Uméni a uzité
umeéni zde najdeme 28 profesnich kvalifikaci, z nichZ nejblize jsou
tak vzdalené profese jako 3D charakterovy animator; Pocitacovy
3D grafik ¢i Animator charakterové kreslené animace. Ve pod Mi-
nisterstvem kultury jako autorizujicim organem. V NSK se taktéz
termin, respektive kvalifikaéni standard Graficky designer, pfipad-
né Graphic designer v soucasnosti neobjevuje.

Narodni soustava povolani spole¢né s Narodni soustavou
kvalifikaci maji prinést ,dalezZité informace o kvalifikacnich poZa-
davcich, které se ndsledné promitnou do vsech drovni vzdélavani.
NSP se stdvd vyznamnym zdrojem informaci pro oblasti lidskych
zdroju a profesniho vzdélavani ve vsech jeho stupnich, vyznamné
posiluje roli zaméstnavatel( v téchto oblastech a stavad se zaklad-
nou pro budouci mobilitu a flexibilitu na trhu préce v kontextu celé
Evropské unie.”’ Pricemz Narodni soustava kvalifikaci je predsta-
vovana jako ,pribézné budovany, statem podporovany a ob¢any
i zaméstnavateli vyuZitelny registr profesnich kvalifikaci existuji-
cich na pracovnim trhu v CR. UmoZiiuje zdjemciim ziskat celostdt-
né uzndvané osvedceni o jejich profesni kvalifikaci, aniz by museli
zasednout do skolnich lavic. Pomdhd vsem, kdo se vyddvaji na
cestu za lepsi praci s cilem ziskat plnohodnotnou kvalifikaci a lepsi
pracovni uplatnéni”%®

66 Narodni Ustav pro vzdélavani. Tvorba standardd profesnich kvalifikaci. Podpo-
ra ndrodni kvalifikace. [online]. 16. 2. 2016 [cit. 2016-02-16]. Dostupné z:http://
podpora.narodnikvalifikace.cz/tvurci-kvalifikaci.html

67 Ministerstvo prace a socialnich véci CR. Informace o projektu NSP. Ndrodni
soustava povoldni. [online). 16. 2. 2016 [cit. 2016-02-16]. Dostupné z: http://info.
nsp.cz/

68 8. 1. 2014 Rozvoj a implementaci Narodni soustavy kvalifikaci zajistoval do roku
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Z vyse uvedeného je zfejmé, v jak komplikované pozici je
v soucasnosti obor Graficky design institucionalné a legislativ-
né situovan, coz ma nasledné samoziejmé dopad na vzdélavani
v tomto oboru.

PRAXE VZDELAVANI

Dnes se mlzeme setkat s dvéma ,druhy certifikace” v oboru gra-
ficky design. Jednim je tradicni edukacni proces na sekundarni
(béZné 4 roky, zakonceny maturitni zkouskou) a tercidlni Grovni
vzdélavani (bézné 4+2 roky, zakonceno BcA., MgA.) a druhy je zce-
la mimo skolni prostredi, postaveny témér vyhradné na praxi.

Casové, finan¢né, personalné a hmotné je nejnarocnéjsi

,certifikaci pravé denni studium, nejdrive na stredni Skole a dale
navazujici nastavbové ¢i vysokoskolské studium. Stredoskolské
odborné vzdélavani je s ohledem na vyse nastinény ramec chapa-
no predevsim jako priprava po praktické i teoretické strance na
budouci vykon povoldni ve smyslu podpory idey, Ze pouze obcan,
ktery md prdci, je schopen plnohodnotné Zit jako ¢lovek®. Terci-
alni stupen je pak, na rozdil od prakticistni povahy sekundarniho
stupné vzdélavani, zaméren vice na umélecky projev, podporu
individudiniho tvlrciho pristupu a mimoradnych vytvarnych
schopnosti.

Ackoli jiz od doby Bauhausu néjaky ten patek uplynul, jeho
kurikulum stale silné rezonuje v soucasné strukture sekundarni
vyuky na vétsiné skol, coz vypliva z vyzkumu Lenky Kasparkové
Specifika vytvarné edukace v oboru graficky design na stfed-
nich odbornych skoldch. Déle tento vyzkum shrnuje, zZe ucitelé
povazuji za zasadni, aby Zaci byli nejdfive proskoleni manualné
a osvojili si zakladni vytvarné postupy, nez budou pracovat na po-
¢itaci. Mimo obdobné ocekavanych zjisténi tohoto vyzkumu, jako
je problematika subjektivity hodnoceni, problematika pfechodu
z manualnich ¢innosti na vytvarnou praci s pocitacem, minimalni
vyuka historie grafického designu ¢i autorského prava apod., vy-

2015 stejnojmenny projekt MSMT financovany Evropskym socidlnim fondem
a statnim rozpoc¢tem CR. Reditelem projektu je Narodni Ustav pro vzdélavani.

69 Memorandum Evropské komise o celozZivotnim uceni, 2001. [online]. 16. 2. 2016
[cit. 2016-02-16]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/uploads/Periodika/ZPRAVO-
DAJ/2001/ZP01Plla.pdf

70 KASPARKOVA, Lenka. Specifika vytvarné edukace v oboru graficky design na
strednich odbornych skoldch. Olomouc, 2015. Disertacni prace. Univerzita Palac-
kého v Olomouci. Pedagogicka fakulta.
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pliva z vyjadreni jak pedagogd, tak student( tohoto oboru, mno-
ho pozornosti hodnych zjisténi. Zde budiz zminény pouze body
tematicky souvisejici s praxi. Ucitelé by uvitali rovnéZ spolupraci
s grafickymi designéry a reklamnimi agenturami. Nedostatecné se
nékterym pedagogiim jevi také propojeni vyuky s praxi’. Caste¢-
né toto nekritické volani mlze byt ddsledkem toho, Ze se 81% pe-
dagogl z uvedeného vyzkumu nevénuje vlastni vytvarné ¢innosti
a pouze 36% z dotdzanych pedagogl vystudovalo néjaky stupen
grafického vzdélani.”?

V ¢asti vyzkumu vénovanému zakdm je uvedeno, Ze Zaci by
uvitali zejména kvalitnejsi nebo intenzivnejsi vyuku prdce v grafic-
kych pocitacovych programech, vétsi zaméreni na graficky design
nebo nabidku skolni odborné praxe. Nékteri Zdci by uvitali, kdyby
ve vyuce méli moznost Castéji resit realné zakazky vyuzité v praxi.”

Druhy typ miZeme nalézt mimo Skolni prostredi a to jednak
v podobé rekvalifikaénich kurzl a jednak v podobé Zivnostenské-
ho opréavnéni. Rekvalifikacni kurz je mozné navstévovat zdarma
prosttednictvim Uradu préace &i je mo#né si ho hradit z vlastnich
prostiedkd ve vysi cca 16 000 KE. Tento rekvalifikaéni program
je bézné v délce 80 hodin, coZ odpovida 2—3 tydndm. V pfipadé
Uspésného absolvovani obdrzi Ucastnik kurzu osvédcéeni o rekvali-
fikaci, které je vydavano na zékladé povéreni MSMT. Jedn4 se tedy
o dalsi vzdélavani dospélych, pripadné o propojeni rekvalifikace
s tzv. procesem uznavani (NSK) znalosti a dovednosti uchazecd
o rekvalifikaci. Kurzy jako Pracovnik grafického studia (Adobe pro-
dukty) i kurz Art grafik se jasné vztahuji ke kvalifikacnimu stan-
dardu Art grafik.

Zivnostenské opravnéni volné Zivnosti — tedy ani? by ucha-
ze¢ splioval néjaké zvlastni podminky, je vydadvané Zivnosten-
skym Gfadem pouze na zakladé podani Zadosti a spinéni jejich na-
lezitosti. Volnd Zivnost je multiprofesni Zivnost. SdruZuje ¢innosti,
které nevyZaduji’ odbornou zplsobilost. Do volné Zivnosti tedy
patri veskeré vyrobni Cinnosti, obchodni ¢innosti a sluzby, které
nejsou zarazené jako Zivnosti vazané, Zivnosti femesiné ani Zivnos-

71 KASPARKOVA, Lenka. Specifika vytvarné edukace v oboru graficky design na
strednich odbornych skoldch. Olomouc, 2015. Disertacni prace. Univerzita Palac-
kého v Olomouci. Pedagogicka fakulta. s. 100.

72 Tamtéz.s. 102

73 Tamtéz. s. 183.

74 Realné samoziejmé vyZaduji, ale nejsou nijak v procesu udéleni opravnéni ovéro-
vany.
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ti koncesované.”® Obory ¢innosti naleZejici do volné Zivotnosti jsou
napriklad: Vydavatelské cinnosti, polygraficka vyroba, kniharské
a kopirovaci prace; Reklamni ¢innost, marketing, medialni zastou-
peni; Navrharska, designérska, aranzérska cinnost a modeling;
Fotografické sluzby.

PRAXE OBORU

Stojime zde tedy pred situaci, kdy student po ¢tyrech letech obo-
rového studia pini stejny kvalifikacni standard jako absolvent 3 ty-
denniho rekvalifikaéniho kurzu, pfipadné jsou oba povaZovani za
blouznivce, nebot prece stacilo si pouze ,dojit“ na Zivnostensky
Urad pro razitko ¢i, jak deklaruje NSK, bez zasednuti do skolni lavi-
ce absolvovat pouze zkousku (celkova doba trvéani je 5 az 8 hodin
(@ 60 minut) a mGZe byt rozloZena do vice dn() 7®.

Tato vyrazna disproporce je zde zplsobena jednoduse tim,
Ze se pravé ve smyslu prakticistniho pfistupu k tomuto oboru jed-
na o learning by doing. Uc¢eni a nauceni se témto dovednostem
a znalostem je skutecné otazkou praxe. To je ten motiv, proc pe-
dagogové i zaci volaji po vétsim kontaktu s praxi oboru — smys-
fadovy kvalifikovany zaméstnanec, nikoli exkluzivni studium pro
mimoradné nadané jednotlivce. Prostfednictvim tohoto studijni-
ho programu ma byt pfipravovana solidni oborova zakladna kulti-
vujici nase spolecné kazdodenni prostredi.

Zcelalogicky vsak zni otazka, pro¢ viibec tento obor studovat,
co vice mi toto studium pfinese, nez co se mohu naucit sam praxi?
Jaky nam vsak tato praxe nabizi pohled? Ma to byt exkluzivita pro
par ,vyvolenych” ¢i dobry design, ktery adekvatné komunikuje
v nasi kazdodennosti? Realita oborové praxe je na té nejsirsi Grov-
ni pravé tak propastné rozdilnad od dobrého designu, jako je roz-
dilné studium s udélenim Zivnostenského opravnéni. Presto volani
po vétsim sepéti s praxi neztraci na intenzité. PoZzadavek uzsiho
propojeni s praxi je chizi po tenkém ledé — predevsim ve smyslu

75 Jana Konecna. Volné Zivnosti, Zivnost volna. Jak podnikat. [online]. 16. 2. 2016
[cit. 2016-02-16]. Dostupné z: http://www.jakpodnikat.cz/zivnosti-volne.php.
Zivnostensky zakon € 455/1991 Sb., Ptiloha ¢. 4 k zékonu ¢. 455/1991 Sb., Ziv-
nost volna (K § 25 odst. 2).

76 Informace se vztahuji konkrétné ke kvalifikaéni zkousce Art grafik. Narodni Ustav
pro vzdélavani. Art grafik. Ndrodni soustava kvalifikaci. [online]. 16. 2. 2016
[cit. 2016-02-16]. Dostupné z: http://www.narodnikvalifikace.cz/kvalifikace-
637-Art_grafik/revize-640/hodnotici-standard
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rizika premény Skolniho zarizeni pod spolecensko-ekonomickym
tlakem na ,nekompetentni grafické studio” chrlici srovnatelné
podradné grafiky, jimiz je jiz dnes nas vizualni prostor prehlcen.

Smérovani k praxi oboru je samoziejmeé zahrnuto také v od-
povidajicim RVP - usiluje se o funkcni propojeni teorie a ndcviku
dovednosti (praxe)”” a déle se zde uvadi, Ze do SVP musi byt zara-
zena odbornd praxe v minimdinim rozsahu 2 tydny za celou dobu
vzdéldvani’® Mimo redlné zcela neadekvatni minimalni délky pra-
xe bohuzel jiz RVP nijak nespecifikuje, co ma byt jeji naplni. CozZ je
vzhledem k deklarovanému a kyZzenému propojeni praxe se studi-
em udivujici. Tim padem se vsak béhem povinné skolni praxe déje
napfiklad to, Ze studenti aplikuji obtisky na hrnky nebo ,,v temném
kouté” lepi obalky. Na to skutecné nepotrebuji chodit ¢tyfi roky
do skoly a skladat maturitni zkousku. Minimalni délka této ,vsuvky
reality” do studijniho planu je tak symbolicka, Ze se nenf firmam
a studiim co divit, Ze studenta k nicemu poradné nepusti. Ani po-
tencionalnimu zaméstnavateli se student nemdZe touto praxi vé-
rohodné prokazat.

ZAVER

Tento obor nema a nikdy nebude mit umetenou cesticku. Jeho tvar-
cijsou z jedné strany nahliZeni jako Usluzni patolizal$ti sluhové, ktefi
vyuzivaji pouze manipulace a kalkulu. Z druhé strany jsou nahlize-
ni jako ti potrhli tvrdohlavci, ktefi odmitaji zvétsit pismo, udélat to
vice barevné, nécim zaplacnout to prazdné misto Ci zvétsit logo aj.

Jeho studium a praxe jsou dvé zcela odlisné véci, ackoli se ty-
kaji stejného oboru. Pfiznacny pro tento obor je také rozpor mezi
RVP, zarazenym do kategorie Uméni a uzité umeéni, ackoli napliuje
Narodni soustavu kvalifikaci pod autorizujicim organem Minister-
stva pramyslu a obchodu a nikoli pod Ministerstvo kultury, kde
bychom to ocekavali vzhledem k tomu, Ze spravuje kategorii kva-
lifikaci pro Uméni a uzité uméni. To je dalsi doklad chapani tohoto
oboru/vzdélavéani jako primarné ekonomické jednotky.

Studium ma v zasadé jiné hodnoty nezZ predevsim ekonomic-
ky motivovana praxe. Vzdélavani v duchu humanismu je zde speci-
ficky orientovano na vytvarné vzdélavani, kterézto je az ve svém

Lvysledku” trzné obchodovatelné v podobé vzdélaného a kvali-
fikovaného absolventa. Proc¢ tedy ma smysl tento obor studovat

77 RVP 82-41-M/05, s. 3.
78 RVP 82-41-M/05, s. 55.
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a nikoli pouze praktikovat? Je tfeba pokusit se jasné odpovédét na
otazku, co naplniuje praxe a co naplriuje teorie a umélecka pripra-
va ve Skole? Jak tyto dvé pozice optimélné vyvazit? Minimalné jiz
nyni je zjevny velice omezeny pfinos povinné praxe v rozsahu jeji
minimalni délky. Jako optimalni by se spiSe mohla jevit platforma
dlouhodobych ¢i pribéznych stazi, béhem kterych by student mél
skute¢né moznost poznat realné vsechny firemni procesy a také se
do nich zapojit. CoZ by sebou ale samoziejmé neslo nutnost hlubsi-
ho rozboru a jasnéjsi specifikace praxe, nez dvé letmé zminky v RVP.
Tedy jak by méla byt praxe strukturovana, aby co nejlépe plnila sv(j
Ucel v rdmci studijniho planu? Kde by méla probihat? Jak dlouho?
V jakém obdobi studia? Je tfeba néjak ,strediska” praxi ovérovat?
Nebyla by totiz také najednou soucasti vzdéldvaciho systému?
Jak tyto subjekty k pfijimani praktikantd motivovat a jak je pod-
porovat?... To by skutecné byla praxe, kterd by naplnila ono Usili
o funkcni propojeni teorie (a ndcviku) a praxe, spojila vyuku tohoto
oboru s jeho realitou. Studenti by tak po ukonceni stredoskolského
vzdélani byli redIné pfipraveni podnikat jako autonomni graficti de-
signéfi ¢i byt kvalitné skolenym zaméstnancem absolventem avsak
jiz s neocenitelnou praxi.
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MATTER OF PRACTICE IN APPLIED ART EDUCATION

Abstract: This paper focuses on the matter of practice in applied
art education. There are two opposing approaches which lead
us to the design profession. One consists of completing a re-
gular part of a high school study program based upon national
curriculum standards (RVP) for applied arts set by the National
Institute for Education, and the second is outside the high school
education system — namely Continuing Education (retraining) ad-
ministered by the Ministry of Education, Youth and Sports, or just
obtaining a license upon request and without verification in any
field of design from the Trade Licensing Office. In the context of
ever-growing social and economic pressures on the fields of crea-
tive industries and the quality of human resources, this double-si-
ded approach only further intensifies and opens up the question
about type, quality and form of education in the fields of applied
arts and their view as job training.

Key words: mandatory school practice, field education, RVP
(National curriculum standards), training (continuing education),
creative industries, high school, graphic design, applied art
education, professional practice.
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vytvarné vychovy — reflexe kurikularnich

dokumentd pro vSeobecné vzdélavani

1.— 2. prosince 2015, Umélecké centrum Univerzity
Palackého v Olomouci (konvikt), Univerzitni 3—5, Olomouc

Konference se uskute¢nila pod zastitou doc. Ing. Cestmira Serafina, Dr. Ing-
-Paed IGIP, dékana Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, a za
Ucasti Marjana Prevodnika, dlouholetého predsedy Evropské regiondini rady
InSEA (Chair of European Regional Council InSEA). Odborné setkani bylo po-
¥adano s cilem obnovit ¢innost Ceské sekce INSEA a diskutovat aktudlni pro-
blémy oboru, k nimz bezesporu nalezi reflexe kurikula vytvarné vychovy pro
vSeobecné vzdélavani v prizmatu desetileti, jeZz uplynulo od zapoceti procesu
jeho zavadeéni, problematika standardd a oborovych kompetenci, stejné jako
stav vyzkumu, odborného diskurzu a praxe vytvarné vychovy v ramci formalni-
ho i neformalniho vzdélavani. Béhem konference byla diskutovana potrebnost
a role Ceské sekce INSEA, cesty k obnoveni jeji ¢&innosti a vize jejiho fungovani
do budoucna. BEhem konference se uskutecnila volba vyboru organizace a roz-

hodlo se o jeji dalsi existenci (vice viz www.insea.cz).

Konferenéni jednani bylo ¢lenéno do téchto sekci:

¢ Sekce A Vzdélavaci obsah vytvarné vychovy — teoreticka reflexe vzdélavaciho
obsahu vytvarné vychovy, problém kurikula ve vytvarné vychové, jeho pojeti,

modell a forem, implementace RVP do praxe;

e Sekce B Soucasny stav a perspektivy vytvarné vychovy — cile, obsahy a vize
oboru, vytvarna edukace prizmatem pedagogického vyzkumu;
e Posterova sekce — prezentace vyzkumnych Setfeni formou posteru.

Webova prezentace konference:

http://www.conbri.com/event/konference-ceske-sekce-insea

Priloha — abstrakty konferencnich vystoupeni

PROGRAM KONFERENCE

Utery 1. 12. 2015

09:30-10:00 | Prezence ucastniku, instalovani posterd

10:00 - 10:30

10:30-12:00

10:30-11:00

11:00-11:20
11:20 — 11:40 d(?c. Phl?r. {aroslav Vancat, Ph.D. Kde hledat budoucnost
vytvarné vychovy?

11:40-12:00

Zahajeni konference, privitani ucastnikd

doc. Ing. Cestmir Serafin, Dr. Ing-Paed IGIP, dékan
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci
doc. PhDr. Hana Mysliveckova, CSc., vedouci hostitelské
katedry vytvarné vychovy PdF UP v Olomouci

Mgr. Petra Sobdriova, Ph.D., predsedkyné organizaéniho
vyboru konference

Marjan Prevodnik, dlouholety predseda a soucasny
¢len vyboru Evropské regionalni rady InSEA (European
Regional Council InSEA)

doc. PhDr. Jaroslav Vanéat, Ph.D., predseda Ceské sekce
INSEA

Jednani v plénu, moderuje Mgr. Petra Sobariova, Ph.D.

Marjan Prevodnik What is the difference between artistic
and visual literacy? (A focus on didactial aspects of both
of them)

Tlumoci Jana Jiroutova

doc. PhDr. Olga Badalikova, Ph.D. Artefakt jako eticky
potencidl

PaedDr. Markéta Pastorova Umélecké obory
v kurikuldrnich dokumentech — koncepce, implementace,
metodickd podpora
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WHAT IS THE DIFFERENCE BETWEEN ARTISTIC AND VISUAL LITERACY?
(A FOCUS ON DIDACTIAL ASPECTS OF BOTH OF THEM) // JAKY JE
ROZDIL MEZI UMELECKOU A VIZUALNI GRAMOTNOSTI? (DIDAKTICKE
ASPEKTY OBOU OBLASTI)

Marjan Prevodnik, MA

dlouholety predseda a soucasny ¢len vyboru Evropské regiondlni rady InSEA (Eu-
ropean Regional Council InSEA)

Dnes vice nez kdy v minulosti se definice vizualni a/nebo umélecké gramotnosti
v oblasti (vytvarné vychovy) tési velkému zajmu. Jak je vseobecné znamo, v Ev-
ropé a po celém svété dnes vice a vice hovorime o dlleZitosti riznych typech
gramotnosti (nejen tedy jako o znalosti psani a ¢teni apod.). Zastavame nazor,
7e vizualni/uméleckd gramotnost také spada do téchto ,gramotnosti“? Odpo-
véd zni ano. Role obrazu a vizuédlnich médii v soucasné kultuie méni definici
gramotnosti 21. stoleti. Dnesni spolec¢nost je silné zamérena na vizualni aspekty
a vizualni informace jiz nejsou jen doplrikem jinych forem informaci. Nové digi-
télni technologie umoznuji vétsiné z nas vytvaret a sdilet vizuaini média. A neni
to pravé vytvarnd vychova, kterd by méla jako prvni o téchto médiich vzdélavat
nejen studenty, ale i uitele? Zde se nachazi nase ,vzdélavaci ména“, na kterou
je tfeba se vice zamérit. Autor predstavi vybrané postupy vhodné pro defino-
vani a (snad) i oddélovani vizualni gramotnosti od umélecké. Dale uvede prikla-
dy (vytvarné) vychovnych moznosti obou typd gramotnosti s dlirazem na nové
vznikajici praxi v tomto oboru ve Slovinsku.

Abstract: The definition of both visual and/or artistic literacy is having more
than usual interest in the nowadays (art) education field. As we know in Europe
and globally, more and more is talking about the role of all kind of literacies (not
only of) reading, writing etc.). Do we think visual/artistic literacies are also one
of the ingredients of these ,‘literacies”? Our response is yes. The importance of
images and visual media in a contemporary culture is changing what it means
to be literate in the 21st century beginning. Today’s society is highly visual and
visual information is no longer supplemental to other forms of information. New
digital technologies have made it possible for almost the majority of us to create
and share visual media. Isn‘t it art education which is the first one in the line,
who is mostly responsible to educate students and teachers about this? Here is
our ,‘education currency”, we need to focus more on. The author will present
some approaches in defining and (possibly) separating visual literacy from ar-
tistic one and will present some (art) educational possibilites of both of them,
including emerging practices in Slovenia.

Priloha — abstrakty konferencnich vystoupeni

ARTEFAKT JAKO ETICKY POTENCIAL
doc. PhDr. Olga Badalikova, Ph.D.
Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Prispévek sleduje etické dimenze uméleckého dila a promény téchto aspektd
v historickém kontextu. Pfipomene moznosti vyuZiti a zneuziti tohoto potencia-
lu v minulostiiv soucasné spolecenskeé realité. Zvazuje mnohovrstevnaté roviny
umeéleckého dila napomahajici v edukaénim procesu a moznosti jejich propojeni
se soucasnym rozvojem etické vychovy.

KDE HLEDAT BUDOUCNOST VYTVARNE VYCHOVY?
doc. PhDr. Jaroslav Vancat, Ph.D.
Fakulta humanitnich studii, Univerzita Karlova v Praze

Autor prispévku se snazi najit ddvody soucasného upozadovani vyznamu vy-
tvarné vychovy v systému vzdélavani a snazi se vyvolat diskusi o téch jejich ry-
sech, jejichZ akcentace by mohla tento proces obratit.

UMELECKE OBORY V KURIKULARNiCH DOKUMENTECH — KONCEPCE,
IMPLEMENTACE, METODICKA PODPORA

PaedDr. Markéta Pastorova

Ndrodni ustav pro vzdélavani

Prispévek ve stru¢nosti predstavi systém uméleckého vzdélavani. Podrobnéji
se bude zabyvat aktualni zavaznymi pedagogickymi dokumenty pro vseobecné
vzdélavani; vychodisky a procesy ustanovovéni oblasti Uméni a kultura a princi-
py, na kterych je zaloZen vzdélavaci obsah vsech uméleckych obord této oblasti.
Zabyvat se bude rovnéz standardy, konkretizovanymi vystupy a otazkami spoje-
nymi s implementaci kurikularnich dokumentt do praxe.
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Sekce A Vzdélavaci obsah vytvarné vychovy —

teoretickad reflexe vzdélavaciho obsahu vytvarné
13:30-15:30 | vychovy, problém kurikula ve vytvarné vychové, jeho

pojeti, modelii a forem

Moderuje Mgr. Lucie Tikalova

Mgr. Lucie Tikalova Arteterapeutické a artefiletické

0RO tendence v kontextu soucasné vytvarné vychovy

13:50 — 14:10 Mgr. Eva, Smésna R_eﬂexe vytvarného procesu v kontextu
vytvarné pedagogiky

PhDr. Véra Uhl Skfivanova, Ph.D. Reflexe ndvrhu
Spolecného evropského referencniho ramce vizudini
gramotnosti optikou ceského kurikula a oborové
srovndvaci didaktiky

14:10-14:30

Mgr. Petra Sobariova, Ph.D. Realizované kurikulum versus

1430 14:50 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdélavani

Megr. Katefina Stépankova, Ph.D. Implicitni teorie
tvorivosti ve vytvarné vychové

15:10 - 15:30 | Mgr. BcA. Petra Venclikova Arteterapie na stredni Skole

ARTETERAPEUTICKE A ARTEFILETICKE TENDENCE V KONTEXTU
SOUCASNE VYTVARNE VYCHOVY

Mgr. Lucie Tikalova

Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Prispévek referuje o vytvarnych workshopech, které byly autorkou realizovany
v hodinach didaktiky vytvarné vychovy na KVV v Olomouci v ramci projektu IGA.
Autorka zde predstavi nejen teoretickd vychodiska a cile jeji prace, ale i vystupy
v podobé fotografii, které dokumentovaly pribéh akci, a dale také vytvarné pra-
ce a reflexe zGc¢astnénych student(.

Pfiloha — abstrakty konferencnich vystoupeni

REFLEXE VYTVARNEHO PROCESU V KONTEXTU VYTVARNE
PEDAGOGIKY

Mgr. Bc. Eva Smésna

Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Prispévek je zaméren na predstaveni nékterych vyznamnych psychologickych
aspektl vedeni reflektivniho dialogu v kontextu vytvarné pedagogiky. Jak se
v praxi ukazuje, predstavuji zejména artefiletické postupy ve vytvarné vycho-
vé vyznamnou podporu rozvijeni smyslové citlivosti, uplatfiovani subjektivity
a ovérovani komunikacénich Gcinkd, jez tvori obsah vzdélavaci oblasti Uméni
a kultura Rd&mcového vzdélavaciho programu pro zékladni vzdélavani. Prispé-
vek se zabyva psychologickymi aspekty vyznamu vedeni reflektivniho dialogu,
ktery je jednim ze zakladnich pilitC artefiletickych postupd. Proces reflektivniho
dialogu je zde uvadén do souvislosti s fenomenologickym zkoumanim skutec-
nosti, jeZ je také jednim z vychodisek humanisticky zamérenych psychoterape-
utickych systém0. V tomto kontextu je teoreticky zachycen vyznam vyuzivani
reflektivnich postupt a jejich vliv zejména na rozvoj metakognitivni schopnosti,
jako vyznamného fenoménu rozumovych procesd. Podstatou metakognice,
kterou lze prostrednictvim reflektivniho dialogu kultivovat, je schopnost re-
flektovat subjektivné vnimanou a uvédomovanou realitu. V zavéru prispévku je
pfedstaven mozny pfinos zarazeni reflektivni praxe do hodin vytvarné vycho-
vy, ta predstavuje vhodnou prileZitost pro rozvijeni schopnosti metakognice.
Z hlediska dusevni hygieny a prevence socialné patologickych jevl Ize vyzdvih-
nout vyznam kultivace sebereflektivnich a autoregulac¢nich mechanismd, které
pravé Uzce souvisi s rozvinutou schopnosti metakognice.

REFLEXE NAVRHU SPOLECNEHO EVROPSKEHO REFERENENiIHO RAMCE
VIZUALNi GRAMOTNOSTI OPTIKOU €CESKEHO KURIKULA A OBOROVE
SROVNAVACI DIDAKTIKY

PhDr. Véra Uhl Skfivanova, Ph.D.

Pedagogickd fakulta Univerzity Karlovy v Praze a ZCU v Plzni

Cilem pfrispévku je predstaveni navrhu Spole¢ného evropského referenéniho
ramce vizualni gramotnosti, se kterym prichazi Evropska tematicka sit vizuaini
gramotnosti (ENViL), na zdkladé metodologie srovnédvaci vytvarné pedagogiky.
Pozornost je vénovana predevsim jazyku jako determinanté mezinarodni vy-
mény. Terminologickym shoddm a rozdilim mezi prototypem strukturalniho
modelu ENViL a frekventovanou ¢eskou oborovou terminologii. Déle pak srov-
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néni dimenzi navrzenych oborovych kompetenci ENViL a o¢ekdvanych vystupd
oboru vytvarnd vychova v ¢eském Ramcovém vzdélavacim programu pro za-
kladni vzdélavani.

REALIZOVANE KURIKULUM VERSUS RAMCOVY VZDELAVACi PROGRAM
PRO ZAKLADNI VZDELAVANI

Mgr. Petra Sobafova, Ph.D.

Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Prispévek prezentuje vysledky vyzkumu realizovaného mezi uciteli vytvarné vy-
chovy, které vypovidaji o rozporech mezi realizovanym kurikulem a kurikularnimi
dokumenty pro zakladni vzdélavani. Autorka se zamysli nad dlvody zjisténych
skute¢nosti a pokousi se formulovat specifika planovani vytvarné edukace.

IMPLICITNi TEORIE TVORIVOSTI VE VYTVARNE VYCHOVE
Megr. KateFina Stépankova, Ph.D.
Katedra vytvarné kultury a textilni tvorby, PdF, Univerzita Hradec Kralové

Tvorivost a tvorivé mysleni je klicovym vychodiskem i cilem soudobého vytvarné-
ho vzdélavani. Vzhledem k siti tohoto konstruktu je obtizné tvorivost definovat
a tak byva jeji definice ¢asto implicitni ¢i nedplna. RVP, ktery s tvorivosti pracuje
jako s duleZitou kompetenci, naopak implicitné predpoklada znalost obsahu to-
hoto konstruktu. Zavéry vyzkumu mezi uciteli na prvnim stupni (n=396) ukazujf
na duleZitost prohlubovani znalosti v oblasti tvorivosti nejen v praktické, ale ne-
zbytné i v teoretické roviné. Ta zcela zésadné ovliviiuje moznost rozvoje a podpo-
ry tvorivosti v praxi vyucovani.

ARTETERAPIE NA STREDNIi SKOLE
Mgr. BcA. Petra Venclikova
Stredni Skola gastronomie, odévnictvi a sluZeb, Frydek-Mistek,

Spéch, stres, vysokd nezaméstnanost, ztrata socialnich jistot jako fenomén dnes-
ni doby ma negativni vliv na déti i dospivajici mlade?. Skola je socialnim zazemim,
kde Zdci travi vice jak polovinu pracovniho dne. Pedagogové na stfedni $kole mo-
hou zakam vytvorit pocit bezpeci, porozumét vztahovym problémdm a pomahat
prekonat Zivotni prekazky. Vytvarnd vychova se stava prostiednikem a komuni-
katorem o sdélovani stavu duse zZdka. Vytvarna vychova se stava harmonizujicim
prostfedkem sponténniho projevu a prozitkd.

Pfiloha — abstrakty konferencnich vystoupeni

Sekce B Soucasny stav a perspektivy vytvarné
vychovy - cile, obsahy a vize oboru, vytvarnd edukace
prizmatem pedagogického vyzkumu

Moderuje Mgr. Timotej Blazek

13:30 - 13:50 doc. Katefina Dytrtova, Ph.D. Kurikulum, procesy
a Ko-text

13:50 — 14:10 Mgr. et Mgr. Klara Zarecka, Ph.D. Déjiny umeéni v ramci

. vyuky vytvarné vychovy na zdkladnich a strednich skoldch

14:10 — 14:30 MgA/. et l\/llgl": Petra FI|I[E)9Y3 K problematice vyuky umeéni
novych médii na gymndaziich

13:30-15:30

Mgr. Magdalena Adamkova Turzova Ucitel a Zdk
14:30-14:50 | v labyrintu soucasného umeni — situace na strednich
umeéleckych skoldch

Megr. Michaela Slivkova Dalsie ucenie ucitela vytvarnej
vychovy v kontexte sucasného vytvarného umenia

PhDr. Danuse Sztablova, Ph.D. GUGA GUGA PIZZA — Aneb,
jak (ne)zjednodusit problém vzdélavani ve vytvarném
oboru — ve vytvarné vychove v profesni pripravé ucitelt

v Case digitdlnich vyhod poslednich dvou stoleti

15:10-15:30

KURIKULUM, PROCESY A KO-TEXT
doc. Katefina Dytrtova, Ph.D.
Katedra d&jin a teorie uméni, Fakulta uméni a designu UJEP Usti nad Labem

Prispévek srovnava vysledky publikované v textech shrnujici pripadové studie
tvorby kurikula a metody, témata a konkrétni projekty fixované v praveé vzniklé
publikaci Ko-text (Tvar, zvuk a gesto, tvirce, ucitel a Zak) autorl K. Dytrtové a M.
Raudenského. Vychazi z poznatk vyzkumu a z védomi, Ze klicové kompeten-
ce nestoji vedle sebe izolované, riznymi zplsoby se prolinaji, jsou multifunként,
maji nadpfedmétovou podobu a Ize je ziskat vzdy jen jako vysledek celkové-
ho procesu vzdélavani. Proto je publikace rozkro¢ena mezi Uvahami teoretika
a ucitele. Mezi tvorbou ucitele a tvidrce vizualni oblasti. Mezi edukaci a umé-
nim. Mezi praxi na zakladnich a vysokych uméleckych skoldch. Mezi Skolni praxi,
galerijnim provozem a kvalitou jeho edukacnich program(. Transdisciplinarni
koncepty jsou akcentovany jiz v ndzvu a text je propracovan k cildm konkrétni
vyukové a tvirci situace opravdu sledovat. Tedy procesualita, nastavani, pod-
minky kontextu a jeho role jsou klicCovymi tématy. Obhajuje a aplikuje metodu
konceptové analyzy a jeji pfinos pro aktudini podobu expresivnich predméta.
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DEJINY UMENI V RAMCI VYUKY VYTVARNE VYCHOVY
NA ZAKLADNICH A STREDNICH SKOLACH

Mgr. et Mgr. Kldra Zarecka, Ph.D.

Katedra vytvarné kultury a textilni tvorby, PF, Univerzita Hradec
Krdlové

Cilem pfispévku je v teoretické roviné definovat roli déjin vytvarného uméni
ve vyuce soucasné vytvarné vychovy a vztah déjin uméni k vzdélavacimu ob-
sahu vytvarné vychovy v rdmci RVP pro zakladni, stfedni skoly a gymnazia. Na
vybraném vzorku SVP pro zékladni, stfedni $koly a gymnézia v Hradci Kralové
bude zhodnoceno realné postaveni déjin vytvarného uméni ve vyuce vytvarné
vychovy. Soucasti konferenéniho pfispévku bude prezentace vysledkd dotazni-
kového Setreni na téma preference znalosti konkrétnich vytvarnych dél prove-
dené mezi odbornou i laickou verejnosti. Dale se prispévek soustfedi na pro-
blematiku vhodného vybéru uméleckych dél jako inspiracniho zdroje k vlastni
détské tvorbé a reflexe promén soucasného vytvarného uméni ve vyuce.

K PROBLEMATICE VYUKY UMENi NOVYCH MEDIi NA GYMNAZIiCH
MgA. et Mgr. Petra Filipova

Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého

v Olomouci

Prispévek se soustrfedi na soucasnou problematiku vytvarné edukace v ramci
predmétu vytvarnd vychova na skoldch gymnazidiniho typu. Autorka pFispévku
mapuje predevsim aktudlni situaci zaclefiovani uméni novych médii do vyuky
vytvarné vychovy. Potfebnost vyuky novych médii dokldda nejen dominanci ne-
omedidlniho uméni na soucasné umélecké scéné, ale také zasadni roli, kterou
nova média hraji v Zivoté béznych uzivatell, a to zejména prislusnikll generace
stfedoskolskych zakd. Neomedidlni uméni tak ma Sanci vytvorit most mezi in-
dividudini zkuenosti Zaka a zdanlivé nesrozumitelnym svétem uméni. Autorka
vychdzi z porovnani kurikuldrniho rédmce stfedoskolského vzdélavani s redlnou
zkusenosti z pUsobeni na téchto typech skol a snazi se za pomoci reprezentativ-
nich prikladl popsat vliv vytvarné vychovy na rozvoj vizuadlni gramotnosti. Na
zakladé své analyzy pak dovozuje mozné cesty prezentace uméni novych médii
ve vyuce vytvarné vychovy.

Priloha — abstrakty konferencnich vystoupeni

UCITEL A ZAK V LABYRINTU SOUCASNEHO UMENI - SITUACE NA
STREDNICH UMELECKYCH SKOLACH

Mgr. Magdalena Addmkova Turzova

Katedra vytvarné vychovy Pedagogickeé fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

V pfispévku se autorka zaméfuje na vytvarnou edukaci na stfednich umélec-
kych Skoldch. Zabyva se otazkou, jak umélecké vzdélavéni na stfedni odborné
Skole reflektuje aktudini tendence v uméni a jaké zplsoby zprostredkovani sou-
¢asného umeéni voli vytvarni pedagogové pUsobici na téchto typech skol. Vycha-
zi z porovnani kurikularniho rédmce s redlnou zkusenosti podloZzenou vlastnim
vyzkumem, pfi¢emz se soustredi na zaclenéni témat souvisejicich se sou¢asnym
uménim do teoretické i praktické vyuky. Ve snaze podat uceleny obraz situace,
doplriuje autorka toto srovnani nazory studentll na soucasné uméni, které vy-
plyvaji z dotaznikového Setfeni na vybranych skolach.

DALSIE UCENIE UCITELA VYTVARNEJ VYCHOVY V KONTEXTE
SUCASNEHO VYTVARNEHO UMENIA

Mgr. Michaela Slivkova

Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty, Masarykova univerzita, Brno

Sprostredkovanie a ucenie sucasného vytvarného umenia vo vytvarnej edukacii,
sa Casto stdva pre ucitela v praxi zloZité a nerealizovatelné. Subjektivita a pasi-
vita ucitela moze viest k nezaujmu Ziakov o sicasné vytvarné umenie, taktiez
k vizudlnej negramotnosti. Ziaci nemaju rozvijané kritické myslenie, preto ich
tvorba ¢asto podlieha estetizdcii. Na tento jav mozu vplyvat aj také faktory ako
je nadobudnuté vzdelanie ulitela, miera akceptdcie sucasného vytvarného
umenia, ¢i jeho prehlad v aktudlnom diani na sucasnej vytvarnej scéne. Prispe-
vok sa zaoberd problematikou dalSieho vzdeldvania ucitelov vytvarnej vychovy
v kontexte sucasného vytvarného umenia.

GUGA GUGA PIZZA - ANEB, JAK (NE)ZJEDNODUSIT PROBLEM
VZDELAVANI VE VYTVARNEM OBORU — VE VYTVARNE VYCHOVE

V PROFESN{ PRIPRAVE UCITELU vV CASE DIGITALNICH VYHOD
POSLEDNICH DVOU STOLETI

PhDr. Danuse Sztablova, Ph.D.

Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity v Ostravé

Soucinnost ve strukture problémového pole, které rdmcové i v dil¢ich vztazich
reprezentuje profesnivzdéldvani ucitell nejriiznéjsich typl a stupnd skol, ani po
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dvaceti péti letech transformace ceského skolstvi, pravé na urovni pfijeti hod-
not a nezbytnych kvalit edukacni praxe a teorie, nejen vytvarné vychovy, nepro-
stoupila do vSeobecné potfebné a zadouci Urovné institucionalniho meziobo-
rového porozuméni. Nadale je nutné hledat klice k nadudrovriovym prinikovym
obsahlm, vyznamdm a hodnotdm, které jedinecnost naseho oboru v Case
vSeobecné autoritativni pozice zvyznamnovani digitalni vizudIni gramotnosti
kazdého z nas, obhaji. Argumenty je moZné, a stale také nutné, nachazet v psy-
chosocialnim, kulturné-antropologickém, historicko- uménovédném, ale také v
neuropsychologickém, sociologickém, terapeutickém a jiném zazemi souvislosti,
které rozvoj inteligence, osobni i spolecenské kultury clovéka ve vsech fazich
jeho Zivota smérem k vytvarnému oboru —k vytvarné vychové —v rozsahu jejich
plsobnosti — mohou pomoci obhdjit. Argumentacni moznosti v souc¢asné dobé
nachazime v Urovni edukacni estetiky. Jeji teoretické zazemi se uz neobavame
naplriovat a ovérovat vice nez dvacet let. Pfedpoklada socidlné-esteticky postoj
vnimatele, intelektudlni individudlni a institucionalni sblizovani a soucinnost jak
v estetickém prijmu, tak v socidlné-estetickém rozméru edukacni (vychovné-
vzdéldvaci) tvorby téch, ktefi se na ni podilej, ktefi ji interpretuji nebo o jejich
kvalitach rozhoduiji.

Plenarni zasedani Ceské sekce INSEA (volba ¢lend
vyboru na trileté obdobi, diskuse nad smérovanim
organizace a jejim poslanim;

moderuje Mgr. Veronika Jureckova)

16:00-17:30

Zahajeni vystavy Dany Tomeckové: Okruhy (Situacie

v kruhu), Galerie Plusminus, ateliér kovu a Sperku
19:30-21:30 | v suterénu konviktu

Spolecensky vecer s pripitkem a vystoupenim studentské

skupiny Chilly Weather

Priloha — abstrakty konferencnich vystoupeni

Stfeda 2. 12. 2015

Posterova sekce za ticasti autort postert, moderuje
09:00 -09:20 & Lox
- Mgr. Petra Sobanova, Ph.D.

Mgr. Dagmar Kotlikova Pedagogické interakce ve vytvarné vychové
s hudebnimi praniky na druhém stupni ceské zakladni skoly a nizsim stupni
gymndzia

Mgr. Zuzana SvatosSova Gender ve vytvarné vychové

Mgr. Alena Vavrdova, Ph.D., Mgr. Dominika Provazkova Stolinskd, Ph.D.
Promotion of Cooperation and Sharing of Experience in Early Childhood
Education

Magr. Petra Sobériova, Ph.D., Jana Jiroutova, M.Phil., Mgr. Eva S
Michaela Johnova Capkova a Mgr. Jolana Lazova Muzeum v soucasném svété

Megr. Milo$ Makovsky Analyza vybranych didaktickych materidlt pro predmét
vytvarnd vychova na ZS

Mgr. et MgA. Anna Ronovska Projekt Fil — pribéh knihy

Mgr. Jakub Konecny Estetika pocitacovych her a jeji vliv (a vliv hrani
pocitacovych her) na vlastni vytvarny projev Zdki strednich skol

Doc. Jitka Géringovd, Ph.D., PhDr. Iva Mladi¢ova, Ph.D., Mgr. Miroslav
Hasek, Mgr. Dagmar Mysakova Intuitivni pedagogicka pojeti experti

v oblasti vytvarného uméni

PEDAGOGICKE INTERAKCE VE VYTVARNE VYCHOVE S HUDEBNiMI
PRUNIKY NA DRUHEM STUPNI CESKE ZAKLADNI{ SKOLY A N1ZSim
STUPNI GYMNAZIA

Mgr. Dagmar Kotlikova

Katedra vytvarné vychovy, Pedagogickd fakulta, Univerzita Karlova

Prispévek — poster , Pedagogické interakce ve vytvarné vychové s hudebnimi
priniky na druhém stupni ¢eské zakladni Skoly a niz§im stupni gymnazia“ pred-
stavuje vyzkumny projekt v rdmci disertacniho studia. Vyzkum ma snahu kvali-
tativnimi zpUsoby postihnout vychovné-vzdélavaci praxi vyuky uméni na sko-
lach. Zejména se zaméruje na charakteristiku zplsobU integrace zvukové slozky
do hodin vytvarné vychovy. V prvni poloviné poster seznamuje Ucastnika kon-
ference s podobou vyzkumné otézky, teoretickymi vychodisky a nékterymi cili
a vysledky teoretického Useku préace. V druhé ¢asti nabizi samotné vyzkumné
Setfeni a popis krokd zakotvené teorie véetné ukazek skalovani.
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GENDER VE VYTVARNE VYCHOVE
Mgr. Zuzana SvatoSova
Katedra vytvarné vychovy, PedF UK

Prispévek informuje o probihajicim vyzkumném Setfeni, které je zaméreno na
reflexi a analyzu zavadéni tématu genderové problematiky do hodiny vytvar-
né vychovy. Hlavni otdzkou je, zda zjisténd Uroven odpovida soucasnym teo-
retickym zavérlm z oblasti filosofie, vizualnich studii a kulturniho vzdélavani.
Vyzkum probiha formou analyzy vzdélavacich dokumentd a konkrétnich ucitel-
skych pristup(. Tento vyzkum je podporen GAUK.

PROMOTION OF COOPERATION AND SHARING OF EXPERIENCE IN
EARLY CHILDHOOD EDUCATION

Mgr. Alena Vavrdova, Ph.D., a Mgr. Dominika Provdzkova Stolinskd, Ph.D.
Katedra primdrni a preprimdrni pedagogiky PdF UP v Olomouci

Poster predstavi zakladni informace o stejnojmenném projektu, jehoZ prostred-
nictvim bude feSena spoluprdce v oblasti pregradudlni pfipravy budoucich udi-
telt v Ceské republice a v Norsku. Hlavnim vystupem bude vytvoreni spole¢né-
ho vzdélavaciho modulu.

MUZEUM V SOUCASNEM SVETE

Mgr. Petra Sobariova, Ph.D., Jana Jiroutovd, M.Phil., Mgr. Eva Smésna,

Mgr. Michaela Johnova Capkova a Mgr. Jolana Lazova

Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Poster predstavuje vyzkumny projekt, ktery se zabyvéd vyzkumem celospole-
Censkych tendenci a vlivnych faktor(, jez davaji vzniknout novym trendim ve
zprostiedkovani muzejnich sbirek a celkovém fungovéni muzei. Mezi zkoumané
jevy a faktory patfi predevsim vliv modernity a hypermodernity naseho své-
ta, globalizace, hledani evropské a narodni identity, migrace, konzumerismus
a vSeobecnd komercionalizace, urbanizace a trvale udrzitelny rozvoj. Jednotlivé
trendy budou béhem reseni projektu podrobeny teoretickému zkoumani a po-
moci pfipadovych studii podchytime jejich vliv na fungovéni muzei a jejich pre-
zentacéni a jinou ¢innost.

Priloha — abstrakty konferencnich vystoupeni

ANALYZA VYBRANYCH DIDAKTICKYCH MATERIALU PRO PREDMET
VYTVARNA VYCHOVA NA z8

Mgr. Milos Makovsky

Katedra vytvarné kultury, Pedagogickd fakulta Univerzity J. E. Purkyné v Usti
nad Labem

Poster predstavuje dosavadni pribéh vyzkumného projektu, ktery se zabyva
didaktickymi materidly pro pfedmét vytvarna vychova na zakladni kole. Cilem
projektu je shromazdéni dostupnych material(, vztahujicich se k této oblasti (za-
méruje se na tisténé publikace), a jejich kvalitativni analyza, provedend s ohle-
dem na nékteré aspekty, vyplyvajici z jiz dfive realizovaného vyzkumu (autor byl
Clenem fesitelského tymu). V jeho rdmci byla zjisténa mj. a) nedostatecna reflexe
soudobého vytvarného umeéni v didaktickych materidlech, které ucitelé v praxi
vyuZivaji a b) kolisava navaznost téchto materidld na aktualné platné kurikulum.
Shromazdéné didaktické materidly jsou rozdéleny dle historickych obdobi vyvoje
predmétu vytvarna vychova a za kazdé z téchto obdobi je analyzovan zéstupny
titul. V Sirsim kontextu prispévek poklada otazku, nakolik jsou tisténé didaktické
materialy pro pfedmét vytvarna vychova na Z5 ddle?ité a co je pfitinou vyrazné-
ho nepoméru v jejich mnozstvi v{i¢i ostatnim predmétiim na ZS.

»PROJEKT Fil = PRIBEH KNIHY*
Mgr. et MgA. Anna Ronovska
Fakulta informatiky Masarykovy univerzity v Brné

Na Fakulté informatiky Masarykovy univerzity v Brné vznikla kniha komikstd
LF1“ které vytvorili studenti Ateliéru grafického designu a multimédii v ramci
predmétu Konceptualni a intermedidlni tvorba. Z nedostatku Skolnich prostred-
kd jsme se rozhodli projekt financovat crowdfundingem na serveru Hithit.com.
Poster sleduje cely proces vzniku této knihy, na kterém participovali studenti
a pedagogové spolecné.

ESTETIKA POCITACOVYCH HER A JEJi VLIV (A VLIV HRANI
POCITACOVYCH HER) NA VLASTN{ VYTVARNY PROJEV ZAKU
STREDNICH SKOL

Mgr. Jakub Konecny

Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Poster je zaméren na predstaveni zaméru disertacni prace, kterd bude vénova-
na aktudlnimu fenoménu pocitacovych her, hrani pocitacovych her a predevsim
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jejich vizudlni strance. V préaci budu mimo jiné hledat odpovédi na nasledujici
otazky: Je pro zaky stfednich Skol podstatna vizualni stranka hry? Do jaké miry
ovliviiuje vybér hry a jeji hodnoceni, jakou roli zde hraje vlastni zkusenost 74k
s vytvarnou tvorbou? Maji pocitacové hry néjaky vliv na vlastni vytvarny projev
sledované skupiny? Jaky je pohled ucitell na stfednich skol na sledovanou pro-
blematiku? Byly by ochotni vyuzit pocitacovych her jako vzord pri vyuce? Mize
byt pocitacova hra povazovana za umélecké dilo?

INTUITIVNi PEDAGOGICKA POJETI EXPERTU V OBLASTI VYTVARNEHO
UMENI

Doc. Jitka Géringova, Ph.D., PhDr. Iva Mladi¢ov4, Ph.D., Mgr. Miroslav Hasek,
Mgr. Dagmar Mysakova

KVK PF UJEP v Usti nad Labem

Projekt se zaméruje na mapovani specifické problematiky umélcd v roli pedago-
gl. Rozhovory s kolegy — umélci na nasi katedre (prof. Ales Vesely, doc. Margita
Titlova-Ylovsky, prof. Jitka Svobodova) nas vedly k pfesvédceni, Zze v mysli umélce,
ktery nema soustavné pedagogické skoleni a presto pedagogicky plsobi, musi
existovat jakasi osobitd koncepce, osobité pojeti jak ucit. Jak predavat hodnoty,
jak vyjadrovat obsah, jak dosahovat cild pfi praci se studenty. Pro projekt bylo
vybrdno sedmnact vyznamnych ceskych umélcd, ktefi se zasadnim zplsobem
prosadili na vytvarné scéné a soucasné pasobili nebo stale pdsobi v roli pedago-
gl. Podminkou jejich vybéru byla ,,negramotnost” v oblasti soustavného peda-
gogického vzdélani, a¢ vétsina z nich absolvovala tzv. pedagogické minimum pfi
studiu na umélecké skole. Vyzkumny vzorek zahrnuje predevsim tvirce starsi
generace s tituly profesor nebo docent, a to z ddvodu jejich ovéritelné exce-
lentnosti a ustdlené zkusenosti. S umélci-pedagogy natacime videorozhovory,
které jsou prepisovany a analyzovany. Cilem projektu je vznik knihy-monografie
rozhovord, videa, které bychom radi uplatnili ve verejném prostoru, védecka
analyza rozhovor( a komparace predpokladanych metod s metodami vytvarné
pedagogiky, odborné ¢lanky uplatriované v odbornych ¢asopisech.

Pfiloha — abstrakty konferencnich vystoupeni

Paralelni jednani sekce

Sekce A Soucasny stav a perspektivy vytvarné
09:20—-11:00 | Wchovy - cile, obsahy a vize oboru, vytvarnd edukace

prizmatem pedagogického vyzkumu

Moderuje doc. Mgr. Vladimir Havlik;

sekci zahdjime vyhlasenim ceny za nejlepsi poster

doc. Mgr. Vladimir Havlik Predndska o nicem v kontextu

performativni pedagogiky

Mgr. Hana Pejcochova, Ph.D. a Mgr. Jitka Kratochvilova,

09:40-10:00 | Ph.D. Moznosti vyuZiti technologii 3D tisku k rozvoji
klicovych kompetenci

Mgr. et MgA. Anna Ronovska Vytvarna edukace
10:00-10:20 | studentd technickych vysokych skol — reflexe a vysledky
vyzkumného Setreni

MgA. Eva Stefanovad Praxe vytvarné vychovy v oborovém
vzdeldvani adolescentu

10:20-10:40

Mgr. Romana Barttnkova Vytvarnd edukace jako prostor
10:40—-11:00 | pro reflexi spolecenskych zmén a zavdadéni tématu hodnot
do ceské skoly

PREDNASKA O NICEM V KONTEXTU PERFORMATIVNI

PEDAGOGIKY

doc. Mgr. Vladimir Havlik

Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Cage, Fluxus, situacionisté a Zivotnost jejich odkazu. Reflexe zaclenovani perfor-
mativnich strategii do vytvarné vychovy. Metodologie znejisténi. Ztélesnéni ob-
razového pole. Uskutecnovani pfibéhu. Nic, nejistota, ztélesnéni, obraz, pribéh.

MOZNOSTI VYUZITI TECHNOLOGII 3D TISKU K ROZVOJI KLiEOVYCH
KOMPETENCI

Mgr. Hana Pejcochova, Ph.D., a Mgr. Jitka Kratochvilova, Ph.D.

Univerzita J. E. Purkyné, Pedagogickd fakulta, Usti nad Labem

Prispévek popisuje potencialitu uziti technologii 3D tisku ve vychové a vzdélava-
ni a Vytvarné vychové. Text na podkladé technologii 3D tisku deskribuje even-
tuality a mozZnosti sty¢ného prostoru oblasti vytvarny tvarcich ¢innosti (Vytvar-
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né vychovy) a oblasti technického mysleni (hlavné pak rozvoje topologickych,
metrickych, projektivnich a perspektivnich operaci). A poukazuje na vzdjemné
souvislosti a moznosti propojeni, rozvoje a obohaceni s dlirazem na uplatnéni
ve vzdélavacich oblastech.

VYTVARNA EDUKACE STUDENTU TECHNICKYCH VYSOKYCH SKOL —
REFLEXE A VYSLEDKY VYZKUMNEHO SETRENI

Mgr. et MgA. Anna Ronovska

Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Vizualni a umélecka vychova v prostredi technicky zamérenych vysokych skol.
Situace na pracovistich a katedrach se zamérenim na vizuélni komunikaci, de-
sign a pocitacovou grafiku. Reflexe a vysledky vyzkumného Setfeni v Ateliéru
grafického designu a multimédii na Fakulté informatiky Masarykovy univerzity
v Brné. Sebereflexe student( technickych obord, jejich pojeti kreativity a jejich
vztah k vizudlnimu projevu. Moznosti umélecké edukace a ndstin moznosti pro-
pojeni klasickych a novych médii v atmosfére technicky zamérenych obor( vy-
sokych skol.

PRAXE VYTVARNE VYCHOVY V OBOROVEM VZDELAVANI
ADOLESCENTU

MgA. Eva Stefanova

KVK PF UJEP

Prispévek prezentuje souc¢asnou praxi vytvarné vychovy dle predepsaného kuri-
kula v oborovém vzdélavani zaméreném na graficky design. Zamysli se nad per-
spektivami vytvarné vychovy jako stéZejni soucasti pripravy na vykon povolani.
Vytvarna vychova je zde chdpéna jako Siroky pojem zastresujici dil¢i, oborové
specializované kategorie, podnécujici vytvarné a kreativni mysleni a podporené
dale ve vyuce digitalnimi nastroji.

VYTVARNA EDUKACE JAKO PROSTOR PRO REFLEXI SPOLECENSKYCH
ZMEN A ZAVADENi TEMATU HODNOT DO CESKE SKOLY

Mgr. Romana Bartlrnkova

Gymndzium Na Zatlance, Praha 5

Tvlrci predméty a mezi nimi samoziejmé i vytvarnad edukace, které nekladou
dlraz na vykon a soutéz, ale rozviji v mladych lidech vedle kulturni gramotnosti

Pfiloha — abstrakty konferencnich vystoupeni

také socialni senzitivitu, mohou byt dobrym odrazovym muastkem pro zavadéni
tématu hodnot do Skolni praxe. Ve své podstaté maji podnécovat v détech kre-
ativni mysleni, vSimavost k vlastnim pocitim, otevienost k druhym lidem i ke
svému okoli. Jakym zplsobem mohou v sobé déti aktivizovat mechanismy, které
maji potencidl pretvaret svét, ktery je obklopuje, k lepsimu? Kromé pravidelné
Skolni reflexe aktualniho déni ve spolec¢nosti a participativnich projekt zamére-
nych na vstup do vefejného prostoru, se nabizi také koncept tzv. Hodnotového
vzdélavani.

Paralelni jednani sekce

Sekce A Soucasny stav a perspektivy vytvarné
09:20-11:00 | yychovy - cile, obsahy a vize oboru, vytvarnd edukace
prizmatem pedagogického vyzkumu

Moderuje PaedDr. Tatana Steiglova, Ph.D.

PaedDr. Tatana Steiglova, Ph.D. Textil neni jenom fashion
aneb perspektivy jednoho oboru

Mgr. Ivana Kubova, akad. mal. Reflexe symbolu ve
09:40-10:00 | figurdlnim ndmétu ,, Tanec dobra a zla” ve vytvarnych
pracech Zdkd Il. stupné ZS

Mgr. Timotej Blazek Objekt ako cesta k rozvoju myslenia
a vizudlnej gramotnosti

Mgr. Petr Exler, Ph.D. Koncepce a zkusenosti ze studijniho
programu

10:20 - 10:40

Mgr. Karin Militka , Sejdeme se na rohu — u koule:

0G0 00 7S Zizkov v GASKu

TEXTIL NENi JENOM FASHION ANEB PERSPEKTIVY JEDNOHO OBORU
PaedDr. Tatana Steiglova, Ph.D.
Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Autorka prispévku predstavuje jednu z moZznych koncepci vyuky textilni tvorby,
ktera muZe prispét ke zvySeni zajmu o praci s textilem v ramci pregraduadlni
pripravy student(l na katedre vytvarné vychovy pedagogické fakulty UP v Olo-
mouci i v jeji implementaci do vytvarné vychovy na 58 a SS.



Soucasny stav a perspektivy vytvarné vychovy

REFLEXE SYMBOLU VE FIGURALNIM NAMETU ,TANEC DOBRA A ZLA“
VE VYTVARNYCH PRACECH ZAKU 11. STUPNE z$

Mgr. Ivana Kubova, akad. mal.

Katedra vytvarné vychovy PdF OU

0d za¢étku 90. let 20. stoleti probihd v Ceské republice ve $kolstvi komplexni
transformace. V soucasnosti je jednim z jejich hlavnich znakd zacleriovani zak
vyZzadujicich zvysenou péci do vyuky (Zaci se zdravotnim postizenim, se zvyse-
nym rizikem $kolni nedspésnosti nebo vzniku problémd v osobnim a socidlnim
vyvoji). Ve vyuce vytvarné vychovy je to spolecné s materidlem vhodné téma,
kterym se otviraji moznosti diagnostikovat nejen Uroven védomosti, doved-
nosti, navykd, osvojenych v pribéhu vychovy a vzdélavani, ale i poznéni aktu-
alniho rozvojového stavu a konkrétni Zivotni a socidlni situace zak(. Pedagog
vytvarné vychovy, vzhledem ke specifikam vytvarného jazyka jako prostredku
nonverbalni komunikace, mlze v Zivoté Zaka poodhalit krizové momenty, o kte-
rych dité nemuize ¢i nechce mluvit, majici rlizny pdvod, vykazujici vsak v kresbé
(malbé) figury stejné znaky. Kazuistiky détskych praci, vzniklych v obdobi let
2011-2015 ve vytvarné dilné artemalby v Psychiatrické lé¢ebné ve Sternberku,
jsou toho dokladem.

OBJEKT AKO CESTA K ROZVOJU MYSLENIA A VIZUALNEJ
GRAMOTNOSTI

Mgr. Timotej Blazek

Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Premena roly Studentov na rolu badatelov — umelcov, historikov, kulturolégov,
ach, je nosnou témou tohto prispevku. Objekt stoji v centre pozornosti mno-
hych oborov, ktorych nahlad nielen na objekty — zhmotnené myslienky ludi, ale
aj napriklad ,virtudlny Zivot” objektov, tvorili teoreticku zakladriu pre realizova-
ny vyskum a jeho doterajsie vysledky. Prispevok prezentuje Ciastocné vysledky
vyskumného setrenia vztahujliceho sa na objekt, ktory slizil ako nastroj k rozvo-
ju myslenia, vizualnej gramotnosti, v kone¢nom désledku aj ako podnet k tvorbe
a sebapoznaniu v kontexte didaktiky vytvarnej vychovy.

Priloha — abstrakty konferencnich vystoupeni

KONCEPCE A ZKUSENOSTI ZE STUDIJNiIHO PROGRAMU
Mgr. Petr Exler, Ph.D.
Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Prispévek se zameéruje na zkusenosti z vytvarné projektového vyucovani, zejmé-
na vsak z praktickych zkusenosti stavici na artefiletické koncepci vyuky. Vytvar-
né projekty byly postupné realizovany od roku 1990 a jejich cilovou skupinou
byly déti, mladez a vysokoskolsti studenti. Poznatky ziskané z uvedenych peda-
gogickych ¢innosti jsou doprovazeny ukazkami a priklady z realizovanych aktivit.

,SEJDEME SE NA ROHU — U KOULE“: 28 ZIZKOV V GASKU
Mgr. Karin Militka
GASK — Galerie Stredoceského kraje, p. o. Kutnd Hora

Prispévek se zabyva moZnostmi vztahu Skoly s mimoskolni organizaci. Pfed-
stavuje konstrukci edukacniho programu na zakladé ramcovych vzdélavacich
program(l a jeho rozvoj na Urovni konkrétniho Skolniho vzdélavaciho planu.
V edukacnim programu je kladen dlraz na mezioborové vazby a vytvarny vy-
stup s doporucenim k dalsi tvorbé ve vyuce vytvarné vychovy.

Workshop Marjana Prevodnika Pocit uspéchu z kresby

jako jeden z klicovych faktoru prispivajici k motivaci

uciteld vytvarné vychovy zdkladnich skol

Workshop zaméreny na médium kresby je uréen vsem

zajemclm z rad ucitel vsech typl Skol nebo student(

vytvarné tvorby a ucitelstvi vytvarné vychovy. Dilna
11:00—12:30 | bude vedena tak, aby se zvysilo sebevédomi Gcastnikd

a jejich motivace pro kresbu a jeji aplikaci ve vyuce
vytvarné vychovy. Pro Ucastniky je pfipraveno deset
kratkych kresebnych ukold a autor workshopu slibuje
viditelny pokrok v dovednostech ztc¢astnénych. Kromé
samotného kresleni je ¢ast dilny vyhrazena pro diskusi
a vyhodnoceni.

,Skryté” téma workshopu vychazi z konceptu motivace zalozeného na ,vite ve
vlastni schopnosti“ a blize popsaného Martinem Bandurou. Dané téma — prove-
deni kresebnych kol — je jednou ze strategii pouzivanych v profesni pripravé
ucitell vytvarné vychovy nejen na zékladnich ale i profesnich skoldch. Metoda



je zamérena na zvysovani motivace ucitell vytvarné vychovy pro kresbu a jeji
aplikaci ve vyuce vytvarné vychovy pomoci osobni Ucasti ucitell na vytvarné
tvorbé. Budouci ucitelé tak nejen ziskavaji vytvarné dovednosti, ale dochazi i ke
zvyseni jejich motivace a sebevédomi potifebného pro jejich budouci ucitelskou
praxi. Jednim z cili workshopu je presvédcit Ucastniky, Ze teorie viry ve vlastni
schopnosti mlze byt aplikovéna i do procesu profesni pripravy budoucich uci-
tel(l vytvarné vychovy zakladnich $kol. U¢astnici workshopu dostanou list papi-
ru o velikosti A4 a tuzku mékkosti B2 — B8. Nasleduji pokyny instruktora, ktery
je vede k vytvoreni deseti kresebnych Ukoll (na kazdy z UkolG maji Ucastnici
dany ¢asovy limit v rozmezi od 40 sekund do 3 minut). U&astnici workshopu tak
maji jedinecnou prilezitost vyzkouset své schopnosti pomoci kresebnych dkold,
(dobrovolné) vyhodnotit své kresby z hlediska osobniho vyvoje (pokud k néja-
kému doslo) a zaZit pocit Uspéchu a zvysené motivace pro dalsi (vytvarné nebo
pedagogické) aktivity. U¢astnici budou mit také moznost diskutovat o tom, zda
by bylo vhodné a prinosné tuto metodu zahrnout do vytvarné vychovy v pro-
stredi formalni vzdélavaci instituce.

Feeling a success in one’ own drawing as one of the key factors of motivation
of elementary classroom teachers of art

Abstract: The ,underlying” content of this workshop is based on the motivati-
onal concept of ,Self-efficacy beliefs” by Martin Bandura. The chosen content
— a drawing assignment, is one of the strategies used in the professional deve-
lopment of elementary and professional teachers of art education. It is still tar-
geted at raising their motivation for art practising through their personal invol-
vement in art activities in order to be more skilled, motivated and confident for
their future art teaching. One of the purposes of the workshop is to see the Se-
If-efficacy beliefs theory can be applied in the context of professional training of
elementary/classroom teachers of art. The participants were given ten sheets
of A4 size papers and a pencil of softness B2 — B8. They then follow the mo-
derator’s instructions in order to create 10 short drawing assignments (either
40 seconds or up to 3 minutes maximum for each of the tasks). The workshop
participants had an excellent opportunity to test themselves in a series of dra-
wing exercises/tasks and then (voluntarily) evaluate their drawings with regard
to the progress they made (if they did!), the feeling of success and motivation
for further (artistic and pedagogical) activities. They have an opportunity too,
to discuss the usefulness and applicability/adaptability of this task in the real
school art drawing practices with students.

Summary

Current Development and Perspectives of Art Education —
Reflecting on the Curricular Documents
for General Education

This book is a peer-reviewed anthology of papers presented at the conference that
took place on Dec 1-2, 2015 at the Art Centre of Palacky University Olomouc, CZ.

The Conference was organised by: the Czech Section of INSEA and the Department
of Art Education, Faculty of Education, Palacky University Olomouc, CZ.

The Conference was held under the auspice of doc. Ing. Cestmir Serafin, Dr. Ing-
Paed IGIP, the dean of the Faculty of Education, Palacky University Olomouc, and
with the presence of Marjan Prevodnik, a long-term Chair of European Regional
Council InSEA.

The conference was held with the premise that it will help renew the activity of
the Czech section of INSEA. It also hoped to spark discussions on the topical issues
of the field some of which certainly are the reflection on art education curriculum
for general education seen through a prism of the decade which has just passed
since its implementation, as well as the issue of standards and field competences,
the current research and expert discourse and the practice of art education in the
context of both formal and informal education. The conference created space in
which the importance and the role of the Czech section of INSEA was addressed,
the ways in which to renew its activities and the vision for its future plans. In the
course of the conference an election of the new committee took place, and the
future plans of the Czech Section of INSEA was decided on (see www.insea.cz). The
anthology introduces papers that are divided into the following three thematic
categories:
¢ Between curricular intentions and practice — reflecting on curricular reforms
e Perception, creation, interpretation — specific curricular contents of art educa-
tion
¢ QOverlapping tendencies and interdisciplinary character of art teaching

Included in the peer-reviewed anthology is also an appendix with abstracts of con-
ference papers.
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