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UvoD

Kazdorocné porada Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové Pedagogické
dny, jejichz st&Zejni ndpli vychazi z programl jednotlivych kateder. I letos
jsme z prostor Katedry vytvarné kultury (dale KVK) vyzyvali kolegy na konfe-
renci k aktivni Gcasti i k diskusi. Konference pod nazvem , Odvaha tvofrit a ste-
reotyp" byla upresnéna podtitulem ,Odborna kriticka reflexe priprav na hodiny
VV". Vystoupeni prednasejicich probihala 29. a 30. bfezna 2010 v prednasko-
vych mistnostech KVK a v prednaskovém sale Studijni a védecké knihovny
v Hradci Kralové. Poslucha¢i méli moZnost vyslechnout si 16 ptispévkl ze stra-
ny vytvarnych pedagogt, pedagogicky plsobicich umélch a studentd vytvarné
vychovy (Vv) a nasledné se zapojit do odborné diskuse.

PFi ptipravé konference Pedagogickych dnl na KVK byl kladen ddraz na ¢as vé-
novany pripravam, misto obvyklého analyzovani vyuky, tedy na to, co délaji
ucitelé predtim, nez zaCnou se zaky mluvit, néco jim ukazovat, vysvétlovat,
zadavat ukoly a také zakazovat. Jak se ucitelé pfipravuji, co je zdrojem jejich
inspirace. Toto zaméreni konference mélo namireno k problému zakovské tvo-
rivosti ve vyuce, kterd obvykle pokulhava v situacich, kdy se ucitel mechanicky
uchyluje ke schématdim a kli§é hodin Vv. Tvofivost a stereotyp, které se po-
kousime uchopit diky vyuce v hodindch Vv, maji ukdzat i jinym obordm ne-
zbytnost tvorivého pristupu k didaktické transformaci obsahu uméleckého,
védeckého, pripadné umélecko-védeckého ramce, ktery je zaklada. Primarné
nas tedy zajimaly pripravy na hodiny, proména z inspirace ucitele v motivaci
74kU (tzn. jak vznikd udivo od motivace, pFes akci aZ k reflexi), dale pak kritic-
k& analyza vyuky hodin Vv. V diskusich k jednotlivym ptispévkdm byly pak
formulovany Uspéchy i Gskali kli¢ovych momentd, které provazeji profesni zivot
pedagogl ve vytvarném oboru.

Kromé& vybranych ptispévki z jiz uvedené konference obsahuje sbornik prispé-
vek Kateriny Dytrtové z konference ke specifickému vyzkumu, ktera se konala
9. listopadu 2009 rovnéz v prostorach KVK PdF UHK. Tento prispévek byl jed-
nim ze stimuld k formulovani cild konference o odvaze a tvofivosti, proto v této
publikaci nemohl chybét.

Cilem sborniku je pfedat studentim, pedagogim a také ¢&lendm expertniho
tymu oborovych didaktikd Vyzkumného Ustavu pedagogického soustifedény,
odborné-kriticky nahled na invenci uéiteld u vzniku ptiprav na hodiny, na za-
kladé kterého pak muUZeme uvaZovat nad diferenciaci vyznamd pojmu ,peda-
gogické dilo™ a prostého faktu ,oducené hodiny".

V Hradci Kralové, rijen 2010
Katarina Prikrylova, editorka



Z recenzniho posudku

Sbornik je nanejvys potfebnym studijnim materidlem jak pro teoretiky,
tak i pro ucitele-praktiky a vyznamné obohacuje oborovy diskurs o nové,
z praxe reflektované poznatky o tvlréich zdrojich uditeld vytvarné vychovy.
Témata, kterymi se jednotlivé stati zabyvaji, a to i v mnohem vétsi Sifi, ktera
pUvodné ani nebyla olekdvana, rezonuji s aktudlnimi vyzkumnymi zajmy
oboru i v zahranidi. U¢itel, reflektujici své tvaréi zdroje, je velkym tématem.

Vytvarna vychova je soucasti kulturni edukace a je v soucasné dobé je-
dinym predmétem, poskytujicim vzdélani v oblasti vizualni kultury a vizualniho
uméni. Tato oblast je nesmirn& ndro¢nd na pfipravu ucitell, nebot predstavuje
kulturné-antropologické pole kultury jako celku, jehoz soucasti je specifika vy-
tvarného umeéni a tvorba v pedagogické jednoté. V systému vzdélavani je
dlouhodobé podhodnocena, prestoze vysledky oborového vyzkumu jasné pou-
kazuji na cenné zdroje poznatkd nejen pro specifiku VV, ale i pro ostatni obo-
rové didaktiky. Tvofivost a tviréi procesy jsou pldou, z které maji a museji
vychazet vSechny didaktiky a obecné kazdy pedagogicky ¢in, ma-li byt nazvan
ucinnym a inovativnim, dialogickym a empatickym.

V&fim, Zze vyzkumné reflexe a kasuistiky praxe vytvarnych pedagogu
pred tim, nez zaCnou konstruovat edukacni model pro své, originalni, pojeti
vyuky, poskytnou cenny material SirSi pedagogické obci a zaujmou i vytvarné
umélce, kteri berou vyucovani a sdileni jako nedilnou soucast své vlastni vy-
tvarné prace.

V Praze, 2. 12. 2010

Marie Fulkova



Konceptova analyza vyuky a priprav
na vyuku Vytvarné vychovy

Lucie Hajduskova

Prispévek stru¢né predstavuje moznosti konceptové analyzy pro rozbor a po-
souzeni kvality ucitelského vykonu®.

Odvahu tvofit a stereotyp miZeme vidét v nadem oboru na mnoha rovinach.
Pro svlj prispévek jsem vybrala dva priklady z praxe, na kterych predstavim
a) odvahu tvorit ve smyslu odvazné se poustét do témat, kterd jsou tézka,
kontroverzni a neucesana a b) stereotyp predstavim ve smyslu ,jen vyplnit ur-
cité kolonky a hlavné nad tim nemuset myslet."

Prvni ptiklad?, ktery zde uvedu, se tykd vyuky vytvarné vychovy na zakladni
skole, vyuka probihala v osmé tridé nékdy v 90. letech.

,Kdyz zacinaly takové ty casopisy, Playboy a tak. Tak kluci s tim chodili a Cetli
to pod lavici. A viastné chtéli, abych to nasla, chtéli védét, jak budu reagovat.
Nevédéla jsem, jak mam reagovat, Clovéka to musi napadnout ve vteriné, mi-
modék. Tak jsem ten cCasopis vzala, bylo to v hodiné, kdy jsme délali kolaze,
a ukazovala jsem jim Picassa, kubistické obrazy. A nad kosem jsem détem
ukazovala, co s tim asopisem nebo novinami ti vytvarnici délali, a bez pozor-
nosti casopisu jsem ho trhala na malé kousky. Déti to viastné tak pobavilo, Zze
mi na konci zatleskaly. Nechala jsem ten koS odnést do kabinetu a bylo." (roz-
hovor s ucitelkou Vv, 2007)

My se nyni mUZeme ptdt: Je toto fedeni pedagogické situace kvalitni? Pro¢ ano,
pro¢ ne? Bylo by mozné tesit tuto situaci jinak? Jak zddvodnit ndvrh pro zménu?

Cilem téchto otazek je dobrat se porozuméni vyuce s tvorivymi Ulohami a pra-
covat s predpokladem, Ze se daji tyto ulohy vzdy néjak zlepsit.

Problémem je to, Ze tvoriva cCinnost je individualizovana a inovativni. To zna-
mena, ze ji nelze hodnotit mechanicky podle predem zadaného vzoru, ale jen
v referencnich kontextech a pri zkoumani jejich viastnich alternativ (alteraci).

V téchto ohledech navazujeme na strukturalni analyzy vyuéovacich hodin® a na
vyzkum didaktickych znalosti obsahu®. Obé tyto metody maji spole¢né jadro,

PFispévek je soucasti Vyzkumného zameéru Ucitelska profese v ménicich se poZadavcich na vzdélavani
- MSM 0021620862.

PFedstavené kazuistiky jsou podrobnéji zpracovany v disertacni praci autorky: Osobni a profesni ten-
dence v roli ucitele vytvarné vychovy (2009).

3 viz BRUCKMANNOVA, M.; JANIK, T. Diagram obsahové struktury vyucovaci hodiny: ukdzka z vyuky
fyziky. In JANIK T. (ed.) a kol. Metodologické problémy vyzkumu didaktickych znalosti obsahu. Brno:
Paido, 2008, s. 89-102.

viz JANIK, T. (ed) a kol. Pedagogical content knowledge nebo Didakticka znalost obsahu? Brno: Paido,
2007.



a tim je didakticka (re)konstrukce obsahu. Zjednodusené receno se jedna
o zkoumani zplsobl, jakymi vyuéujici zachdzi s uréitym obsahem, jak z né&j
délaji u¢ivo a jakym zplsobem je mozné ¢&ist a reflektovat (rekonstruovat) toto
zachazeni.

Konceptova analyza je tedy metodou, kterou je mozné vyuzit pravé pri didak-
tické (re)konstrukci obsahl vyuky. Definice konceptové analyzy ik, Ze se
jednd o reflektivni proces hermeneutické povahy, ktery Usti do zdGvodnénych
Usudkd a soudd o pedagogickém dile a v némz se na podkladé myslenkového
obrazu dila analyzuji souvislosti mezi (1) realnou nebo planovanou podobou
vyuky, (2) hypotetickym idealnim Gestaltem pedagogického dila, (3) koncepty
zakotvenymi ve znalostech obsahu, (4) Zakovskymi prekoncepty vyjadrenymi
tvardi aktivitou a jeji reflexi. (Slavik; Wawrosz 2004, s. 254)

Konkrétné jde o popis hlavnich komponent didaktické rekonstrukce a vytvareni
opor pro teoreticky model prace s obsahem v tvorfivych Glohach. Pojem kon-
ceptovd analyza vychdzi z pojmu koncept, ktery miZeme charakterizovat
jako: interpretacni a zaZitkové pole obsahové interpretace vyrazu. (viz napf.
Stech 1992, Slavik 1997)

Ve vyuce nebo v pfipravé na vyuku identifikujeme obsahova jadra a zkouma-
. . 7 . 4 /4 7 . r o] .

me jejich vzajemne vazby, zkoumame take, jakym zpusobem jsou zasazena do

SirSiho socio-kulturniho kontextu.

Kdyz se vratime ke kazuistice - obsahova jadra jsou vyznacena tucné: ,Kdyz
zacCinaly takové ty Casopisy, Playboy a tak. Tak kluci s tim chodili a Cetli to
pod lavici. A viastné chtéli, abych to nasla, chtéli védét, jak budu reagovat.
Nevédéla jsem, jak mam reagovat, clovéka to musi napadnout ve vteriné, mi-
modék. Tak jsem ten Casopis vzala, bylo to v hodiné, kdy jsme délali kolaze,
a ukazovala jsem jim Picassa, kubistické obrazy. A nad kosem jsem détem
ukazovala, co s tim casopisem nebo novinami ti vytvarnici délali, a bez
pozornosti casopisu jsem ho trhala na malé kousky..."

Na nasledujici spide jen ilustrativni konceptové mapé (Obr. 1) miZeme vidét
plvodni obsahy probirané uditelkou - kubismus, koldZ, Picasso. Obsah, ktery
prinesli Zaci a ktery byl pro né aktudlné dilezity - ¢asopis Playboy. MiZeme vi-
dét reakci ucitelky - zapracovani zakovského obsahu do obsahu vzdélavaciho
(materidl na koldz, trhani), ale také alternativni reseni tohoto zapracovani.
To spociva v neroztrhani obrazkl z ¢asopisu Playboy, ale v konfrontaci vizudl-
niho projevu soucasnosti a minulosti (konfrontace Picassovych Avignonskych
slecen a fotografie Playmate). Na pozadi konceptové mapy jsou uvedeny jesté
dalsi dva obrazky - eroticka fotografie a fotografie antropologického charakte-
ru z obdobi kolem pocatku 20. st. Tyto obrazy dotvari pravé socio-kulturni kon-
text obsahl z pfedstavené vyuky. Pfedkladané fedeni je jednim z mnoha
moznych. Domnivdm se ale, Ze diskuze o t&chto vizudlnich projevech mize
pomoci 24kam pochopit naptiklad souvislosti a misto erotického obrazu v kul-
tufe a uméni vibec. A takova diskuze do vyuky pravé vnasi témata jako: soci-
alni normy, moralka a téma zplsobu jejich utvateni a dodrzovani.
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Obr. 1 ilustrativni konceptova mapa ke kazuistice

Druhym prikladem, ktery zde chci predstavit, je studentska priprava na hodinu
vytvarné vychovy. Tato pfiprava byla vytvorena studentem patého rocniku
v poslednim roce studia. Takto vypada:

Nameét: skladani.
Motivace: Jsme schopni vnimat tvar a dosazovat ho do jasnych souvislosti?

Zkusme se vzit do role nevidomych a hrat si. Jaké to je? Dokazeme tvorit
a skladat ve tmé?

Popis tvorby: Déti si prinesou tvrdy karton vystrizeny z papirovych krabic.
Dale si prinesou smirkovy papir. Z kartonu si bud samy, nebo s pomoci ucitele
vystrihnou Ctverec do prineseného kartonu. Tento vystfizeny Ctverec si jesté
nastrihaji na geometrické tvary tak, aby bylo mozno tyto tvary jako skladacku
slozit dohromady. Na zbyly karton s otvorem po vystfizeném ctverci nalepi
okolo vystfizeného mista smirkovy papir, aby byl plvodni karton od vystfize-
ného hapticky odligny. Ukol déti bude se zavdzanyma o¢ima poskladat do vy-
stfizeného &tverce plvodni ¢tverec z rozstfihanych dild stejné jako puzzle.

Vytvarny problém: prace s papirem a haptickou zkusenosti.

Pridana hodnota: schopnost predstavit si urcity tvar a pomoci hmatu usazo-
vat do souvislosti.

Vytvarna technika: lepeni a strihani papiru.
Vytvarna kultura: inspirace obyéejnym puzzle a jinymi skladackami.

Pfi konceptové analyze této ukazky zjistime, Ze jednim z problém0 pfiprav bu-
doucich uéiteld na vyuku vytvarné vychovy je napfiklad ,slepé" vyplnéni kolo-
nek - zakladnich strukturnich prvkd vyuky. Student zde naplnil strukturu urcité
didaktické tradice, aniz by skute¢né uvazoval nad tim, co ktery pojem ve
strukture znamena, jaké obsahy vlastné do vyuky vnasi a jak tyto obsahy spo-
lu souvisi. To znamena, ze nereflektuje, k jaké znalosti se Zak dobere, pfi za-



chazeni s takto strukturovanymi obsahy. Snad se shodneme se Ctenafri na tom,
ze na podkladé takto pripravené vyuky se zak mnoho nedozvi o tom, jak si
zrakoveé postizeni nebo nevidomi lidé hraji, pokud bude zak skladat néjaké Cas-
ti na zakladé trivialniho rozliseni vlastnosti hladky/hruby do jednoduchého ge-
ometrického tvaru (Ctverce).

Konceptova analyza je vyuzivana na PedF UK v Praze v ramci vyuky didaktiky
vytvarné vychovy a v ramci vyuky empirického vyzkumu ve vytvarné vychové.
Jejim cilem je privést studenty ucitelstvi vytvarné vychovy k systematické
a odborné reflexi vlastni pedagogické cCinnosti. Konceptovou analyzu studenti
vyuzivaji pri kolegialnich recenzich priprav na vyuku, pfi analyzach videona-
hravek z vyuky a je podkladem pro navrhovani alternativnich feSeni analyzo-
vané vyuky nebo pripravy.
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Vytvarny projekt ,, Triko design"
ve vyuce technickych médii

Martin Raudensky

Klicova slova: triko, graficky design, ilustrace, projektové vyucovani.
Anotace: pfispévek uvadi pfiklad uZiti principl projektového vyuéovani ve vy-
uce technickych médii na katedre vytvarné vychovy pedagogické fakulty.

Key words: T-shirt, graphic design, illustration, project method teaching.
Annotation: the report brings the example of the project methods in the
education of the technical media in Department of Visual Art, Faculty of
Education.

V tomto prispévku bych rad kratce predstavil vytvarny projekt realizovany
v ramci predmétu Technickd média na Katedre vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy v Praze. Projekt ,Triko design™ byl veden snahou na-
plnit ve vyukovych programech obecné formulovanou napln predmétu tvofivou
aktivitou odkazujici k soudobé tvorbé z oblasti vizualni komunikace.

Prvotnim cilem semestralniho bloku jednotlivych cviceni bylo uvést studenty do
problematiky takzvané vektorové grafiky - téma technického charakteru.
K uvédoméni si pri¢inného vztahu mezi ovladnutim prislusného grafického edi-
toru a umocnénim schopnosti realizovat vlastni myslenky a navrhy v materialu
vedlo pak zadani konkrétniho Ukolu: navrhnout a realizovat potisk vlastniho
tricka.

Tricko je vrstevnaty fenomén. Predstavuje spotrfebni predmét kazdodenniho
uziti a zaroven nosic vizualniho sdéleni prirozené akceptovany mladou genera-
ci. Myslenka opatrit tricko obrazovym motivem ma jiz za sebou delSi historii
a nabizi tak nepfeberné inspiraéni zdroje. RGzné motivy potisk( se za&aly obje-
vovat jako dekor na trickach od 50. let 20. stoleti a dnes jsou ,T-shirts" neod-
myslitelnou soucasti zZivotniho stylu (T-shirt - Wikipedia [online], 2010). Tricko
muUZe pFedstavovat sebe identifikacni stylotvorny prvek, sbératelsky artefakt,
prostor pro rGznorody typ vyjadfeni - pfileZitostné prerlstajici az ve vyhrané-
nou nazorovou platformu. Stejné tak ale poslouzi jako ,pouhé™ prijemné osve-
zeni pro kolemjdouci v ulicich mésta.

Plan projektu sestaval z vyukovych lekci prace s vektorovym editorem. Tato
cviceni soubézné doplnila formou prenasky exkurze do oblasti textilniho desig-
nu respektive ilustrace. Sami studenti pak na jejim zakladé provedli k tématu
vlastni re$er§e moZnosti a jednotlivych autorskych stylG v ¢ase i prostoru
(design tricek je velmi popularni, Ize nalézt mnoho specializovanych stranek,
profily tvlrcl, nabidky obchodl a podobné). Rdznorodou podobu souéasné
grafické scény, diky rychlému prenosu informaci, vice nez kdy jindy, urcuji
globalni trendy, ale také globalni tviréi nastroje - grafické editory.
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Na zadkladé takto nabytych poznatkd pFistoupili studenti k navrhovani vlastnich
motivl a jejich ndsledné digitalizaci — tvorb& vektorového dokumentu. Diky
zvolené technologii potisku bylo mozné realizovat od kazdého navrhu pouze
jeden ¢i dva exemplare tricka, coz ucinilo fazi realizace dostupnou i z ekono-
mického hlediska. Souhrnné vysledky projektu pak predstavila vystava v pro-
storach fakulty.

Zadani projektu: ,Triko design®.

Vytvorte potisténé tricko tematizujici vas vztah k prostredi, ve kterém zijete.
Pokuste se oslovit prostrednictvim designu ty, které ve vasem tricku na ulici
potkate: komentovat vizualnimi prostredky vlastni zazitky, poukazat na cha-
rakteristické nalady, upozornit na kontroverzni souvislosti spojené s okolim
a podobné. Snazte se oprostit od tradicniho kompozi¢niho schématu: (motiv +
slogan v osové centralni kompozici).

1. krok - Osvojte si zaklady prace v grafickém editoru urceném pro praci s vek-
torovou grafikou.

2. krok - Po seznameni se s oblasti mdédniho designu a ilustrace, provedte
vlastni reSerse s cilem nalézt inspirac¢ni zdroje pro vlastni praci, kte-
ré budou blizké vasemu zaméru i vytvarnému nazoru.

3. krok - Navrhnéte sérii motivi vhodnych pro potisk. Pokuste se o vizudl-
ni zkratku, pfipadné metaforu. Vybrany motiv nechte vyfiznout do
folie a naZehlete na triko. Jako doprovodnou techniku miZete pouZit
dotisk razitkem, linem, vysivku, textilni aplikaci, apod.

4. krok - Usporadejte ve skupiné burzu a vyménte si navzajem tricka. Béhem
nosSeni trik sbirejte na verejnosti od kolemjdoucich jejich reakce. Za-
znamenané reakce pak predejte autorovi pdvodniho navrhu.

5. krok - Vytvorte zavérecnou dokumentaci projektu véetné reakci, které vas
navrh vyvolal.

Technické podminky: navrh musi byt preveden do formatu vektorové grafi-
ky, aby mohl byt vyrezan do fdlie a nasledné nazehlen - viz také rozfazovani
a podminky tvorby (Dytrtova 2006).

Prostor pro tvorivost: zvoleny nosic¢ - tricko umoznuje navazat bezprostred-
ni komunikaci ve verejném prostoru. To vyzaduje tvorivé hledat k vyjadreni
zameéru adekvatni prostredky.

Motivace: Vizualni komunikace prostrednictvim osobniho nasazeni.

Zaveér

Ziva kultura je samozfejmym a vlastné i prvotnim inspira¢nim zdrojem vytvar-
ného pedagoga pro jeho pripravu na vyuku. Odpovédny pedagog by se mél
orientovat (alesponi rdmcové) v déni na soucasné vizudlni scéné. Je to ukol
sam o sob& pomérné naroény, nakolik je aktudlni vytvarné uméni rozriznéné
do tady stylQ, proudd i individudlnich autorskych pFistupl. Z hlediska zapraco-
vani prvkld Zivé kultury do vyuky se navic jednd o podminku vychozi, nikoliv
véak jedinou. Stejné tak duleZity je nasledny vybér zdroje, podoba a mira jeho
uplatnéni a v neposledni fadé volba Uc¢innych metod vedoucich nejenom ke
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zprostredkovani aktualnich tendenci vizualni kultury, ale v co nejvyssi mire
i k podniceni tvotivosti zak( ¢&i studentl. Takto pojaté formy vyucovani je nut-
né chapat jako dynamické procesy (Fulkova 2009), v ramci kterych se situace
neustale proménuje.

Maji-li byt budouci ucitelé vytvarné vychovy pripraveni zprostredkovavat za-
médii®, je tfeba pFizplUsobit skladbu i naplfi predmétd zahrnutych do programu
vyuky tak, aby byly vytvofeny podminky pro dostatedné vybaveni studentd po-
trebnymi kompetencemi.

Naznalené pojeti vyuky klade pochopitelné vyssi pozadavky i na vykon pe-
dagoga. Jeho role vyZaduje rutinni zvladnuti technickych aspektl provozu,
v opaéném pripadé se mlzZe lehce stat vazalem techniky a na dal&i se mu jiZ
energie nedostane. Obtizny Ukol predstavuje vyvazovani poméru mezi vyukou
technologickych postupt a dlrazem na tvofivou &innost na nich zalozenou.

Celkové mohu konstatovat, Ze zafazovani obdobnych aktivaénich prvkd do vy-
uky budoucich ugiteld vytvaFi podminky pro jejich pfipravu na realizaci tvorivé-
ho vyucovani na vdech stupnich $koly, kde budou po absolvovani pusobit.
Spole¢né sdilena aktivita a moznost nasledné prezentovat vysledky se ukazaly
byt pro studenty vhodnymi motivac¢nimi stimuly. I proto se domnivam, Ze po-
dobné pojaté projektové vyucovani mize ptinést oZiveni do vyuky a je ptinos-
né i z hlediska vytvarné didaktiky.

Pouzita literatura:

DYTRTOVA, K. Uméni a kultura - oblast RVP. Usti n.L.: PF UJEP
Usti nad Labem, 2006. ISBN 80-7044-761-3.

FULKOVA, M. Ve v jednom: Metafora kultury jako textu a jeho intertextova
povaha. Text je soucasti mezinarodniho projektu Images and Identity
Improving Citizenship Education through Digital Art. 2009.

Pouzité elektronické zdroje:

T-shirt - Wikipedia [online], posledni revize 17. 5. 2009 [cit. 2010-17-05].
Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/T-shirt>.
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Umeéni ve vytvarné vychoveé na zakladni skole

Lenka Nepovimova

»,Budu mluvit o déjindch uméni.“ LN

»,Co blaznis, déjiny na zakladce???" MN

Déjiny a soucasnost v uméni jako inspiracni zdroj, ktery mi umozriuje pracovat
mezipredmétové, podporovat principy SVP.

Abstrakt: Tématem prispévku je vyzva ke spravnému uchopeni skolniho vzdé-
lavaciho programu jako prostredku, ktery uciteli vytvarné vychovy umozni pra-
covat napfi¢ vdemi obory, ukazovat zakim dnesni svét jako nekone&né spektrum
moznosti a jejich vazbu na kulturni odkaz minulosti.

Abstract: The topic of this report is to appeal to the proper understanding of
a school education program. This education program should be a device that
helps a teacher of art to work throughout all the subjects, to show pupils
today ‘s world like the never-ending quantity of possibilities and show them
the connection to history.

Na zadatek je nutné uvést skuteénost, kterd mi pomaha a jisté i ovliviiuje muij
pohled na véc (a snad i nad véc), pracovni nasazeni a radost z dobre prozité
hodiny.

Ucim kratce a ucim rada.

Jsem ucitelka na zakladni Skole v Hradci Kralové. Kromé vytvarné vychovy se
snazim 2akdm vétipit i zadklady matematiky. Vytvarnou vychovu udim napfi¢
druhym stupném, 14 vyucovacich hodin tydné.

Po nastupu do zamé&stnani jsem byla, jisté jako mnoho daldich absolventd, po-
stavena pred nékolika set strdnkovy dokument zvany Skolni vzdélavaci pro-
gram se slovy: ,Tady to mas, za tyden zaciname." (bylo to v tzv. pfipravném
tydnu na konci srpna). Neni na misté se zde zminfovat, jak zapeklity je to do-
kument, ale je nutné fici, ze bez ohledu na to, je kazdy ucitelsky zacatecnik
nucen se s tim poprat. V té chvili mnoho z nas pochopi, proC to vypada s vy-
tvarnou vychovou na ZS porad hodné podobné jako za ¢ast davno minulych.
Skolni vzdélavaci program, oblast uméni a kultura, umoznuje vse. Nejlépe vSak
plan, jak zajit do slepé ulicky, jak se ztratit a nevédét dal, jak se lehce a bez
prace opét vratit k zaZitym stereotyplim a byt v pohodé&. Vzdyt to tak fungova-
lo dosud, tak proc ne dal. Ale je to tak spravné? Tuto mysSlenku podporuje te-
rénni sonda do hodin vytvarné vychovy v Libereckém kraji Hany ValeSové,
publikované v prispévku Materidly a techniky ve vytvarné vychové na 1. stupni
v Libereckém kraji — pohled do praxe, ktery naznacil, ze se od konce 90. let
nezménilo nic, nebo jen malo. Nedostatky v realizaci vytvarnych cinnosti, které
zminuje Hazukova uz koncem 90. let, v praxi pretrvavaji dodnes. Zvlasté
LUlpivani na namétovych stereotypech aktualnich pred desitkami let, nekri-
tické prijimani cizich ndpadd a ,zarucenych navodld’, zamériovani cild, ukold
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a prostredk(d vytvarné vychovného plsobeni, spatfovani smyslu vytvarné vy-
chovy v pouhém osvojeni technickych dovednosti, spojovani predstav o mo-
dernim pojeti vytvarné vychovy pouze zarazovanim novych, netradiénich
vytvarnych technik, omezeni skdly vytvarnych prostfedkd a ¢&innosti s nimi
pouze na nékteré z nich* (Hazukova, 1998, s. 126). Jist& tomu tak mdze byt
i v jiném kraji, domnivam se, ze ani stupen vzdélavani nehraje v tomto ohledu
vyznamnou roli. Pro¢ tomu tak je? Proc plati dle prispévku Valesové, ze absol-
venti pedagogickych fakult po ¢ase rezignuji a zafadi se do proudu ,technikail
s ndmé&tard“? Je to lenosti? Nedostate¢nou motivaci a silou néco zménit? Nebo
snad silnou a utkvélou vzpominkou na vlastni dochazku na zakladni Skolu
a spokojenost s touto predstavou mit také pohodu na opravovani pisemek
a domacich Ukold, jako vzdy méla uditelka ¢ ucitel v hodiné vytvarné vychovy?

Neni na ¢ase to zménit? Vystoupit z bludného kruhu, ktery vytvarnou vychovu
na zakladni Skole degraduje na nudnou hodinu zabyvajici se vzpominkami
z prazdnin, ¢tverem rocnich obdobi, Vanocemi, Velikonocemi a téSenim se na
prazdniny? Neni na case brat sSkolni vzdélavaci program jako vyzvu, Sanci si
hodiny uzit? Myslim si, Ze pokud bude soudasny pedagog ptistupovat k zakim
jako jeho ucitel na zakladni Skole, bude z néj vyhoreld troska dfiv, nez oslavi
30. narozeniny. Soucasni Zaci vyzaduji akci, spolupraci, konfrontaci - slova,
ktera vyucovani vytvarné vychovy pred dvaceti lety neznalo.

Moje pUsobeni na zdkladni $kole nebylo od zadatku plné presvédéeni délat véci
jinak, oprostit se od stereotypl. Také jsem levitovala s my$lenkou vzit knihu
namétd a ozkoudenych, fungujicich a hezky vypadajicich praci a délat je. Krat-
ka motivace, zajimava technika a hodina je za mnou - mohu vesele opravovat
O ALE, co zakim ptfedam? Pro¢ do té hodiny vlastné jdu, to jsou otazky, které
jsem si nedovedla zodpovédét. Byl to impuls pracovat jinak, poprat se s vy-
zvou Skolniho vzdélavaciho programu a byt rada, ze déldam, nebo se o to ale-
spon snazim, néco smysluplného.

Jiz pfi vstupu do tridy musim mit (nebo bych méla mit) zodpovézenou otazku,
co budu s zaky délat a pro¢. Neodpovidam si na to, jakou /atku s zaky proberu.
Myslim si, Ze bych neméla ani pfemyslet nad otazkou, jakou praci zakim za-
dam, tj. jak je zabavim. Tim bych od pocatku predpokladala néjaky ,hmatatel-
ny" vystup, chcete-li ,obrazek" ¢i ,splnény ukol". Jde ale o vystupy zcela jiného
charakteru. Chci zaky primét k premysleni nad uUkolem, nasledné nad postu-
pem, moznosti zpracovani, uchopeni. Chci, aby je vytvarna vychova moralné
posunula, aby si vazili sebe, ostatnich lidi, jejich ¢inl a po&ind.

Ke splnéni tohoto Ukolu jsem si zvolila jako prostfednika UMENI, jeho historii
i souc¢asnost. Mimo jiné na popud skutecnosti zjisténé v devatém rocniku za-
kladni Skoly, kdy jsem se zaky Sla béhem vytvarné vychovy na animacni pro-
gram do Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové a mimochodem se zeptala
v jakém architektonickém slohu je postaven kostel Nanebevzati panny Marie Ci
dominanta Hradce Kralové - chram Svatého Ducha. Nechci tvrdit, ze vina ne-
védomosti je pouze na vytvarné vychové, zaci se mohou mnohé dozvédét
v hodiné déjepisu Ci oblanské vychovy. Na nas vsSak je jim informace propojit,
ukazat mezipredmeétové vztahy, provazanost témér genialni.
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ProtoZe uc¢im zaky 21. stoleti, netroufnu si vzit stojany a papir a vyjit do terénu
kreslit pamatky. Na né se musi jinak. Ucitel musi pretransformovat svoji mys-
lenku na jejich zkuSenosti, zajmy, pracovat s ohledem na jejich vék.

Zde par zkusenosti, jak s tim nalozit:

PRAVEK - 6. roénik
Zaci probiraji ucivo v déjepisu, maji jisté faktické informace o dané dobé.
Dva dobrovolnici si pripravi referat o pravekém uméni. Neni divu, ze pu-
bertalnimu oku neunikly sosky Venusi (ty zabiraji témér 2/3 celé plochy
prace). Povidanim o nich je tfida vyvedena z normalu, kluci se sméji,
divky Cervenaji. Jsou zaskoceni proporcemi Venusina téla. Malou pomstu
za divky pripravim prostrednictvim vytvarného zadani. Po rychlé auto-
portrétni skice si kluci predstavi, na co mysli divky a divky na co kluci,

a tyto myslenky se pokusi zpracovat jako koldz okolo svého autopor-
trétu. Soucasti motivace je i povidani o matriarchatu a patriarchatu.

Navazujici prostorova prace se vaze k referatu o pravéké architekture,
kdy zaci perfektné zpracuji pojmy menhir, dolmen, kromlech, vysvétli
rozdily, avSak neznaji pri¢inu podoby. Na mné je uvést na pravou miru
falickou podobu téchto svatyni. Nyni jsou ,na koni" divky, kluky to vsak
natolik zaujme, Ze je do prace neni potfeba vice motivovat. Z prinese-
nych krabic zaci slepuji jeden spole¢ny obrovsky menhir. Toto slovo jiz
nikdy nezapomenou - praci jsme délali 3 dvouhodinové vytvarné vycho-
vy, zaci pracovali s neuvéritelnym nasazenim. (Po prvni dvouhodiné vy-
tvarné vychovy se nam objekt zhroutil, prace musela zacit nanovo).

EGYPT - 6. rocnik

Na mysSlenku, jak zpracovat dalsi historické obdobi, mé privedla vzpo-
minka na bulharského umeélce jménem Christo Vladimirov Javacheff, kte-
ry bali pfedméty do latky, jeho dila jsou pak jen kratkodobeého trvani
a obohacuji tedy prostredi jen doCasné. Uc¢inkem dila pak ma byt samot-
na kampan kolem ného, takzvany happening, a vysledkem je poté trium-
falni epicka fantazie a pocit sounalezitosti. Oproti tomu je ve vyborném
kontrastu uméni starych Egyptanu a jejich mumifikace. Toto ,dilo" je tr-
vani ,v&&ného", ritudini obfad a ddleZitost tohoto aktu je mozné porovnat
pravé s modernim happeningem.

Christo a Jeane-Claude (jeho manzelka) svym pristupem k uméni nacha-
zeji novy nahled na skutecnost pouhou hrou s prostfedim - i kdyz je je-
jich prace Casto velmi kontroverzni, oba umélci popiraji, ze by méla jiny
vyznam neZ zdUraznit svou pravou podobu a vytvofit ,krasn&jsi svét"
v novém pohledu na zazité krajiny a panoramata. Svymi instalacemi
rovnéz chtéji navodit jakysi pocit naléhavosti, sami tento pocit popsali
takto: ,Kdyz vam nékdo rekne, abyste se podivali na duhu, také mu ni-
kdy neodpovite, ze se na ni podivate zitra."

Zaci se ve skupinkach bali do papiru, pokresluji se a hlavné si to uZivaj.
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Labyrint svéta a raj inspirace

Lenka Rozsivalova Matuskova

Anotace:

Prispévek popisuje artefileticky pfistup ve vyucovani a vedeni tfidy, zdlrazfiuje
potirebu stereotypu jako zazemi pro tvofivost a inspiraci.

The author describes artephiletic approach to teaching and management of her
class, emphasizes the need for stereotype as a basis for creativity and inspiration.

N&zev prispévku odkazuje na kouzlo labyrintt, kterému podlehly déti na zakladé
jedné galerijni animace, a co z toho vSechno bylo. Upozorfiuje na nekonecny
pribéh tohoto svéta nevtésnatelny do Zadné ucebnice a nezkrotitelny zadnymi
Skolnimi osnovami.

Jako zacinajici ucitel jsem obdrzela presny roc¢ni vzdélavaci plan zpracovany
metodikem Skoly, podle néhoz jsem méla vyucovat a jehoz jednotlivé cile ve-
psané do deseti mésich $kolniho roku jsem méla slovo od slova ve spravny &as
zapsat do tfidni knihy. Metodicky plan vznikl mnoho let pred mym prichodem
a naprosto korespondoval se strankami konkrétnich ucebnic schvalenych MSMT.

To byl zacatek zvlastniho dvojiho Ucetnictvi mého uceni. Doba, kdy jsem se
vzdélavaci cile z tridni knihy snazila vtélit do praktickych cinnosti tak, aby se
jednotlivé predméty setkaly v smysluplném celku. Prala jsem si, abych
vzdélavaci cile mohla dobyt také cestou lesem, diky aktualnim vysta-
vam a divadelnim predstavenim, s pomoci klasické i rockové hudby, na
zakladé snl, zazitkl, zkusenosti, poznatkll, prace, potreb i vztahi
svych zak.

Vzdélavaci cile v planu napriklad byly: osobnosti osvicenectvi, vedlejsi véty,
nerovnice, kfizkovy steh, pritoky Labe, kotoul vzad a nasi dravci.

Neméla jsem zadné zkusSenosti s tvorbou vzdélavaciho planu, proto jsem poza-
davky plvodniho pldnu postupné opfela o program regiondlnich instituci a vy-
tvofila si z animacnich programl v nich jakasi tematicka a motivaéni vychodiska.
To jednak splfiovalo mou snahu o spojeni Skoly se souc¢asnym kulturnim zivo-
tem v okoli a navic mé to blize prisouvalo k artefiletickému pristupu ve vyuce.
Dialog, reflexe, tvorivy pristup a objevovani estetickych kvalit mimo
umélecka dila. Pro dalSi rok jsem mohla plan vytvorit samostatné a diky zku-
Senostem jsem pfripravila vlastni animacni programy, abych mohla zachovat
Zivotnost své vyuky i v institucich, které treba nebyly détem tak otevrené. Po-
dobné jsme pracovali také v prirodé. Pokud mluvim o institucich, nemys-
lim pouze galerii nebo muzeum, ale treba obchodni centrum, postu,
elektrarnu atd.
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V takto roz&ifeném vzdélavacim prostiedi otevieném pro navrhy zakd se inspi-
race dostavovala takrka neustdle a tydenni plany umoznovaly takovy pfistup
v predstihu zahrnout do vyuky. Cestu inspirace dokumentuje napriklad Obdobi
labyrintd, které nac¢as nasi tfidu pohltilo.

Ne vzdy se v okrajové galerii blizké Skole objevila zajimava vystava. Galerie
sama ale byla inspirativnim mistem a jednou za mésic tu pratelsky animacné
pUsobila doc. PhDr. Marie Fulkova, Ph.D. Jednim z jejich talentd je vydupat es-
teticky zazitek naprosto z ¢ehokoliv. Nékdy vznikl vytvarny program témeér bez
zavislosti na probihajici vystavé. Tak se moji zaci setkali s tématem labyrintu.
Kromé& stavby labyrintu z papiru a rlznych odpadovych materialG se déti do-
zvédély o mystice labyrintu v lidskych déjinach. (obr. 1)
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Na obrazcich ve tfidé jsme si prohlizeli rdzné typy labyrintl v zahradach, na
freskach, v mozaice chramové podlahy a jako symboly na Spercich. Je mozné,
ze vénec na dverich jako ochranny symbol vychazi z labyrintu? (obr. 2)
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Jeho odraz jsme nasli i na koberci ve tridé. (obr. 3)
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a kdyz jsme si v krouzku prehazovali provazek, vzniklo také bludisté. Ariadnina
nit? Nasli jsme cestu od jednoho k druhému... (obr. 5)

v ve, \
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Ruzynit
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a zakreslili jsme jejich postaveni do ctvereckovaného papiru. Plan? Mapa!
V mapach skutecnych i vymyslenych jsme hledali cesty. (obr. 7 a,b)
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Jit podle planu, osud, vée je urceno. Hod kostkou. Clovéce nezlob se, je cesta
osudu. Zrovna jsme zacali zapasit s kruzitkem, a tak jsme narysovali hromady
kruznic, vystrihali kruhy a v suterénu skoly jsme postavili obfi hraci plan. (obr. 8)

V uréeny den vsichni prisli obledeni v dohodnutych barvach kromé Vrhaél kos-
tek. Zvitézili modfri.
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Cesta bludistém je plna rozcesti, tapani a rozhodovani. Labyrint, i kdyz klikaty
a dlouhy, nabizi jedinou cestu. Jako spirala. Spirala mandaly. (obr. 9)

Mandala nas vztahuje k nam samym, k prfitomnému okamziku. Z tohoto mista
muUZeme skute¢né zahlédnout nékoho druhého. KdyZ pouZijeme mandalu jako
spiralu, miZeme v ni postupovat od naseho narozeni aZz k tomuto okamziku.
MOZeme také postupovat od tohoto mista dal, nékam, kde si pfejeme byt. Spi-
raly mdZeme zavésit do prostoru nebo je podepfit $pejli. Nade budoucnost ne-
bo minulost je ponechana svému pohybu.

Pokud jsme v mandale dosli az do pfitomné chvile, miZzeme své mandaly spo-
jit. Vznikne novy objekt. Stfetdvame se v tomto okamziku vsichni, at jsme vy-
Sli z jakéhokoliv mista. A misto setkani je barevné.
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Pasek papiru vede k mym kamaradim i k lidem, o nichZ toho moc nevim, ale
cesta k nim je naznacena. Je mozna. (obr. 10)

Tento zplsob prace je mozné prenést také do vytvarnych hodin na druhém
stupni, protoze program lze rozdélit do kratkych etud.

V sedmé tridé uz déti ,,védi, Zze neumi malovat, kreslit, ... a nikdy se to
nenauci". Védi, jak vypada dobra kresba a ze takové kresby prosté nemohou
dosahnout, proto nema cenu, aby se o néco pokousely. Hodina se zatiSim je
bud’ nuda, nebo utrpeni.

Etudy umozfiuji znovu uvolnit kreativitu déti. Davaji moznost nalézt divéru ve
své schopnosti a zarovef se t&sit ve volném ¢&ase zplsobem, ktery uZ byl po-
vazovan za ztraceny. Je to jina moznost, jak se vyjadrit. Kratké na pripravu
nenarocné etudy nechavaji z 45 minutové hodiny prostor na motivaci i zaveé-
recné hodnoceni, ve kterém je opét prostor na vlastni vyjadreni déti. Védomi,
ze mohu vytvaret estetické hodnoty a esteticky vnimat i bez zvlastnich
dovednosti, napliuje clovéka dlivérou ve své schopnosti. Ten, kdo si
véri, mlize spise pfrijit s kreativnim FeSenim nejen ve vytvarné vychové.
(obr.11)
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Jsou ucitelé kreativni? A jestlize ne, je to tim, Ze si nevéri? Proc si nevéri? Co
jako uditel potrebuji, abych si véril/a?

Artefileticky pristup umoznuje maximalné vyuzit tvorivost déti i ucite-
le, inspiraci jsou samy déti se svymi rozlicnymi osobnostmi, ale také
ucitel jako svébytna osobnost plna zajmi. Déti se neustale stretavaji se
svétem kolem, proto neni mozné néjak jejich zazitky a dojmy nezpracovavat.
Tim se dostdvame k tomu, Ze neni nic, co by bylo détem zcela uzavreno, co by
nezasluhovalo komentar. V kazdém svém zazitku a dojmu se ptam: Jak tohle
détem zprostfedkovat? Dé&ti prichdzeji a ptaji se: MiZzeme se bavit o tomhle?
Tim se svét u¢ebnic a program( pro déti dalece rozsifuje a protind se se své-
tem dospélych. Jestlize chceme, aby se déti ucily o druhé svétové valce, jak to,
Ze nam pripada slozité jim priblizit vystavu Cinské fotografie? Nepripada vam to
prvni téma vzdalené;jsi?

Aby vsak tvorivost mohla proudit naplno, je treba respektovat urcity stereotyp.
Jsou jim vzdélavaci plan, pravidla, signaly, jasny program dne a mista pro véci
i lidi. Kdyz mam své misto, citim se bezpecné, vim, co se bude dit, mohu se
soustredit na praci.

Aby déti i rodi¢e mohli plné participovat na skolnim Zzivoté, vznikly tydenni pla-
ny. V nich se déti pred zacatkem kazdého tydne mohly sezndmit s novymi té-
maty a praci, pfipravit si vlastni prispévky, rozplanovat si Ukoly na
nejvhodnéjsi dny v tydnu. Na druhé strané listu déti hodnotily svou praci. Ve
treti tridé kratkym sdélenim, postupné se pridala tabulka korespondujici s na-

26



Simi Ukoly, kterou déti komentovaly smajlikem podle své vlastni spokojenosti
s vykonem. Tim byly pIné vtaZeny do hodnoceni a nezlstaly jen pasivnimi pfi-
jemci, navic mély dobrou moznost posoudit, za co presné jsou hodnoceny a jak
zkreslujici mUZe byt vlastni vnimani. Vétsina déti zpo&atku svou praci spise
podcenovala. (obr. 12a,b)
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Plany jsem kreslila ja, déti je dale upravovaly a vzhledem k hodnoceni a osob-
nim postfehlm z tydne v zadni &asti listu vznikala ddleZitd kronika, pribé&zné
hodnoceni a doklad nasi prace do jejich portfolii s ostatnimi pracovnimi listy.
Tyto tydenni plany spolecné s portfoliem se staly dobrym podkladem pro spo-
le¢né schlzky ucitele, rodi¢e a ditéte nejen pfi Fedeni problému. V paté tfidé
zacCaly déti vytvaret vlastni tydenni plany.

Méla jsem neustdle potrebu néco vylepsSovat, uplatiovat dalsi a dalsi napady.
Pfemistovala jsem zafizeni tfidy, ménila jsem vzhled pland podle témat nebo
rocnich obdobi nebo jsem vymyslela prehlednéjsi tabulky. Zavadéla jsem nové
signaly pro ukonceni prace a kazdy pracovni list mél naprosto jinou Upravu.
Pokud mozno blaznivou, aby to bylo zabavné.

Jenze od tydenniho planu clovék nepotrfebuje, aby byl zabavny. Je potreba,
aby zde bylo jasné formulovano, co zabavného budeme délat.

To je mUj zasadni poznatek, ktery mi ptinesl odstup od prace diky matefské
dovolené. Stereotyp je dileZity, protoZe vytvaFi prostor pro tvorivost.

UZ v prub&hu své praxe jsem si uvédomila, jak duleZitd je pro mé spoluprace
s druhym ucitelem/uciteli. Nékym, kdo by mé nutil pouZit méné napadl a do-
tdhnout je az do konce. Rozvinul by silnd mista a poukazal na ta slaba. At uz je
vam blizSi supervize nebo projekt ve spolupraci s druhou tfidou nebo oboji, ne-
zUstavejte v tom sami! Ale to uz je jiné téma.

PS: Odpovéd na recnickou otazku:
Aby byl ucitel tvorivy, musi si vérit. Co jako ucitel potrebuji, abych si vérila?

Mou sebedlvéru posiluje jednak profesionalita prace. Mdm vyjasnény hodnoto-
vy systém, Zivotni filosofii, na jejimz zdkladé preferuji urcité kompetence zakd
a vybiram cile, ukoly a prostredky k jejich dosazeni. Jasny plan a zpétna vazba
umozniuji dokumentovat postup, zarucit néjaky standard. Mohu improvizovat,
kdyZz jsem pFipravena, a mohu zapojit intuici, protoze vim, kde je jeji zaklad.

Diky tomu citim, Ze jsem hybatelem, tvlrcem a producentem v procesu uéeni.
. . 7 4 7 7 v O
Nejsem pasivhim vykonavatelem cizich - mnou nepochopenych - zameru.

Zkratka: Vim, co chci, a to také délam. Vim jak, a neustdle se zajimam o nové

moznosti jak. Jsem naplnovana tim, co délam, a pokud ne, odchazim délat né-
co jiného.
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Obrazky:

=

. Bludisté (skupinova prace, papir, lepenka a figurky ,z kapsy").
2. Vénec - symbol labyrintu.

3. Koberec s kruhovym ornamentem.
4. Uces a la Labyrint.

5. Ariadnina nit.

6a a 6b. Bludisté Skolnich lavic.

7a a 7b. Mapy.

8. Clovéce, nezlob se.

9. Mandaly.

10. Déti v bludisti.

11. Ze tfidy.

12a a 12b.Tydenni plany.
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Vytvarné soutéze

Olga Neprasova

,Déti by mély zaslat kresbu, vykres nebo polytechnickou
praci, ktera by demonstrovala jejich vztah ke stgomﬁm.“5
Cesky zahradkarsky svaz
The Art Contests

»Children should send a drawing or a mixed-media work
which would demonstrate their relation to trees."
The Czech gardening association

V odtrzenosti od reality bézného fungovani na zakladnich Skolach béhem uni-
versitniho studia jsem se domnivala, Ze doba obesilani soutézi je jiz davno pryc
a ucitelé tvofivé vychazeji z kurikuldrnich dokumentd, které nabizeji bezbiehé
moznosti. Ovéem ma prvni pribé&Znd praxe ve 4. ro¢niku studia mé vyvedla
z omylu a narazila jsem na aktivni G¢ast déti v soutéZich rizného typu.

Pri pohledu na kouzelné bytosti vyrobené z krabic se mi vybavila ma ucast v sou-
tézi pro pozarniky na prvnim stupni, za kterou jsem obdrzela knizku i s véno-
vanim a udé&lala jsem nejspide radost poZarnikdm - jak dnes nabada heslo na
strankach Hasi¢ského zachranného sboru ,Hasiéi jsou tady pro vas, ted’ jim
mdZete udélat radost! Nakresli hasi¢dm obrdzek."® Ale vratme se ke krabicim,
jednalo se o soutéZ pro ,Pernikovou chaloupku®’, vyrobky byly nafoceny a na
internetu méli zajemci moznost vybrat ,nejkrasnéjsi ¢i nejzajimavéjsi stvore-
ni*. Nejusp&3néjsi tvlrce ziskal diplom a zbytek t¥idy obdrzel - jak jinak - per-
nik v obalu s vyobrazenim ,pernikového raje" a nemohla chybét reklamni
upoutavka v podobé pohlednice a odkazem na misto pro krasny rodinny vylet.
Pfi povrchnim zamysleni jsem dospéla k nazoru, ze je lepsi ,se smat opodal*
a trochu ignorovat tuto problematiku a vybirat pouze soutéze, které nedélaji
pouze radost Ci jsou predevsim reklamou pro poradatele, ale hlavné na nich
zak néco pochopi a dozvi se. Pri stoupani patry Skol Zaci mijeji nasténky, re-
klamni poutace, vytvarna dila, vyukové plakaty, vitriny s pohary a diplomy
u télocvicny, reprodukce vytvarnych dél, kvétiny - vSechno na stejné Urovni.
Byla jsem prfekvapena pfitomnosti reklamy a diplomd pro mladé sportovkyné
a sportovce ze sportovnich klani, ktera organizovala firma McDonald “s. Na za-
kladé podobnych absurdit jsem prehodnotila svdj prvotni ptistup jako nadmiru
naivni.

Formulace zadani pro vytvarnou soutéz
http://www.hzscr.cz/clanek/sluzby-pro-verejnost-souteze-a-vystavy-1-rocnik-vytvarne-souteze-pro-
deti-a-mladez-davaji-za-nas-ruku-do-ohne.aspx

zaroven upozorfiuji, ze soutéz neni uréena pouze pro predskolni déti, ale i pro zaky do 16 let
http://pernikova-chaloupka.cz/ ,Plvodné Lovecky zdmedek z roku 1882, ktery slouZi jako vyletni misto
pro vSechny, co dosud neprestali vérit na pohadky."
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Prostiedi Skoly se rapidn& méni a zakdm uz nepfijde neptirozené, Ze se ve $ko-
le objevuje reklama a jejich sportovni aktivity sponzoruji firmy ¢i zastupné vy-
robky, jako napriklad uz zmifnovany McDonald s, Corny, Kinder apod. Kdyz uz
se podobné fenomény objevuji i ve Skole, je vice nez nutné s zaky o nich
mluvit a zvysovat jejich vnimavost na podbizivost a povrchnost sdéleni,
ktera denné potkavaji i v prostredi, které ma primarné jiné poslani.

Proto si myslim, ze by ucitelé méli vénovat pozornost vécem, které zaky ob-
klopuji uz v budové skoly. Pravdou je, ze nam dnesni projevy vizualniho uméni
nahravaji, nebot v mnoha pfipadech reflektuji socidlni aspekty spole¢nosti. Te-
dy pole se ndm nadmiru otevira v Siroce pojaté struktury, které dovoluji nejen
interpretaéné pohopsdavat ale i radosti poskakovat®.

Hodiny nékdy vypadaji jako vyrobna obrazkd tak, aby Zaci splnili zadani (nejen)
soutéze a v nejhorsim pripadé presné podle instrukci ulitele a bez dalSich pre-
sahl - tedy pochopeni, pro¢ by dané téma mélo byt tématem soutéze
a hlavné tématem hodiny. Od tohoto by se méla celd vyuka odvijet a po-
chopeni onoho momentu ,pro&" by mélo byt jednim z cild hodiny. A je pouze
na uciteli, jaké prostredky zvoli.

Pravé mozné téma této konference, tedy stereotyp a zminovany nedostatek, je
¢asto divodem, pro¢ ulitel sdhne po vytvarné soutdzi & zalistuje v zaruéené
inspiracni brozure - tzv. snadno a rychle. Jak velmi vystizné poznamenava Karla
Cikanova®, upozorfiuji, ze v ¢lanku z roku 2002: ,Poklesld tvorba..aneb jablo-
nové kvéty z popcornu, kdy ucitel pouze formalné a mechanicky prejima napa-
dy, naméty a techniky tzv. napad pro napad." K velmi podobnym zjisténim
dospéla Katarina Galajdova a kol. ve vyzkumu ,Idedl a praxe na Kralovehra-
deckych &kolach!?, velmi zajimavym konstatovanim bylo, Ze se v ptipravach
a naslesich za posledni dva roky neobjevila jedina spojitost se soucasnou vizu-
alni kulturou. Obdobné zavéry prednesla Hana Valesova ve svém prispévku na
konferenci'! ,Pedagog a uméni* na zakladé probihajiciho vyzkumu na katedfe
primarni pedagogiky na Université v Liberci. Upozoriuje, Ze studenti ucitelstvi
L~opovrhuji* tradi¢nimi zadanimi - jak jsem travil prazdniny ¢i zazitek z Veliko-
noc — na strané druhé, ale od vyuky na université oCekavaji, ze jim budou po-
skytnuty ndpady na ,jaro, |éto, podzim a zimu, v&etn& vSech svatkd", véetné
ziskani dovednosti ve spektru mdédnich vytvarnych technik.

Coz dale potvrzuje vyrok mé spoluzacky: ,...Sla jsem na vytvarku na vysokou
skolu, ze jsem si myslela, Ze budu zkratka s déckama malovat stromy...". Po-
kraduje s dodatkem, Ze ocefuje priliv odvahy, s kterou muZe k hodindm vy-
tvarné vychovy pfistupovat.

Odkaz na vyraz, ktery pouZiva K. Dytrtova - interpretacni skoky

° CIKANOVA, K.: Poklesla tvorba... aneb jablofiové kvéty z popcornu. In Vytvarna vychova 42, 3/2002.
10 GALAIDOVA, K.: Zména konceptu vytvarné vychovy - Idedl a praxe na Kralovehradeckych Skolach,
2009

VALESOVA, H. : Materidly a techniky ve vytvarné vychové na 1.stupni ZS v Libereckém kraji: pohled
do praxe, konference poradana v Olomouci 4.-5. listopadu 2009

11
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Pro za¢inajici pedagogy mi pfijde (samoziejmé& s moZnosti dal§ich pfesahd) za-
jimavy pohled na svou pripravu na hodinu pres definici podminek kyce, které
zformuloval T. Kulka'?, podminky jsem dale upravila pro nase potfeby:

~Vytvory" prvoplanové hodiny zobrazuji témata ztvarnéna za pomoci tech-

. s o .70 7 . v v v 7 4 7
nickych postupu a materialu, které jsou vseobecne povazované za krasne,
nékolikrat odzkousené anebo které maji silny emocionalni naboj.

Vyrobky musi byt okamzité identifikovatelné, vSem srozumitelné a hlavné
krasné.

Béhem hodiny se zak neobohatil o nové asociace spojené s tématem, techni-
kou, materidlem a nedozvédél se zadné vztahy tématu (techniky, materialu)
k minulosti, soucasnosti, k vlastni osobé, spolecnosti a zaroven souvislost mezi
tématem, technikou a materidlem.

Tato perspektiva umoznuje ujasnéni dvou hlavnich slozek hodiny - tedy vy-
tvarny problém a inspiracni presahy tématu do dalSich témat. Didakticka sloz-
ka je uz Cisté na citu ucitele.

Vnimani krajiny

Nyni se pokusim nacrtnout hodinu postavenou na zadani soutéze. Na praxi
jsem obdrzela zadani soutéze ,Déti by mély zaslat kresbu, vykres nebo poly-
technickou préaci, kterd by demonstrovala jejich vztah ke stromtm." Hodina pro
zaky 6. tridy, coz je téma vice nez lakavé. Téma, které svadi k zadani: ,Déti,
dneska budeme malovat stromy a zamyslime se nad tim, co ndam v zivoté pfi-
naseji.* CoZ je stale jednim z cild vyuky, ale tim bychom 2dkim nedovolili
myslet trochu jinak, nez je Uplné bézné. Zaroven je vice nez vhodné probrat
s zaky rUzné druhy perspektiv. A hlavné, aby 23k pochopil, e stromy jsou
soucasti nasich mést (kde vétSinou dnes zZijeme) a zaroven pochopil, ze tomu
v minulosti i dnes bylo a je i jinak. Mimo to je dilezité v&domi, Zze kazdy narod
vnima krajinu odlisné, pro kazdého krajina a stromy prestavuji Uplné jiny po-
jem.

Motivacni ¢ast hodiny je postavena na vyobrazenich: J. Lada - Cesk& krajina,
1935; A. Slavicek - Prochazka parkem, 1896; H. Rousseau - Prekvapeni,
1891; P. Gaugain - Modré stromy, 1888 ; ]. Kasalova - Tabulae Terreare,
2002; Cchen Nien - tuSova malba; Jakub Nepras - Kultury, 2009; fotografie -
Mongolsko, vizual ze hry Travian, pohled na moderni Athény; satelitni mapa
Hradec Kralové. Vybrany jsou zamérné ukazky vizualné podobné, ale casto
s odlidnou vnitini souvislosti. Cilen&, abychom nezlstali pouze u schématické-
ho zaznamenani krajiny.

Zaci jsou nabadani k vlastni interpretaci vizuall, hledani rozdild v nasem ,za-
kofenéném" vnimani krajiny pouze ze stfredoevropského pohledu a ve spole¢né
diskusi k hledani komponentt krajiny - hledani struktury a funkce jednotlivych
prvkU a jeji dulezitosti k fungovani obyvatel v ni - opét odlidnost prvkd krajiny
v jinych kulturach.

12 KULKA, T. : Uméni a ky¢. Praha, Torst 2000, str. 57
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K pochopeni tohoto cile jsem zvolila zadani, kdy kazdy Zak ma za ukol zmapo-
vat okoli Skoly z ptaci perspektivy (k pochopeni ukazka mapy a principu mapo-
vého zobrazeni). Zaznamenani zacina z oken Skoly a posléze ze zahrady sSkoly.

Daldim Ukolem je znovu-ujasnéni prvkl, které se objevuji v krajiné ve které
Zijeme - sepsani na tabuli. Navazujici Ukol - prihledné folie - prace zak( ve
skupinach. Kazda skupina rozdéli prvky, které maji néjakou podobnost vzdy na
jednu félii — stylizuji prvky v krajiné - vlastni pohled, nikoliv jako v mapach.
PouZiti lihovych fixd, které na félii bez problému drzi. Tedy kazda félie zastupu-
je jednu Sirsi strukturu — napriklad vyrobené lidmi vs. prirozené - to, ¢emu se
mi musime pFizplsobovat. Vysledkem je prekryti folii na sebe a pochopeni cel-
ku. Nasleduje promitnuti pomoci meotaru a hra, kdy jednotlivé struktury ode-
birame a diskutujeme, jak by to ovlivnilo nas zivot, pripadné co ndm tam
chybi, Zaci mohou dokreslovat. V této chvili si zaci uvédomi hodnotu stromil
ve strukture.

Takto pripravena hodina dovoluje probrat mnoho témat vztahujicich se ke kra-
jiné a zaroven otevrit dalSi témata presahujici hranice krajiny. Zamérné zvole-
nymi vizualy s jejich odliSnou vnitfni souvislosti si otevieme prostor pro
vnimani reakci 2akd na jednotlivé ukdzky s cilem odhadnuti jejich zajmd, pro
snadnéjsi motivaci v dal$ich hodinach a vytvareni vétsich celkd.

Nejdllezitéjs5im motivaénim prvkem je pro mé& osobné v pohledu na soutdze ta
lehka Silenost a vyprazdnénost, kdy se mohu zasmat a nasledné se pokusit
pojmy naplnit novym obsahem. Velmi zajimavou shodou nahod byla témata
.preddefinovanych zadani - ala vytvarna kucharka", oteviena béhem samotné
konference. Jak se ukazalo, problém je to stale vice jak aktualni a otazky rese-
ni se nejevi viibec jako jednoduché. Ale timto konstatovanim se problém nevy-
resi. Zaroven nejspiSe cestou psani jinych kucharek asi také ne. Snad dalsi
odborna setkani napovi.
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Labeling jako zdroj stereotypu
a moznosti jak s nim pracovat

KateFina Sté&pankova

Piispévek poukazuje na dlleZitost labelingu ve vztahu k vytvarné vychové,
mapuje a kategorizuje prekazky branici vytvarné tvorb& a zplsobujici Unik od
autentického vyrazu k vytvarnému klisé. Zaméruje se na moznosti koucinku
v odstranovani prekazek a klade si za cil zahajit diskuzi na téma, jak techniky
koucovani prenést a uplatnit v praxi vytvarné vychovy.

Tvorivost a kreativita

Tvorivost je dle humanistické teorie jednou ze zakladnich vyssich potreb Cloveé-
ka a je vnimana, jako jeden ze zpUsobl sebeaktualizace lidské bytosti.

(Maslow 1954)

V teorii vytvarné tvorivosti podle Davora Dzalta je na kreativitu nahlizeno jako
na rys spolecny jak samotné lidské existenci, tak i vytvarnému projevu. Tvofi-
vost je vnimana jako zakladni kulturni a antropologicka kategorie, umoznujici
¢lovéku vlastni manifestaci ve svété, jako dikaz jeho skuteéné pfitomnosti,
v kontrastu s progresivni vizualizaci svéta. Uméni samo pak reprezentuje vyja-
dieni vlastni identity majici svou existencionalni duleZitost.

Pokud se na chvili zastavime u prvni ¢asti ndzvu konference ,Odvaha k tvori-
vosti®, nutné pred nami vyvstava otazka na latentné pritomny strach. Odkud
prameni a jaké jsou jeho priciny? Jaké prekazky musime na cesté k tvofivosti
prekonavat? Hovorime o strachu z tvorivosti nebo tvorby? Z jakych motivac-
nich zdrojd je Zivena odvaha?

Strach a stereotyp

Zdravy jedinec je pfitahovan neznamym, novym, zahadnym, neusporadanym,
nevysvétlenym. Tyto oblasti jsou pro néj samy o sobé zajimavé. (Maslow
1954) Jsou vyzvou. Stereotyp je priznakem nudy, nedostatku podnétd, reakci
na jednotvarné.

Jednou z nejvyznamnéjSich prekazek nejen na cesté k tvorivosti, ale obecné
vykonu jako takovému, je strach. Strach, ktery nemotivuje touhou prekonat
ho, ale paralyzuje, zapouzdruje do nejuspornéjsiho ,tvaru®, stereotypu, klisé.
Strach mze pramenit z nezndmého & pravé z olekavani znamého, ale at je
jeho plvodcem cokoli, podstatné je, Ze strach sidli v nds. Nositelem strachu
nejsou situace, ale my sami.

Strach ve vytvarné vychové vétsinou prameni ze selhani, z obavy z hodnoceni.
Hodnoceni obecné, at se jedna o jakoukoli oblast, blokuje vykon, zabiji kreati-
vitu. Stereotyp je pouze jednim z reSeni, jak se dostat do bezpecné zoény.
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Umoznuje drzet se znamého tvaru, jistého vysledku, ktery uz jednou Uspésny
byl, nebo naplnil o¢ekavani, a tudiz je ,bezpecné", bez rizika pro vnitfni inte-
gritu opakovan, a¢ uz se davno vylerpal sdm sebou a potencidl tvlrce jej ve
skutecnosti jiz davno prerostl. Stereotyp umoznuje vykonavat cCinnost vice Ci
méné automaticky, s mensi namahou, mensi Unavou, mensi angazovanosti
vnéjsi i vnitfni. A to plati pro vSechny strany, které se v procesu zucastnuji,
nejen pro zaka samotného.

Radost jako cesta ze stereotypu

Odpovéd na otazku ,Jakd cesta vede ze stereotypu?", bude do velké miry
shodna s odpovédi na otazku ,Jak se zbavit strachu?". Zeptame-li se sami se-
be, kdy jsme opravdu tvorivi, zjistime, ze popisujeme shodnou zkusSenost.

e Jsme pro Cinnost vysoce motivovani.

e Vlastni ¢innost napliuje nase vlastni potreby a cile.

e Cil vnimame jako dosazitelny.

o Cinnost je prijemna sama o sobé.

Do procesu jsme plné ponofeni. Tento fakt je nesmirné dilezity, nebot nepo-
skytuje prostor pro sebehodnoceni, zaméreni se na vysledek. Je to stav ted
a tady, byti v okamziku, v pritomnosti, bez obavy z toho, co bude.

Je pritomen herni aspekt.

Uspokojeni z vykonavani ¢innosti samé. K tomu dochazi pouze a jen tehdy, vy-
chazi-li touha z nas samych, jsme-li napojeni na energii vnitfni motivace. Vnéj-
§i motivace, jakkoli miZe byt kratkodobé& G¢inna, je v podstaté ,negativné&"
definovana a stavi pred nas podminéné riziko penalizace. V ,lehci formé", za-
méreni se na cilovou pobidku, brani plnému soustfedéni na ¢innost samu, jeji-
mu vnimani a prozivani radosti, uspokojeni.

Pokud dojde k naplnéni téchto podminek, hovorime o tzv. stavu ,FLOW"
(Csikszentmihalyi 1990). Stavu plynuti, kdy jsme natolik pohlceni ¢innosti sa-
mou, Ze nevnimame tok ¢asu a plyneme ¢asem. Neni asi mozné byt na této vl-
né neustale a kazdou hodinu vytvarné vychovy, ale ta by jej méla mit pred
sebou jako vizi a vyzvu. Kde jinde |épe a v jakém jiném predmétu jednoduseji?
Zadny jiny neposkytuje tak obrovsky herni prostor jako vytvarna vychova.

Tvorivost a vzdélavaci systém

Tvorivost, jejiz podminkou je kreativita, ma i sva skryta rizika. Kreativita je de-
finovana schopnosti prekracovat a nerespektovat dané hranice, posouvat je,
hledat nova reSeni. Zaroven je tu vSak neoddélitelné pritomna i Zzadost po radi-
kalni autonomii. K tvorivosti, jak jiz bylo reCeno, je nutnou a nezbytnou pod-
minkou radost, hra, svoboda, samostatnost, otdzkou je, zdali to skutecné
uneseme jako pedagogové a unese-li to nas vzdélavaci systém. Nas systém
vzdélavani je stale zaméren predevsSim na vykon, na vzdélavani jako vaznou
zalezitost, predani dat a védomosti jako uzavreného celku. Stejné tak i vytvar-
nd vychova. I pfes novy, rdmcové vzdéldvaci program neprekrocila svij stin
a nevyuZila jedine¢né prilezitosti plné& obsadit prostor, ktery ji mQze patfit,
a nezahrnula do svého kurikula zcela klicové cile, které by méla naplfiovat -
tim je fenomén radosti, hry a zabavy, stejné tak i posilovani sebedivéry a vy-
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tvareni pozitivniho sebepojeti, budovani celozivotniho zajmu o umeéni. (EURY-
DICE 2009)

Je také otazkou do diskuze, zda jako ,nepovedena" dila nejsou hodnocena pra-
vé ta inovativni, jind, zkousSejici pevnost stavajici hranice. Zda to nejsou ti,
kteri potfebou opustit stereotyp jsou za své novatorstvi oznaceni za kverulanty
vytvarné vychovy a jejich sebedlvéra neni pro jistotu v po&atku nalomena
stigmatem mazala. Zda jsou oznaceni opravdu za své schopnosti, dovednosti,
pristup.

Labeling jako zdroj demotivace k tvorbé

,Déti se nemusi ucit byt zvidavé, ale mohou byt nauceny jak nebyt zvidavé".
(Goldferb)

Duvody, pro¢ déti rady kresli, jsou velmi podobné t&m, které je motivuji ke
hie. Je to zplsob uchopeni a ovladdnuti svéta. Jde o moznost a moc uréovat sva
vlastni pravidla, davat svétu tvar a proporci, spolu s moznosti zpétné korekce.
Cestou k ,dospélosti® vSak prevazi dokonalé predstavy o konecném idealnim
tvaru, které brani pristoupit k tvorbé opét jako k procesu, hledani a hre. Nékde
na této cesté ztracime odvahu a motivace z vnéjsku se stava silnéjsi, nez nase
vlastni potfeby. Tento prostor dava pfilezitost vzniku dalsiho silného a ucinné-
ho prostfedku demotivace k tvorbé, a tim je labeling.

Zcela spontanné a bez zlého umyslu dokazeme Fici, ze ,nékteri zaci jsou Sikov-
néjsi*, nékteré ,to nebavi®, u nékterych to ,vzdy skondi patlaninou®™. To jsou
typické priklady labelingu. V podstaté je jedno, zda se jedna o labeling pozitiv-
ni, & negativni. V dusledku jsou si velmi podobné. Urovné&, na kterou by Zaci
mohli aspirovat, nedosdhne vétsinou ani jedna oznacend skupina. Prvni, z dd-
vodu aby nezklamala ocekavani do ni vlozenda, nebude riskovat, protoze hle-
dani nemQze nikdy skon¢it u pfedem adjustovaného vysledku, druhd, bude
demotivovana jiz na zacatku.

Label je pausalizujici nalepka, stigma, které se nepta po pri¢inach, ale vytvari
pro jedince kategorii, ktera se stava urcujici pro pristup okoli, ale i jeho samot-
ného. Sebepojeti a chovani jedince mize byt ovlivhéno, nebo dokonce predem
uréeno uzitym oznaéenim, jeZ jej popisuje a zafazuje. MiZeme pak hovofit
o konceptu sebenaplnujiciho se proroctvi. (Becker 1997)

Tendence k labelingu je v oblasti vychov silnéjsi nez v jinych oblastech vzdéla-
vani. (Samozrejmé neni snadné, pro ucitele ani pro zaka, vzdat se hodnoceni,
kdyz uz dilo na sebe ,vzalo tvar".) Pro samu podstatu véci je vSak lhostejné,
odkud si zak label prindsi, i ucitel, ktery ho sdm nevytvoril, jej vétsinou akcep-
tuje, nebot nema nastroj, jak jej odstranit.

Interference

Odmitneme-li pfistoupit na zjednodusené, pausalizujici oznaceni nechuti k tvorbé,
muUZeme se pokusit tyto interference strukturalizovat, a tim rozsifit pole moz-
nosti, jak s nimi pracovat a kde hledat zpUsoby, jak je odstranit. Bez naroku na
vyCerpavajici vycet bychom mohli prekazky strukturovat napr. nasledovné:

e predmétova - kterd je vytvarena a podporovana existenci determinanty
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e 0sobni - strach ze sebevyjadreni, ,otevreni se“, negace v osobni roviné

e socialni - nabourani statutu, porovnavani se v ramci skupiny

e tematické - motivace je vnéjsi, téma nema dalsi potencial, nepresahuje
samo sebe, nenapliiuje dalsi cile shodné s potrebami zaka.

Pro jednotlivé kategorie je mozné hledat nasledujici vychodiska:

predmétova - posileni sebejistoty v roviné formalnich vyjadfovacich pro-
stredk( (akcent na zdkladni vytvarné dovednosti)

osobni a socialni - rozsireni bezpecné zoény, kruhu bezpeci, zazi*i pocitu
uspéchu a pocitu uspokojeni v osobni roviné i v ramci skupiny (arteterapeu-
tické a artefiletické ptistupy, dlraz na proZitek, skupinova prace)

tematicka - hledani tématu, které je nosné pro zaka, nikoli pro ucitele, které
74k mQze prohlasit za vlastni, rezonuje s jeho vlastnimi potifebami

Koucovaci teorie pracuje s jednoduchou, ale velmi inspirativni rovnici. Vykon je
roven nasemu potencidlu po odeéteni interferujicich vlivd (Whitmore 2004).
V=P-I ( V - vykon, P - potencial, I - interference). Jedna se o to minimalizo-
vat, a pokud mozno co nejvice odbourat interference, které ndm brani v rdstu,
vykonu, poznavani, plné realizaci vlastniho potencialu.

Koucink jako cesta k odstranéni labelingu

,Je velmi tragickym omylem domnivat se, Ze radost z hledani a objevovani
mdéze byt podporovdna donucovacimi prostredky, jak se déje v tradi¢nim vyu-
covani". (A. Einstein)

Zakladnim vychodiskem koucinku je, ze nejlepsi vykon podavame ve chvili,
kdyz soucasné dokazeme naplnit i faktor radosti a poznavani (Gallway 2004).
Pokud budeme zaméreni pouze na vykonovou slozku a opomineme naplnit
i nase dalsSi potreby, ucit se pro svou vlastni potfebu a nalézat smysluplnost
vlastniho snazeni, stejné tak bude-li chybét koeficient radosti, nebudeme
schopni uplatnit naplno nas potencial. Ztratime motivaci, protoze tlak z vnéjs-
ku bude silnéjsi nez nase vlastni potfeba. Toto je odpovéd, jak posilit odvahu,
¢i jak se otdzkou odvahy vibec nezabyvat, protoZe tam, kde je radost a hra,
nevznika prostor pro strach.

Zaveér

Opustit Skatulkovani je neuvéritelné tézké, protoze stereotyp, jak v hodnoceni,
tak v tvorbé, nam zjednodusuje orientaci v situaci, zmensuje Usili, vynalozenou
energii, a to jak na strané uditele, tak na strané zaka. V oblasti vychovy
a vzdélavani maji i zdanlivé banality hlubdi dosah. I vytvarna vychova mize
posilovat a péstovat prozitek frustrace z neuspéchu, ,Jednou patlal, provzdy
patlal.", ktery prenosem ovliviiuje dalsi zkuSenosti a postoje. Na druhou stranu
mUzZe dosahnout opacného, korektivniho efektu, ktery naopak stigma snima.
Vytvarna vychova je prostor, ktery je definovan tvorivosti, umoznuje sebevy-
jadreni, autenticky vyraz, sebereflexi a diky prozitku Uspéchu a uspokojeni
v této cinnosti je zcela realné ovlivnit zpétné sebenahled a sebehodnoceni, vy-
tvorit pozitivni zpétnou vazbu.
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Uplatnéni metod koucinku ve vytvarné vychové neni tendenci aplikovat ,méd-
né"“ cokoli, co ,kolem nas projde®. Koucink je cesta vedeni, ktera pracuje
s vnitfni energii a je zalozena na vlastni iniciativé zaka. V tom nejlepSim rozviji
humanistickou tradici vzdélavani a usazuje ji do kontextu 21. stoleti. Je cestou,
jak zbytecné nepsychologizovat tam, kde je tfeba spiSe podpofit, zamérit se na
to pozitivni, na ¢em je mozné stavét. Pokud bychom se stali vice kouci nez
mentory, nemuseli bychom se zatéZovat naslednym odstrafiovanim labell- ne-
umim, nechci, a tudiz nebudu tvorit. Je samozrejmé lepsi problémy nevytvaret,
nez je resit.

At jiz budeme udit vytvarnou vychovu s jakymkoli cilem, ddleZité je, aby v ni
zUstala radost a hra. Pokud ta bude pfitomna, nebudeme muset hovofit ani
o stereotypu, ani o strachu a odvaze. Tam, kde je pfitomna radost, je i odvaha
k poznavani a je i pritomno i uceni.

Literatura

Becker,H. Outsiders. New Zork, Free Press 1997

Csikszentmihalyi,M.,Flow. The psychology of optimal Experience. New York.
Harper and Row, 1990

Dzalto,D. The Role of the Artist in Self Referent Art. Freiburg 2007

Galway,T. Tajemstvi vysoké pracovni vykonnosti. Metoda Inner Game. Praha,
Management Press 2004

Maslow ,A., Motivation and Personality. New York. Harper and Row, 1954

Whitmore,]. Koucovani. Rozvoj osobnosti a zvySovani vykonnosti. Metoda
transpersonalniho koucovani. Praha, Management Press 2004.

EACEA 2009, www.eurydice.org
WWW.rvp.cz

39



Soucasni umélci a jejich potencial
pro rozvoj kreativity a informacni
gramotnosti mladych lidi

Barbora Skaloudova, Lucie Voborilova

Anotace: Prispévek predstavuje multimedialni vzdélavaci projekt ArtCrossing
pro zaky, studenty a ucitele, realizovany Lektorskym oddélenim Narodni gale-
rie v Praze v letech 2006-2008. Prezentuje zejména kontexty vzniku vzdélava-
ni skrze nova média v galerii a prinosy spoluprace mezi umélci a galerijnimi
pedagogy.

English resumé: This paper introduces the two-year multimedia educational
project ArtCrossing for students and teachers of the sixth to ninth elementary
grades and high schools launched by the Educational Department of the
Collection of Modern and Contemporary Art of the National Gallery in Prague.
The project aims to make the target student group computer literate and foster
their creativity and key competencies within the framework of art, music and
media classes and to support the upgrading of teaching skills of art, music and
media teachers. The project further aims to present the art of new media to
elementary and high school students and their teachers. This paper describes
also the context of the whole project within the framework of gallery education
carried out by the Education Department of National Gallery.

Zameéreni projektu ArtCrossing — multimedialniho vzdélavaciho
projektu pro zaky, studenty a ucitele

V roce 2006 zahdjilo Lektorské oddéleni Narodni galerie v Praze realizaci pro-
jektu ArtCrossing, ktery prispival ke zkvalitiovani zakladniho a stredniho vzdé-
ldvani ve vyuce obord vytvarnd a hudebni vychova, které v novém kurikulu
spolec¢né formuji oblast Uméni a kultura. Projekt se zaméril na dvé cilové sku-

piny.

Prvni skupinu predstavovali Zaci 2. stupné zakladnich Skol a studenti stfednich
Skol. Cilem projektu bylo rozvijet informacni gramotnost, kreativitu a klicové
kompetence 23kl a studentd skrze tvaréi umélecké aktivity. K naplnéni tohoto
cile byl pripraven komplexni vzdélavaci program, ktery obsahoval formy pre-
zencniho a distan¢niho vzdélavani vyuzivajici vzdélavaciho potencialu sbirek Na-
rodni galerie v Praze. Zakim a studentdm byly uréeny multimedidlni vzdélavaci
programy, pripravené soucasnymi umeélci, realizované primo v Narodni galerii
v Praze, tvirdi aktivity v hodiné vyuky ptfedchazejici programu v galerii a v ho-
diné vyuky nasledujici po programu - Cinnosti, které obsah programu néjakym
zpUsobem pFedjimaji nebo rozvijeji. Komplexni vzdélavaci program uréeny této
cilové skupiné doplnil i e-learningovy kurz o soucasném umeéni, ktery kromé
naplfiovani vyse uvedenych cild podporuje zaky a studenty k ziskani kladného
postoje k e-learningu, jenz predstavuje jednu z efektivnich moznosti celozivot-
niho vzdélavani.
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Druhou cilovou skupinou projektu byli pedagogové vytvarné a hudebni vychovy
- projekt posiloval jejich kompetence k rozvijeni informacni gramotnosti, krea-
tivity a klicovych kompetenci zak( a studentd pfi vyuce vytvarné, hudebni
a medialni vychovy. Komplexni program pro pedagogy zahrnoval intenzivni
ctyrdenni vzdélavaci seminar, nové vzniklou knihovni jednotku se zahranicni
odbornou literaturou, manual pro praci s e-learningovymi kurzy ve vyucovani,
metodické listy pro pfipravu a realizaci vzdélavacich aktivit navazujicich ve
Skolnim prostredi na programy, které ucitelé s zaky absolvovali v galerii, a pri-
rucku ,ICT a soucasné uméni ve vyuce - inspirace pro pedagogy vytvarné, hu-
debni a medialni vychovy". Projekt tak podpofil a rozsitil nabidku celozivotniho
vzdélavani vyucujicich. Dllezité bylo jeho zacileni na rozvijeni informaéni gra-
motnosti v rdmci obord oblasti Uméni a kultura. V tomto sméru vychdzel pro-
jekt vstfic aktudlnim potfebdm pedagogl, nebot jim poskytl moznost ziskat
kompetence pro praci s ICT, které si mnoho z nich neosvojilo pfi studiu peda-
gogické fakulty, nebot takové zamérfeni nebylo v dobé jejich vysokoskolského
studia dostupné.

(obr. 1, 2, 3)
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Vystupy projektu ArtCrossing

Multimedidlni programy, aktivity do hodin i e-learningovy kurz lze je souhrnné
charakterizovat jako otevrené formy vzdélavani, ve kterych byl velky prostor
vénovan dialogu/komunikaci a uméleckému experimentu. Vzdélavaci vystupy
v ramci projektu ArtCrossing zohlednily pozadavky na obsah vytvarné vychovy
(popf. hudebni ¢i medidlni vychovy) stanovené v radmcovych vzdélavacich
programech a prispély k nadpredmétovému pojeti vzdélavani, které odpovida
Ukolim a problémum, pred které je postaven zak, student Ci kterykoliv Clovek
mimo Skolni prostredi. Ukoly a zadani, se kterymi se Zaci a studenti béhem
projektu setkavali, byly koncipovany tak, aby podporovaly osvojovani klicovych
kompetenci.

Vzdé&lavaci programy probihaly formou tviréich setkani se sou¢asnymi umélci,
kteri zprostredkovavali autentické setkani s novymi technologiemi ve vytvarném
umeéni. Umélci vyuzivali potencialu dél vystavenych ve sbirkdach moderniho
a souc¢asného uméni Narodni galerie v Praze, ale i koncepty svych vlastnich
uméleckych dé&l. Do projektu se zapojilo sedm umélci a umélkyri: Pavel Mrkus,
Radka Millerova, Pavel Ryska, Pavla Scerankova, Matéj Smetana, Michaela
Thelenova, Petra Vargova.

Véechny vzdélavaci vystupy, jejich scénafe, zdméry, rozhovory s jejich tvirci,
a hodnoceni je mozné nalézt v publikaci ICT a souCasné umeéni ve vyuce - in-
spirace pro pedagogy vytvarné, hudebni a medialni vychovy. (1)

Na ptikladu jednoho multimedidlniho programu pro ZS ,Moje misto" a e-lear-
ningového kurzu ,Chytani vzpominek" si ukazeme nékteré mozné pristupy
a zameéry vzdélavacich aktivit projektu.

Program ,Moje misto" vytvoril umélec Pavel Ryska. V programu se zameéril
pFedevsim na formulovani a zaznamenavani zazitkl z prostiedi galerie.
Z&ci dostali moznost najit si, co je samotné v prostoru galerie pritahuje. Méli si
zde najit ,své misto" nebo vymezit prostor, ktery jim pfipada v expozici zaji-
mavy (ddleZity, neptijemny, zvlastni). KIic k vybéru mista byl vyslovné pone-
chan na jejich osobnich preferencich. Zaci zde pofizovali zvukové zdznamy na
diktafon v podobé& rlznorodych komentai( ¢& diskuzi. Své promluvy pak
vkladali na vSem pristupnou internetovou stranku, kde ma kazda skolni
skupina ucastnici se programu svou interaktivni mapu expozice Veletrzniho
paldace www.mojemisto.net. Zaci si tak hledali vlastni misto: urcitou polohu
mezi vefejnym prostorem webu a soukromym vyjadienim vlastnich nazorQ
a pocitl. Po technické stréance se udili mimo jiné ptetahovat zvukové zaznamy
na PC a nasledné na internetovou sit.
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(obr. 4)

E-learningovy kurz Chytani vzpominek byl vytvoren pro zaky 2. stupné zS i SS
v délce 90 min (2 vyucovacich hodin). E-learning byl zvolen zejména diky to-
mu, ze je jednou z modernich distan¢nich metod vzdélavani, ktera zajistuje
vysokou miru interaktivity a rozviji fadu kliCovych kompetenci a kreativitu for-
mou tvircich Gkoll. Autofi kurzu se zaméfili na soudobé uméni, ve kterém
umélci vyuzivaji pro svou tvorbu rlznorodé prostiedky novych médii. Zaci se
tak v kurzu nejen o souc¢asném umeéni uci, ale seznamuji se i s jeho uplatné-
nim. Predstavitelkou souc¢asného uméni se stala umélkyné Pavla Scerankova,
kterd ve svych projektech pouziva nejaktualnéjsi umélecké prostredky jako je
video, digitalni fotografie, animace ¢i internet. P. Scerankova tak byla vhod-
nym prikladem pro ukazku tvorivého pristupu k uziti ICT. Jeji tvorba byla tech-
nologicky nenaroCna, a tak i zaky a studenty motivovala k jejich prvnim krokdm
v této oblasti. Zaci a studenti méli moznost v ramci kurzu jeji uméni reflekto-
vat, inspirovat se jim a sami si vyzkouset svij tviréi potencial. Kurz vychazi
predevsSim ze vztahu paméti a digitalnich technologii. Reaguje tak na kontext
praci P. Scerankové, jejichz uUstfednim tématem je uchovani si vzpominek.
Autory kurzu zajima, jak a co vnimame a jak si nase zazitky pamatujeme, kam
je ukladame ¢i jak je vizualizujeme.

Umélci a jejich potencial pro rozvoj kreativity

a informacni gramotnosti

Zapojeni umélcd do projektu doklada posun, k jakému dochazi v galerijnim
vzdélavani. Neni to jiz jen kurator Ci lektor, ktefi pripravuji a vedou vzdélavaci
aktivity, svdj vyznam nabyva neformalné koncipované setkdni s umé&nim vede-
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né umélcem, které nesméruje k transferu informace od ,.znalce" k ,laikovi“, ale
Yavs . " Ve VW,V WV Vs ws 7 v 7y s o .
naopak nabizi platformu pro diskusi Ci jesté Casteji jiny nez verbalni zpusob in-
v 7 7 v . 7 O wvrs P
terpretace umeleckého dila (napr. interpretace dila tvurci aktivitou).

V Ceském prostredi se moznosti spoluprace umélce a verejnosti teprve ote-
viraji.

Vyrazna iniciativa usilujici o navazani spoluprace mezi galerii a souc¢asnymi

umélci vychazi od Lektorského oddéleni Sbirky moderniho a souc¢asného uméni

v Narodni galerii v Praze. Nejprve byly v Narodni galerii ovéfovany moznosti
spoluprace umeélce s nejsirsi verejnosti pri pfilezitosti oslav Mezinarodniho dne
muzei, oslav vyroci zalozeni Narodni galerie apod. Pri takovychto akcich Slo
zejména o dilny koncipované umélcem, do kterych se mizZe zapojit kdokoliv,
na jak dlouho ma zajem (nékteri Ucastnici tak setrvaji nékolik minut, jini hodi-
ny). Osloveni umélci pfichazeji se zajimavymi napady, které prinaseji novou
formu setkani verejnosti a souc¢asného uméni a podporuji vzajemné porozu-
meéni (d|Iny v Narodni galerii pripravili napf. M. Mainer, M. Péchoucek, M. Dop|-
tovd, S. Simlova, Kamera Skura, M. Rittstein ad.). Ke spolupraC| jsou zvani
zejména autori zastoupeni ve sbirkach Narodni galerie Ci ti, ktefi aktualné
v galerii vystavuji. To dava moznost vztahnout koncept dilny k autorovym vy-
stavenym pracim.

(obr. 5)
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Projekt ArtCrossing zkoumal dal3i mozny model zapojeni umélci do vzdéla-
7 a v v .7 7 v . v ’ v [e]
vani. Overoval potencial spoluprace skoly, galerie a soucasnych umeélcu. Jde
V4 o . v Vi s 7. 7 v
o prvni pruzkum, jehoz vysledky, doufame, povedou k rozvijeni dalsich part-
nerstvi.

Mezi hlavni rysy, kterymi se spoluprace s umélci vyznacovala, byla zejména
otevrenost, autenti¢nost a originalita, s kterou vstupovali do vzdélavaciho pro-
cesu. Nabidli G¢astnikim programi svou zku$enost z tvorby svych dél, at jde
o techniku & samotny proces tvorby. Umélci, na rozdil od lektord, pFi své praci
vice riskovali a experimentovali tak, jak se to ¢asto déje v procesu vyvoje je-
jich dila.

Umeélci vétsSinou pro pripravu programu potfebovali galerijniho pedagoga jako
partnera. Programy meély za sebou nékolik hodin konzultaci. Vznikaly s pomoci
galerijnich pedagogt, ktefi asistovali i pfi komunikaci s zaky & s praktickou
pripravou realizace programu.

Inspiraci pro zapojeni sou¢asnych umélct a umélkyf do galerijniho vzdé&lavani
byly i projekty, které jsou realizovany v zahranici. Prikladem zajimavé spolu-
prace gkoly a umélce je projekt ROOM 13 - umélecké studio 2akl a zaky ve-
dené fungujici ve skotské zakladni Skole Caol Primary School. Jde o projekt
v ramci kterého se prostor tradic¢ni u¢ebny vytvarné vychovy transformoval ve
studio, ve kterém pracuji spole¢né Zaci a hostujici umélec. Cilem existence
studia je podporovat umélecky i intelektudlni rozvoj 2akd a rozvijet vymé&nu
ideji a zkusenosti. Projekt Room 13 prinasi do Caol Primary School svobodu
a odpovédnost. Zaci posledniho ro¢niku dokonce mohou umélecké studio na-
vétévovat kdykoliv, i b&hem vyucovani, podminkou vak je, Zze nesmi zlstavat
pozadu v predmétech, které ,vynechali®. Zaci jsou sami odpovédni za denni
chod studia, za jeho administrativni i financni chod. Umeélec v projektu hraje
velkou roli, neuc¢i uméni, ale vyzyva k premysleni a podporuje nové krystalizu-
jici napady déti.

Zapojeni umélcd do koncipovani a vedeni setkani verejnosti s umé&leckym di-
lem muZe mit nejrizné&jsi podobu. Velmi zajimavy se zda vysledek spoluprace
Tate Modern a Live Art Development Agency, které podporily projekt britského
umeélce Joshuy Sofaera nazvany Performance Pack. Performance Pack je vzdeé-
ldvaci hra (zdroj), ktery je pfipraven k ptimému hrani (vyuziti) v nejrizné&j$im
prostfedi - ve 8kole, na vefejnosti apod. Obsahuje audio nahravky, pomucky
a pokyny pro provedeni velmi netradi¢ni performance (ktera je jistou parodii
na lekce historikd uméni) o vztahu uméni a performance. Zapojit se mohou
vSichni zudastnéni, vysledkem performance-hry je vytvoreni konceptu a pfi-
padné i realizace konkrétni divaky-hraci vymyslené performance. Bali¢ek po-
mucek k realizaci této netradi¢ni formy blizké hite, performance-lekci, je signovan
jeho autorem - umélcem Joshuou Sofaerem, a je tedy zaroven i limitovanou
edici uméleckého dila.
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Zavérem

B&hem celého projektu jsme peclivé sbirali zpé&tné vazby Ucastnikl. N&které
z nich prikladmo uvadime.

,Pro starsi studenty bylo prinosem skutecné, autentické setkani s dospélymi

tvirci a moZnost porovnat viastni predstavy o osobé umélce se skuteénosti." —
pedagozka SS

~Na zacatku (tedy cely dnesni zivot do dneska) jsem odsuzovala moderni umé-
ni. Ted chdpu tu radost, kdyZ se ¢Elovék mdZe uplatnit v uméni i kdyZ neumi
perfektni drapérii nebo portrét..." — studentka

~Nevédéla jsem, Zze vytvarné uméni zahrnuje také fotografie a Ze jimi jde vyja-
drit za pomoci pocitacového programu néjaky pocit, nebo napr. stari." — Zak

Zhodnoceni celého projektu je uvedeno v Evaluacni zpravé projektu, ktera je
dostupna v Lektorském oddéleni Sbirky moderniho a soucasného uméni Na-
rodni galerie v Praze.

Vice informaci o projektu naleznete na www.artcrossing.cz nebo v publikaci ICT
a soucasné umeéni ve vyuce - inspirace pro pedagogy vytvarné, hudebni a me-
dialni vychovy, kterou lze ziskat na adrese artcrossing@ngprague.cz. Na webo-
vych strankadch projektu je také mozné ziskat aktudlni prehled vystupl
projektu, které jsou realizovany i po jeho oficidlnim skonceni, jako napriklad
akreditovany kurz pro ucitele , Tvaréi vyuziti ICT ve vyuce vytvarné vychovy".
Dal$i informace Ize najit v sou¢asné nabidce multimedialnich programl pro Za-
ky a studenty.

Poznamky:

(1) ICT a soucasné umeéni ve vyuce - inspirace pro pedagogy vytvarné, hudebni
a medialni vychovy, Narodni galerie v Praze: 2008, ISBN: 978 80 7035 378 3
(2) vice o Room 13 na www.roomi3scotland.com
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Umeéni (v) pohybu

Pavel Mrkus

Anotace

Prednaska Uméni (v) pohybu predstavila program vzdélavaciho workshopu pro
lektorské oddéleni Sbirky moderniho a souc¢asného uméni Narodni galerie ve
Veletrznim palaci v Praze. V programu jde o moznosti vyuziti informacnich
technologii ve vytvarné vychové pro zaky druhého stupné zakladnich Skol. Pro-
bihd v multimedidlnim ateliéru ve Veletrznim paldci a v expozici. V pribé&hu
workshopu si zaci vyzkousi tvorbu audiovizudlnich kompozic v redlném case na
motivy obrazl Frantiska Kupky.

Annotation

The lecture ,Art (in) Motion™ presented an educational workshop for the
Department of Education in Collection of Modern and Contemporary Art of
National Gallery in Veletrzni Palace in Prague. The aim of the program is to
open possibilites of using information technologies in Art Education classes for
students of second stage of elementary schools. The program has been taking
place in multimedia studio as well as in the permanent expositions of the
Veletrzni Palace. During the workshops students are trying out creation of
audiovisual compositions in real-time with themes from paintings of Frantisek
Kupka.

Cilem mého prispévku bylo predstavit program Uméni (v) pohybu.

Uméni (v) pohybu je program, ktery vznikl ve spolupraci a na objednavku lek-
torského oddéleni Sbirky moderniho a souc¢asného uméni Narodni galerie
v Praze v ramci projektu Artcrossing. Tento projekt byl zaméfen na moznosti
vyuziti informacnich technologii ve vzdélavani déti v prostredi galerijniho
a muzejniho provozu. V SirSim horizontu nabizi inspiraci a vyuziti nékterych ak-
tivit v hodinach vytvarné vychovy na zakladnich skolach a gymnaziich. Projekt
Artcrossing je podrobné& popsan v pFispévku jeho autorl z Narodni galerie a ta-
ké v prislusné publikaci ,ICT a souc¢asné umeéni - inspirace pro pedagogy
vytvarné, hudebni a medialni vychovy" autorek Lucie Chocholove, Barbory
Skaloudové a Lucie Stllové Voboftilové.

Program Uméni (v) pohybu je postaven hlavné pro zaky 2. stupné zakladnich
Skol. Nabizi tfi zakladni zkuSenosti: teoretické zamysleni v Uvodu, setkani
s uméleckymi exponaty v galerii a praktickou experimentalni tvorbu. Takto je
také strukturovan pribé&h dvouhodinovych pofadl, které jsou potddéany ve Ve-
letrznim paldci. K dispozici je mistnost vybavena pocitaci s predinstalovanymi
programy, digitalnimi fotoaparaty a sluchatky. Pracuje se s tremi zakladnimi
elementy - obraz, zvuk, pohyb. Pfitom se vyuziva pracovnich postuptd tvorby
videa z fotografii ve vazbé na zvuk pomoci velmi prfimocaré a snadné kompo-
ziéni metody. Vysledkem, ktery si zaci odnesou, je kratka audiovizualni kom-
pozice s pouZitim snimk{ detaild dynamickych obraz( Frantiska Kupky.
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Mym Umyslem bylo urcité zpochybnéni vSeobecné pasivni konzumace soucasné
audiovizualni kultury a nabidnuti alternativy, jak s touto digitalni smrsti nakla-
dat. Obrovské mnoZstvi dat, kterd jsou denné& primyslové produkovana konéi
na virtualnim smetisti, jehoz obsah lze recyklovat a vybrana data vyuzit jako
kreativni material podobného druhu, jako jsou tfeba vodové barvy nebo ready-
mades. To umoznuje digitalni technologie v poslednich letech Siroce dostupna
a pravé nejmladsi generace ji dokdze v tomto smyslu hravé vyuzit. Slo o to
uchopit tento potencidl a ukazat si jeho vyuzitelnost. Mezi tématy v Uvodu kur-
zu se objevuji napriklad otazky, ¢im drzi pohromadé promitnuty film Oskara
Fischingera, nebo co vdechno mdZeme v poéitadi provést s animovanym Spi-
dermanem. Jako material k remixu nam poslouzily obrazy FrantiSka Kupky ze
sbirky ve Veletrznim paldci. Digitalni fotografie jejich fragmentt jsme promé&nili
v pohybliva barevna videa s rytmickym zvukem. Dostavame se tak mimodék i
na pole tradi¢nich uméleckych postupd, jako jsou koldZe, citace, dekonstrukce,
rekontextualizace a podobné.

Pribé&h programu
1. Uvod
Tato pasaz slouzi k otevieni moznosti a jednoduchému uvedeni do problemati-
ky stavby audiovizualni kompozice v Zanrech videoartu, performance, soucas-
ného uméni i filmového jazyka.
A) Zakladni pojmy
Po zhlédnuti kratkého filmu Oskara Fischingera , Allegretto™(1943) jsme se po-
kousSeli odpovédét na tri zakladni otazky:
a) Cim se tento film li§i od béznych kreslenych film napf. Disneyovské pro-
dukce?
b) Z jakych hlavnich prvky se film skldda? SnaZili jsme se jmenovat tfi hlavni
pojmy: obraz, zvuk, pohyb.
c) Jak spolu tyto tfi prvky ve filmu souvisi?

B) Film a videoart

Tento krok programu ma byt impulsem k otevreni moznosti videa ve vytvar-
ném umeéni. Zejména se ukaze rozdil mezi volnym uménim a klasickym fil-
mem.

Promita se nékolikanasobné zvetseny detail ze znamého animovaného filmu
bez zvuku. (Spiderman, 1min. ) Zaci maji hadat, o ktery film jde. Poté nasle-
duji otazky:

a) Podle jakych znakd jste poznali tento film?

b) Jak se film zménil?

c) Co zlstane, odstranime-li prib&h?

d) Jak jinak jesté by se dal tento film predélat?

e) Jak pUsobi zvuk?
Nakonec se prehraje i ukdzka v ptvodni podobé. Otazky sméfuji k tomu, aby si
zaci uvédomili, Zze dilo ma urcité konkrétni prvky, ze kterych je postaveno. Po-

50



zname-li tyto stavebni prvky, miZeme je pak sami uchopit a zaéit s nimi pra-
covat.

C) Priklad ze souc¢asného uméni

Postupy manipulace s hotovym audiovizualnim obsahem v soucasném vytvar-
ném umeéni predstavuje prace zakladatele videoartu Nam Jun Paika. Jako dva
priklady z jeho tvorby jsou promitnuty Electronic Super Highway a TV Garden,
kde vyuziva hotovych televiznich nebo video signalt ve tvorb& komplexnich so-
charskych instalaci.

D) Priklad technologicky

Na snimku razenych fotografii Eadwearda Muybridge, jehoz studium pohybu ve
fotografii je ndazornou ukazkou principu filmového pasu nebo datového souboru
videa, je mozné si oziejmit souvislost ¢asové osy zvuku a obrazovych snimka.

E) Priprava na vlastni praci

a) Pro préci je vyuzita aplikace ArKaos V], kterd umoznuje primou manipu-
laci s obrazovym a zvukovym materidlem. V této fazi kurzu jsou kratce
predvedeny jeji moznosti a technika. Také je predvedena kratka ukazka
hotové AV kompozice. Fragmenty obrazl a videosekvenci je mozno pfi-
Fadit ke kldvesdm a hrat na né podobné jako na klavir, avéak misto tonQ
spoustét obrazy. Rytmus a dynamiku kompozice lze synchronizovat se
zvolenym zvukem.

b) Predstavi se nékteré aspekty v obrazech FrantiSka Kupky, které jsou vy-
staveny ve sbirce ve Veletrznim palaci a které vyuzijeme k naSi praci.
Zejména se poukaze na pohyb a barevné kompozice.

c) Jako vychozi audiomaterial poslouzi ¢tyfi kratké zvukové soubory, které
si zaci poslechnou, aby si zacali vytvaret predstavu o charakteru vlastni
prace. Z téch si pak vyberou, ktery jim nejvice sedi. Jde o tyto kom-
pozice:

1. Conrad Schnitzier: Electric Garden, (electro, 01:00).
2. ]. S. Bach: Capriccio BWW992 - 4 , (piano, 00:33).
e Air: Electronic Performers (electro, 00:40).
e Funk D'Void: Diabla (techno, 00:52).

2. Prace v expozici

Potizeni fotografii v expozici obrazd F. Kupky

Po technickém pouéeni o pouziti fotoaparatl se Zaci rozdéleni do dvojic, vydaji
se do expozice a fotografuji fragmenty Kupkovych platen. Pritom se doporuruje
vybirat si kontrastni barevné a jednoduché geometrické motivy a detaily ploch.
Kazda dvojice nafoti 10-15 snimkd, v expozici stravi asi 15 minut.

3. Prace v multimedialnim ateliéru

Vytvareni audiovizudlnich kompozic v programu ArKaos VJ

Po navratu z expozice nasleduje vlastni prace s fotografiemi a zvukem v pro-
gramu ArKaos V1J.
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Cely postup je veden pribé&zné lektorem se snahou, aby vsichni sledovali jed-
notlivé kroky od uloZeni fotografii, pres import do programu a zakladni ukony
tvorby kompozic. Po seznameni s uzivatelskym rozhranim, které prakticky ko-
piruje podobu pocitacové klavesnice, se rychle prejde k experimentovani
s moznostmi rozpohybovani fotografii pomoci programovych efektd a jejich
synchronizaci s rytmem zvoleného zvuku.

Vyuzivaji se zejména moznosti prekryvani nékolika vrstev s odecitanim urci-

tych barev nebo svétla, manipulace s obrazem v redlném c¢ase pomoci gest
V. v 7 7 Vd V4 7 [o] v o] v

mysi, pridavani prostorovych a pohybovych efektu, prechodu a podobne.

Po nékolika minutach jsou zaci pripraveni vytvaret své kompozice a dalsi Cas je
vénovan jejich tvorbé, uklddani a exportu do video souborl. Program ArKaos
umoznuje vSe nahlizet béhem vlastni prace, nejsou zde tedy zadné cekaci doby
na vypocet béhem vlastniho experimentovani, coz byva problémem u vétsiny
ostatnich aplikaci pro praci s videem.

Lektor v prib&hu prace pomaha Fesit zakim jejich individudini ndpady tak, aby
v ¢asovém horizontu zhruba 30 minut dospéli vSichni k néjaké formé vysledné
kompozice.

V zavérecné fazi se vSechny videosoubory promitnou na platné z lektorského
pocitaCe a provede se reflexe s jednoduchym komentarem ke kazdému dilku.
Tuto Cast zaci prozivaji dosti emotivné a byva velmi zajimava. Dochazi se
k velmi rozdilnym pojetim rytmu i vnimani barevnych pohyblivych kompozic,
prace osciluji od velmi jednoduchych linedrnich napadd po slozité a obrazové
bohaté vize, a to Casto i pres stejné zvoleny hudebni motiv.

Na téchto prikladech je mozné se s zaky bavit nad otazkami typu: ,Jak se ko-
mu povedlo obrazovou a zvukovou dast sladit?™ nebo ,Jak funguje rytmus,
rychlost, kontrast?"

Zaver

Program ,Uméni (v) pohybu" pfindsi v ramci lektorskych potfad( Narodni gale-
rie inspiraci pro zaky, ale i pro jejich ucitele ve vytvarné Ci hudebni vychové.
Pozitivni ohlasy na tento experimentalni workshop naznacuji, Ze moznosti vy-
pocetni techniky ve vytvarné tvorbé nejsou zcela vycerpany a zaroven, ze
technika nemusi byt prirozené kreativité prekazkou, pokud se dobre nastavi
tvarei prostiedi. Soucasna vizudlni a medialni kultura nemusi byt vnimana jen
jako uzavrena danost uréend k pasivni recepci svymi konzumenty. Informacni
kolaz, asamblaz, ¢i dekonstrukce jsou ostatné principy ve vytvarném umeéni jiz
delSi dobu ovérené. Prostredky vypocetni techniky ve vytvarném svété tuto
praci v urcitém ohledu usnadnuji, a mohou tak paradoxné pomoci détem najit
zajem o staré uméni v novém kontextu.
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Krize a komunikace

Karin Militka

Na zacatku prispévku musim zminit, Zze od pripravy na konferenci, pres jeji
samotny pribé&h, az po psanou formu do sborniku se jeho obsah neustéle pro-
mé&nuje. Po celou dobu mé provazi obava, 2e mdj dil nebude mit pro G&astniky,
at aktivni ¢ pasivni, vibec Z2adny pfinos. V prib&hu konference jsem vytusila,
ze se mi nepodari naplnit predepsanych 15 minut a byla jsem rozhodnuta ne-
snazit se o ¢tvrthodinovy projev za kazdou cenu.

Musim rovnéz priznat, Zze mé sdéleni bylo a stale je plné pochybnosti.

Také se obavam odboceni od tématu, protoze to, co mé nejvic tizi (myslim

v Vé .0 . . . 7 . 7
profesne), neni nedostatek zdroju inspirace, ale komunikace, ktera je také
soucasti pripravy a samozrejmeé vyuky predevsim.

PFi prvni skice své prezentace jsem si uvédomila, ze tézko mohu Frict néco za-
sadné originalniho. Nejen proto, ze jsem v praxi ucitelky teprve treti rok, ale
hlavné proto, Ze si v podstaté myslim, Zze se to nemohlo povést nikomu, ze
zdrojem Uzasu nebude obsah, ale forma. Tento nazor, ve vsSi Ucté k délce pra-
xe, kterou nékteri kolegové maji nebo k jejich osobnimu nasazeni a kouzlu, za-
stdvdm v piipadé zdrojd inspirace, kterd byla leitmotivem Pedagogickych dnd.
Protoze mame, bezesporu, vSichni podobné zdroje inspirace - kazdé rano
vstavame k dennim povinnostem, absolvujeme kratsi ¢i delSi cestu z domu do
prace, potkavame se s kolegy, pracujeme se svymi studenty/zaky; odpoled-
ne/veCer se vracime ke svym rodinam, varime vecere, nebo jdeme spat bez
nich; a dalsi den stejny kolobéh; k tomu se pridavaji dny volna, které travime
s rodinou, prateli, odpocinkem, cestovanim, sportem, kulturou, nemyslime na
praci, nebo se o to alespori snazime; a b&hem téch cest, pfesunl a setkani
vhimame, co se kolem déje.

Troufam si fict, ze vnimame - vytvarni pedagogové - vic, nez abych dala pfi-
klad na nékom z naseho ucitelského oboru (uditel fyziky, nebo mozna télocvi-
ku), ale samozirejmé nechci sklouznout k pausalizovani, jedna se jen o mou
zkusSenost s urcitym vzorkem lidi.

Rozdilného pohledu na bézné véci jsem si vSimla uz jako studentka. Vahu jsem
bohatSimu rozliSovacimu systému tehdy nepfikladala a nedélam to ani ted, ale
urcité si vice uvédomuji jeho moznosti, protoze se nedotykd pouze inspirace
k mé vlastni tvorb&, ale samozfejmé je dileZitéd pro rozvoj vnimani déti, které
mi byly svéfeny. Nechci Fict, Ze by jedno nebo druhé pro mé bylo primarné di-
lezitéjsi, protoze citim, Ze fada véci, které se snazim prevést do vyuky, je za-
visla na tom, co zaujme mé osobné a co zhodnotim pro sebe natolik zajimavé,
abych se tim zabyvala a ,problém" vytvarné tesila. A z druhého sméru, muj
pohled se pomalu zkresluje moznostmi, které se objevuji pro zaky. Zaujme nas
mnohem vice ,zbyte¢nosti®. Jsme citlivéjsi na fadu projevl, naptiklad na vy-
zdobu spoleénych prostor u sousedl z niz&iho patra. Nadchnou nas obycejné
véci, jako je napfiklad odraz na bilé sténé od destovych kapek na okné. Vyuzi-
jeme ledacos a mame svuUj specificky zpusob recyklace.
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Prace ucitelky vytvarného oboru v ZUS a lektorky v galerii si jsou inspiraci na-
vzajem.

Interpretaci dila v galerii mohu snadno pouzit prostfednictvim reprodukce a mo-
dernich technologii i ve Skole. Na druhé strané moznosti zakladni umélecké
Skoly mi poskytuji vétsi skalu pro vybér vytvarnych Cinnosti.

Jinym zdrojem inspirace, velmi prirozenym a nenasilnym, je kultura sama. Na-
vétéva vystavy, kam si jdu nejprve sobecky pro svij vlastni zaZitek. Chci mit
novy podnét, novy zazitek, dojem, odpocinek, chci si uzit vytvarné dilo, oboha-
tit sama sebe.

Svij prispévek jsem nazvala ,Krize". Netrpim krizi v ptipravé galerijnich pro-
gramuy. KdyZ pominu samotné studium galerijnich animaci na Katedfe vytvarné
vychovy na Palackého Univerzité v Olomouci, tuto praci délam teprve prvnim
rokem a jsem z ni opravdu nadsena. Okouzluje mé proménou témat a samo-
zfejmeé i pokazdé jinou skupinou, ktera prijde do galerie. Inspirace se mi hleda
velmi snadno v samotnych dilech a mam pocit, ze nékde ve vzduchu létaji jas-
né stanovena pravidla, jak komunikovat.

Urcité se mnou budou ostatni galerijni pedagogové souhlasit, ze tato prace je
krasna a tézka zaroven, protoze musime/méli bychom podat stoprocentni vy-
kon pri kazdé animaci, protoze studenty a jejich ulitelky nezajima, ze jsme se
Spatné vyspali, protoze jedou i dvé hodiny do galerie a nejsou zvédavi na nas,
ale na vystavu a na program. Vedle toho ma kazdodenni uceni vyhodu, ze po-
kud se nepovede jedna hodina, studentdm se omluvime, nebo neomluvime,
a pristi hodinu jim to vynahradime.

Krize, o které hovorim, se tyka pravé kazdodenniho uceni. Prepadla mé po
dvou letech vedeni vytvarné vychovy na sportovnim gymnaziu. Z nazvu skoly
se da vytusit, ze vytvarna vychova byla - ne druha v radé - ale asi 14. v radé:
myslim, Ze vic pfedmétd na stfednich $kolach neni, a od toho se odvijelo i za-
zemi pro vyuku predmétu. Ale vic nez vybaveni vnimam jako zasadni problém
komunikaci s détmi. Jak moc s nimi mluvit, jak moc je usmérrfiovat?

Jen kdyz za mnou pfrijdou pro radu? Kdyz vidim chybu (pokud se jedna o stu-
dijni kresbu)?

KdyzZ je chci pochvalit? Méli by si vystacit se zadanim na zacatku hodiny?

Jediné, co mi je zatim voditkem a &eho se v komunikaci a hodnoceni studentd
snazim drzet, je véta, kterou v rozhovoru pro Reflex rekl Ales Vesely:

,Povazuji za svij ukol, Ze pomaham najit studentim sebe samy. Nic nelze pre-
dem podcenovat. I ve zdanlivé hlouposti, kterou nékdo vymysli, se snazim na-
jit zrnicko jedinecnosti, na némz se da néco vystavét."
http://www.jedinak.cz/stranky/txtvesely.html, 22. 3. 2010
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Komiks jako predély v case

Katerina Dytrtova

Komiks je forma, kterd pomaha otevirat a fedit problematiku rdznych &ast ulo-
Yenych do statického poli¢ka komiksu, nebo do statického obrazu, ktery mize
byt souldsti aditivniho sledu takovych vizudll, ze kterych vznikd napftiklad
,procesudlni® foto-komiks. Komiks otevird problematiku rdmu a ramovani va-
bec, akumulace malych rdmd pohlcenych jednim rdmem. RoztrZenosti ramo-
vani jako projevu expresivity vnitfku policka a podobné. Tim, ze komiks ve
svém konceptu drzi vice ¢i méné doslovnou naraci, tenduje svou formou ke
srovnani s kinetickymi médii videa a filmu. Tim nasava do své analyzy velmi
plodné souvislosti s témito magickymi médii, které ve vyuce cCasto a kvalitné
analyzovany nejsou. Tedy miZeme pfi jeho vyuce nasat zavaznou a dileZitou
problematiku pribé&hu, procesu a unikavosti.

V uvazovani nad svétem vizuadld obecné a ve sledovani formy komiksu zvlast
neustale narazime na setrvaly problém toho, v jak unikavém a pouze ¢astecné
se jevicim slozitém kontinuu se pohybujeme, myslime a vnimame a jak vybé-
rové a pres normy mysleni, chovani a vidéni tyto fragmenty Zziti ,zastavujeme"
v myslenych situacich, ramcich vykladu, (ale také v doslovnych rdmech obra-
z{, polickach komiksl ale i voln&jdich rdmcich instituci).

Oproti nim stavime proces vnimani zité zkusenosti, tzv. ,tekuty pohled" pfi vi-
déni (Hajek, in Hanakova 2008), Bartheslv termin ,punctum - zablesk, ktery
vlaje" (Barthes, 2005), tedy k realité ,tam venku" priklddané hledisko vni-
matele, ale i samotny proces utvareni vyznamu a smyslu. Jsou to procesualni
formy, které tepaji a zhnou napric¢ ,zastavenymi® ohrani¢enymi situacemi pa-
méti a mysli, tedy napfi¢ védénymi ,rdmci® struktur a modell. Kontinuum je
v mluvé a mysleni rozé¢lenovano pojmy, mezi nimi vSak prosvitaji ,kalné mno-
ziny", diference, zdanlivé prazdnoty nepojmenovaného a zdanlivé nevtazeného
do hry vyznamy, avsak Zitého a citéného.

Konkrétni fungovani kazdého obrazového typu umoznuje a dotvari jisty me-
chanismus, ktery mdZeme oznadit za spoustéci mechanismus rdmu. Obraz ma-
Yeme vnimat uréitym zpUsobem (znacka, obraz, poli¢ko komiksu, rentgenovy
snimek), jsme-li si ovéem vé&domi jeho funkci. Tyto funkce jsou uréeny rGznymi
typy ramovani: ramovanim fyzickym i kontextualnim.

Pojmy rdm a ramec zavadéji aspekt fyzicky a konceptualni. Problém ramu tedy
spoc¢iva v tom, Ze neni ,véci*, ale ,funkci*. MUZeme proto mluvit o primarni
Uloze rédmu - rozhrani¢ovat, ménit diskurzy. Rdm hral tradi¢né ve svété vizuall
roli ochrany, a to nejen svého vnitrku, ale i ochrany pozorovatele pred moc-
nymi silami iluze. Ramec, nebo kontext jinych policek je u komiksu ve velmi
vypjaté poloze akcentovan a vyuzivan. Komiks tedy pracuje s policky, ale také
s ,pretrzitosti™ ptib&hu, kterou mysl &tenafe dogenerovava k polickdm.
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I v&da si uvddomuje ,pretrzitost mist" danych procest a jejich relativni vztaz-
nost k pozici pofizovatele Ci experimentatora. Ram ve svém obecném vyznamu
uz proto neni ,jako oko do absolutna“, ale jako konkrétni prostredi, oblast je-
dine¢nosti, nikoliv modelu. Vypovédi a vyznamy maji smysl v urcitém ramci.
Jevy jsou tedy kontextualni a relativni, jsou vztazeny k néjaké pozici. Takové-
ho kontextu a ko-textu vyuziva komiks.

Abychom oddalili nd$ zvyk pfi vnimani riznych typQ poli¢ek komiksu, na které
jsme si zvykli a staly se pro nds nebezpeéné ,prihlednymi® (a tento zvyk nam
nekontaminoval pozorovani funkce polic¢ek a jejich ramovani), podivejme se do
oblasti samotného vidéni, vnimani a typl , obrazd, které prolomily nebo opusti-
ly ram. Otevira se tim téma samotné koncepce hranic viditelnosti. Napriklad
panorama jako ,nerdmovany" obraz se mize ve vét&i mire prosadit teprve
v okamzZiku, kdy je zddrazné&na pohyblivost, kreativita ¢ subjektivita vizualniho
aparatu. V panoramatu vznikd nekonecné mnozstvi pozorovacich ohnisek, di-
vak je v pohybu a téka pohledem, vyjev nelze pojmout jednim pohledem. Do-
chazi k zapojovani divaka, kdy se misi prostorové a Casové aspekty. Vnimatel
poli¢cka komiksu si mdZze polozit velmi zdravou otazku, z jakého mista a pod
jakym Uhlem bylo poli¢ko vybudovano (kde stala kamera). R&m se mize také
oddélit od obrazu, zptsob promluvy referuje o ném samém, naptiklad prezen-
tace prazdnych galerii. Ve 20. stoleti vizual atakuje pozorovatele, obrazy ex-
panduji mimo scénu, do hlediété. MontdZ (koldZ) je seskupenim fragmentl
zaloZenych na pluralité pohledl a nejednotnosti kodl. Vznikd fada postupd,
které umoznuji vytvareni iluze plasticity nebo pohybu. Montaz a kolaz je pra-
covni metodou komiksu. Jeho analyzou mzeme tedy pomérné dobfe stopovat
i Sirsi vyvoj vizualnich a zobrazovacich strategii v uméni 20. stoleti.

Moderni fyziologie k této problematice prispiva tim, Ze se zabyva otazkou sub-
jektivniho scelovani iluze. Nespojité vstupy se funk&énim zplsobem sceluji te-
prve ve védomi subjektu. Proto aktivita divaka pred vizualem je relativni stav,
protoze vzdy vyviji néjakou aktivitu. Vnimani samotné je tudiz proces interpre-
tace, a nikoliv pouze pfijem a konzumace. MiZeme pozorovat proces srlstu
a spoluprace jednotlivych policek, které urychluji, nebo zpomaluji déj. A protoze
je tato forma ¢asto d&jem podlozend, muize ji stopovat i velmi mlady divak
a vnimatel. Lidské vidéni ma syntetickou povahu, oko se pohybuje a mozek
slu¢uje vice okamzikl do jednoho vijemu, jenZz ma viceméné iluzivni podobu.
To, co ¢lovék vidi, neni ,tady a ted", jde o slouceni vice okamzik( a vice uhll
pohledu, o jejich vybér, tridéni, stylizaci a transformaci. Vidéni chapeme tedy
jako ,dotvarejici® ¢innost, proces, bez néhoz by se vjem rozpadal do fragmentd
bez moznosti porozuméni a interpretace. ,Slepené" strukturou mysli, zkuSe-
nostmi, zndmymi vyznamy. Tedy vizudlni pole je vnitfné rlznorody Utvar
s misty zretelnosti a nezretelnosti, s centrem a okraji organického charakteru
danymi tvarem téla. Setkavame se zde s prelomovymi pojmy pretrzitosti,
fragmentarnosti, mnohosti, pohyblivosti, ,tekutosti" a rozostreni, jako charak-
teristikou vizualniho pole. Coz je odlisSné pojeti k predchozimu statickému uva-
Zzovani o vidéni.
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Vizualni pole bylo chapano jako stereometricky utvar, v jehoz ramci maji
vSechny body stejnou jasnost (,jasnost"™ je karteziansky termin a odkazuje az
ke klasické poetice). Proto jsou dnes definovany pojmy prfimého a periferniho
vidéni. Celku je dosaZeno diky syntéze vicero zabé&rl, proto percepce a obraz
maji Casovy rozmér. Takové vizualni pole je chapano jako vicepohledové
a mnohoobrazové, tedy perspektivné nesjednocené, jako syntéza rlznych ¢a-
sovych okamzikd, ozna&ené jako ,tekuty pohled". Polozime-li si otazku, jaka
vytvarna a relativné srozumitelna forma by tato zajimava témata c¢asu, posunu
v pribéhu, vicepohledovosti a mnohoobrazovosti mohla otevrit, je to zejména
komiks.

Sledujeme-li pomérné inovativni teoretické zretele vnimani, které se uskutec-
nuje na zakladé subjektivni konstrukce iluze a vnéjsi vizualni vstupy jsou pak
ve v&domi subjektu urditym zplsobem transformovany, slu¢ovany, editovany
a filtrovany, tézko formu komiksu jako smyslové uchopitelnou a , 0d-ucitelnou®
muUZeme vynechat. Je formou procesu oproti klasické predstavé, kterd naopak
predpokladala, Zze viem je primym odrazem vnéjsku a subjekt do néj nezasa-
huje. Tedy vizualni pole se predstavovalo jako vyrez statické vizualni pyramidy
a nikoliv jako syntéza dynamického toku obrazd. MGZzeme vystavit edukacné
velmi G&inny diskurz komiksu a obrazu jistych vizualnich metod. MGzeme tato
témata otevrit tim, Zze se nebudeme divat na vizudl, jako na nositele déje,
k ¢emuz jisté komiks vybizi, ale jako na aplikaci jisté vizualni strategie. Jak je
komiks, jak je obraz vybudovan.

Komiks také, aby neulpél pouze na roviné prostého prenosu pribéhu, vyuziva
deformaci, zcizenych prostord a kontext( a karikaturnich nadsdzek. Pomaha
tak budovani jinakosti, kterd je nutnou soudasti vizudlnich oborl, protoze
~smysl potfebuje setkani s jinym k tomu, aby uskutecnil svou proménu, a na-
plnil tak svou tenzi, ktera stale rusi jeho identitu a ktera je zaroven energii je-
ho vykonl sjednocovdni a diferenciace. Potfeba promény je zajisté&na
odbockami, které zarucuji neustaly prisun toho, co je jiné, co se vymyka pred-
chozim rozvrhlm, co tyto rozvrhy miZe proménit, a navratit tak jim samym.
Smysl| potrebuje ke svému rozvinuti setkani s nepredvidatelnym" (Ajvaz,
2003).

Tim se od formy komiksl dostdvame k tomu, jak komiks ,dé&la" vyznam
a smysl. Komiks miZe pfi kvalitnim zadani sledovat drdhu oka pfi budovani
vyznamu, coZ se u jinych typl vizudll nedafi podchytit. MGZeme reZijné ovla-
dat pohled oka, ,které odhodlané a pritom pokorné vstupuje do rozlehlych ne-
znamych krajin viditelného, bloudi jimi, v setkanich s jejich misty tka sit
smyslu a zase ji pare a trhd. Poznani se miZe od pohledu poucit ve zplsobu,
jak utvaret trasu postupu. Pohyb oka je vzdy utkan z odbocek, pohled vzdy
zabloudi. Tato cesta neni bez vztahu k smyslu, jehoZ prostfednictvim jsou vi-
déné véci budovany a jenz do nich vstupuje. Spletitd cesta pohledu souvisi
s neustalym narusovanim a obnovovanim smyslu, které je pro vizualni svét
charakteristické a které odhaluje povahu smyslu vibec." (Ajvaz, 2003).
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Tim se opét dotykame jiz zminéného problému, Zze ramec (smysl ohraniceny
ramcem platnosti) hranice zaroven rozmistuje, vytvari interval, rozestup,
distanci, vypovida nejen o zakladni funkci znaku re-prezentovat ne-prézentni
(tj. mit urcity odstup), ale komentuje i stale se vracejici otdzku o hranicich
(distanci) mezi realitou a fikci. Zaroven se podili na funkCnosti jazyka jako sys-
tému ,diferenci®, vzajemnych odlignosti a konkrétnich vyznamd. (Je tim, &m
ostatni nejsou). Rozmisténi a rozhraniceni je zakladem konkrétniho ,cteni" ob-
razu, vybé&ru jeho interpretace. Bez diferenci by nebylo konkrétnich vyznamd,
vée by se slévalo v Sedou hmotu bez tvarl a uddlosti (Hajek, in Hanakova
2008).

Tedy jsme se v Uvodnim zamysleni nad komiksem snazili vytycit teoretické
problematiky ramce, distance, Casu, procesu a smyslu, coz jsou jisté klicové
strategické Ukoly vizudlnich obord. Nyni je nutné pfiblizit typ vyuky, kterd je
pomUze pFedestfit, uvidét, pochopit a naucit se je ovladdat a pouzivat.

Nejprve si uvedeme, které informace ,kontaminovaly" tvorbu studentd, &ili jak
znél vybé&r parametrl, zvolenych zadavajicim. Byla sledovana opomijena, vy-
tvarné ale podstatna kritéria, ktera autor detekoval jako vhodna pro nékolik
rlznych médii (zde spojitost s filmem). Jedna se tedy o védomé& nastavenou
problematiku béhutosti realného ziti, redlného okamziku ,ted", ktera mirné
,vzdoruje" zastavenosti obrazl, ale i zptsobu lidského védomi. Zmifime termi-
ny ,situace™ a ,ramec situace" (Slavik, 2001). V situacich nelze nebyt. Karl
Jaspers: ,V situacich jsme vzdy." (Tamtéz).

Toto napéti mezi tim, jak mysli tfidime, jak pojmenovavame, jak situace tridi-
me do situaénich typu, jak neustale vytvafime ramce moznych svétd s vnitfni-
mi pravidly, jak timto vSim filtrujeme poznani a vnimani, ostfe kontrastuje
s béhutosti plynulého okamziku ,ted", ktery je jedinou moznosti, jak ve svéte
byt. Cili toto bylo fridicim parametrem, ktery pomahal pri vybéru nasledujicich
kritérii.

Technicka a formalni pravidla vyzadovana pro tvorbu , komiksu":
Alespon 2x by mélo byt pouzito ,zoom-ovani" (priblizeni pomysiné kame-
ry) ve vyznamové nutnych, zdivodnénych mistech déje.
Alespon 1x zrychleni déje. Otazkou je, jakymi vytvarnymi prostredky toho
mdzZe byt dosaZeno?
Uziti barevné monochromnosti s barevnym akcentem na zdivodnénych
mistech déje.

Autorem bude dale sledovana mira exprese v lince, konture Ci stinu (ve
fotokomiksu v uhlu fotografického gesta), coz autor zachycuje slovy v jim
vytvoreném doprovodném textu (dale bod 5).

Pozadi, kontext pfribéhu je jistym zplsobem upraveny prostor (Ci jisty
druh pradzdna) a obsahuje védomé zvolené (védomé vynechané) vytvarné
prostredky, o kterych autor referuje v textu (bod 5).

Komiks samotny nebude obsahovat text, vSe tedy bude vyjadreno vytvar-
nymi prostredky.
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Aby student mohl tyto formalni prostrfedky pouzivat, samotné tvorbé komiksu
musi predchazet stru¢né a vhodné vybrané informace z problematiky zanru
komiksu, coZ se mize odehrat v nasledujicich obrysech:

V nejjednodussi definici Ize fici, e komiks je sekvence obrazk(, vymezenych
ploch, nékdy spojenych s textem, které tvofri pribéh. Na komiks je pohlizeno
jako na jazyk, origindlni soubor mechanisml produkujicich smysl, UZeji pak ja-
ko na narativni druh s vizualni dominantou. Lze hovofit o vzniku jakési prazdné
formy, teoretickém modelu, ktery umoZzfiuje vznik zminénych mechanismd.
Vzdy se jedna o vytvarné zajimavé omezeny, ¢i vhodné manipulovany prostor,
coz je dobry a pochopitelny priklad kyzeného vytvarného posunu. Zasadnim se
pak pFi tvorbé& komiksu jevi pravé vymezovani té&chto prostord a budovani
vztahl mezi nimi, k ¢emuZ se pouZivaji vytvarné prostfedky velmi funk&éné
a Ucelové.

Komiks tak otevira zajimavé vytvarné i teoretické otazky pochopitelné jiz
i velmi malym détem, kterym je pribéhovost i zkratka v pribéhu vlastni. Tyto
otazky prinaseji do hodiny kyzeny problém, jednu z nejefektivnéjSich ucebnich
metod, ktera rozviji mysleni déti a velmi intenzivné je uci podstatu vytvarného
vyjadrovani. Nékteré otazky tykajici se komiksu, které nastavi situaci problému
v hodiné vytvarné vychovy, si uvedme:

Jak komiks vyuziva zZivé modely, krajiny a zatisi?

Je vzdy jeho ,cestou™ prace se studijni kresbou, nebo voli Cast€ji stylizaci?
Ceho tim dosahuje, jaky je v tom rozdil?

Vyuziva zkuSenosti s realitou nebo zkusSenosti zprostfedkovanou fotografii?
Jaky je v tom rozdil? Nebo vyuziva zkusenosti s jiz vymyslenymi ikonografic-
kymi zkratkami? Co je ikonograficka zkratka? Znas ji z déjin kultury? (Urcity
typ pajdulakd, typ stfihl, komiksové pozice...)

Kdy se seridlova figurka mUZe stat bezprostfednim vyrazem kultury? Esenci
doby?

Jaka tato figurka i kultura jsou?

Jaka je vyrazova potence komiksud?

Vyuziva tato vytvarnd metoda komiksu citaci a vSeobecné uznavanych pro-
totypd?

Nauci se Zaci jejim promyslenim chapat stereotypy a naucena klisé v zivoté?
Zplostélé typy postav i vztahy, které navazuji? Sablonovita opakovani si-
tuaci?

Vyjadfuje se zde sentiment a exprese technikou totalné neemotivni (napf.
mechani¢nosti rastr()? Je to situace srovnatelnd s pristupy naptiklad In-
grese a Davida, u nichz Ize hovorit o neemotivni jasnosti a presnosti kresby?

Otazky naznacuji, ze komplex vyrazovych prostiedkl komiksu nelze zakdm
prosté oznamit, je Gcinnéjsi, kdyz zaci je spolu s vyucujicim odhaluji (napf.
pomoci predeslych otazek a vhodné nalezeného vizualniho materialu). Mohou
tedy na né prichazet v dialogu s vyucujicim, napriklad pri rozboru reklamy, vi-
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dea, filmu, video-artu, pfi sledovani prace fotografa ¢i kameramana apod, coz
jsou ve vytvarné vychové stale nedocerfiované inspiracni zdroje. S zaky je nut-
né vymezit vyrazovy ,jazyk", obecny obsah a formu komikst. (Napf. linearita
a Cista barevna plocha).

Pro velmi malé déti je mozné ulozit snadné Ukoly: najdéte policko s nejvétSim
déjovym napétim? Kde prostfedi hraje dlleZitou roli, kde nehraje Zadnou,
a proto by mohlo chybét? Kdy se hrdina nejvice lekl, jak je to vyjadfeno?

Cili co vSechno Ize pri vyuce komiksu otevrit za vytvarna témata:

1. Prace s Casovanim pribéhu:
Jakymi vytvarnymi prostredky Ize zrychlovat nebo zpomalovat déj pribéhu?
MUzZe to byt velikost poli¢ka, doplnéni citoslovci, imprese misto popisu, pouZiti
futuristického fazovani (svalQ, vnad, kontur...) & kubistickd préce s prostorem,
opakovani detaill, zvétseni detailu — napfiklad zvétsené oko v kli¢ové dirce, za-
fazeni textu, ,zoomovani“, zaostrovani ,na pribéh"“, prace kameramana a foto-
grafa: poskakujici kamera, opild kamera, strnuld kamera, fascinovana kamera.

2. Zintenziviovani a zeslabovéani: e barev e kontur e stind,
a tim oddaleni, priblizeni, uprednostnéni v pribéhu, ale také dodavani ,emoci":
vzteku, pocity tisn&, désu, ale také naopak néZnosti, pohody, jasu ... Mlzeme
volit Cisté a vyrazné barvy (pop-art) v kontrastu s grafickym ucinkem cernobi-
lého, jinak monochromniho vybéru. Lze postupovat od neurcitosti a nejasnosti
stopy az po pouziti kontur v kontrastu s jednoznacnymi, zdvojenymi, ¢i dokon-
ce zmnozenymi a rozlamanymi konturami, barevné zvyraznénymi. Lze davko-
vat zjednodugovani tvarl a detaill od zkratky aZ po karikaturu.

3. Prostorové souvislosti mohou byt vyjadifovany geometrickymi elementy
v perspektivé, ubéznikovou i hieratickou perspektivou, linedrnim usporadanim
v pasech. Mizeme dosahovat paralelnosti situaci a kontextt, mdZeme pouZivat
strihy, Ci ,perforace" pribéhu jinymi rovinami déje, prokladanim déje.

4. DOrazem na dé&jovost pfib&hu mohou byt vybirdny dramatické situace,
ale také provokace, Sokovani, ironizace, zesmésnéni, straseni. Z toho Uhlu po-
hledu vnimame, Ze zde chybi uréity druh situaci, kontextd a stavd, napftiklad
nuda, neustalé vraceni se k né¢emu, nadbytecné informace, banality, stereo-
typni stavy a procesy, které jsou vSak béznou soucasti Zivota. Zajimava otazka
tedy je, co komiks nabizi svym vybérem z reality zivota za novy Uhel pohledu?

5. Snahou komiksu byva i pokus o dosazeni iluze skutecnosti. Komiks proto
mUZe pouzivat fotorealistické postupy: optické zdkonitosti, vizudlni zjednodu-
Seni, zhodnoceni detailu fotografického obrazu. Zde je predpokladana divakova
zkusenost nikoliv s realitou, ale s jejim zprostredkovanim fotografii, zvlasté re-
produkovanou, kde dochazi k rlznym rozostfenim, k slévani blizko sebe polo-
zenych ploch, k rozpadim obryst v prudkém svétle, k rozkladu forem, ke
skryvani pomoci stind, k syt&j$im barevnym reflexdim.

6. Uvedme nyni priklad vytvarného zadani, které vede zaky k jisté jem-
nosti vytvarného vyjadrovani.
Skupina A vytvor| komiksovy prlbeh kde Jednlm v vytvarnych postupl bude
rozpad obryst v prudkém svétle. Zaci vlastné resi ,stylisticky" Ukol: ptame se,
ktery typ zapletek, ptib&hl, situaci vyzaduje tento vytvarny postup? Peda-
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gogicky jsme nastavili situaci tak, ze zak spina vytvarny postup s jasnym ob-
sahem, dokonce musi vybirat mezi riznymi typy obsahl. Skupina B v téZe tfi-
dé vymysli komiks, kde hlavnim prvkem v feSeni zahady bude postup zaostreni
a rozostteni (tedy se miZe jednat napfiklad o formu detektivniho pfibé&hu, kde
zaostrovani a rozostrovani je paralelou k myslenkovému Usili pri lusténi zaha-
dy, vyjasnovani - pochyby). Treti skupina C ve vypjaté scéné ma za ukol pouzit
~nadrealny" vyraz barev, ktery vypjatost posili. Nyni miZe nasledovat experi-
ment. Zaci maji najit tu c¢ast pribéhu, ktera je opacna k pravé pouzité, a vy-
zkouset na ni stejny vytvarny proces. Dojde k jeji proméné? Da se zaradit zpét
do pribéhu? Co jeji proména pribéhu prinesla za zménu?

7. Vytvarnymi odkazy k predchozi problematice mohou byt: fauvismus,
romantismus, symbolismus, kubismus, futurismus, impresionismus, surrealis-
mus, pop art, secese, egyptské Knihy mrtvych...vlastné nam opét vznika neob-
vykly pohled na celé déjiny vizualni kultury (architektura, video, film, vytvarné
umeéni).

8. Nemusime se divat jen do minula. Pro vyjadfovaci kéd mdZeme vyhle-
dat néjakou aktuadlné zkoumanou formu, v soucasnosti napriklad formu oblibe-
nych rastrd nebo pixeld (Raudensky, 2008).

Jak ¢tendr pravé zjistil, a¢ se plvodni zadani zddlo mozna pfili& omezujici,
vlastné bylo - vzhledem k vytvarnym moznostem komiksu - to nejjednodussi.
Silu komiksového vytvarného ucinku vlastné vibec nevyuzilo. Proto bohatsi
vyuziti komiksu, vytvarné zpresnéni Ucinku prace a hlubsi ponor autora do da-
né problematiky predpokldddme, Ze sméfovani a vibec kontext vyvoje oboru
nas na mezioborovych Svech pribuznych disciplin nutka k tomu, abychom
presnéji zpracovali vizualné - auditivni spoje, zaradili je ,hutné&ji* do sledu
prenasek a presnéji formulovali zadani pro kratka videa ¢i jiné procesualni
formy. Styénymi plochami mezi obory vizudlnich a audio obord se zabyvaji
jednak komparativni prace (Bldha, 2007), ale i literatura hudebnich obord, kte-
ra zminuje synestezii (Kop¢akova, 2009), nebo vztahy rytmu v hudebni a vy-
tvarné oblasti (Nuska, 2002). Komiks témito souvislostmi nabizi velice plodné
prostredi, a tedy i velkou potenci do budoucna.
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